ডি. এম. লাইব্রেরা, 

৪২, বিধান সরণী, 

কলিকাতা-৬ হইতে 

শ্রীগোপালদাস মঞঙ্জ্মদার কর্তৃক প্রকাশিত । 


পঞ্চম সংস্করণ মহালয়া, ১৩৬৭ 


মুদ্রণে : 
নিউ এজ প্রিষ্টার্স 


৫৯ পটুয়াটোল। লেন 
কনিকাতা-৯ 


সম্বদয় বন্ধু 
নারাষশ গঙ্গোপাধ্যায় 
করকমলের 


পঞ্চম সংস্করণের কথ। 


'শাক্তপদাবল? ও শা্তি সাধনার চতুর্-সংস্করণ কিছুদিন পূর্বেই নিঃশোঁধত হইয়া 
গিয়াছি্ন। বিলম্ে প্রকাশিত হইলেও এই গ্রন্থের পঞ্চম সংস্করণ প্রকাশে শ্রীযুজ 
গোপালদাম মততুমদার মহাশয়ের আগ্রহ আমাকে মুগ্ধ করিয়াছে। এই সংস্করণ নৃতন 
কাঁরয়। পারমাঞ্জিত হইয়াছে গ্রনথখানির প্রাতি মকল্রেণীর পঠকের প্রীতি ও অকুষঠ 
প্রথংসা আমাকে শুধু মুগ্ধ করে নাই, কৃতজ্ঞতার পাশে আবন্ধ করিয়াছে। এই 
সংস্করণের সত ুণকার্ষের জন্য "নিউ এজ প্রিন্টা'-এর কন্মিবৃন্দকে অশেষ ধন্যবাদ 
জানাই। দুখের বিষয়। এই গ্র কালকাত৷ বিশ্বাবঘ'লয়ের গ্লাতকোত্তর বিভ1গেও 
পঠনীয় গ্রন হিসাবে অনুমোদিত হইয়াছে। 


রীজান্তবীকুমার চক্রবর্তী 


সূচীপত্র 


অবতরণিক। পৃষ্ঠা ১৭৯ 


( এক ) সূচনা £ শাক্তসঙ্গতের বিভিন্ন নাম : শাকপদাবলণীর জনপ্রিয়তা । (দুই) 
অধ্টাশ শতাব্দীর পূর্বেষ শাকুপদ রচিত না হইবার কাবগণঃ অন্টাদশ শতকে 
শাক্তশৃতির সমা্ধি। (তিন) শাক্তপুজার ইতিহাস  আর্ধ্যসাহিত্যে মাঙভাবের 
প্রসার £ তন্রশান্ত্র ঃ বৌদ্ধধশ্ম ও বাঙলাসাহিতায মাতৃগাবের প্রভাব । (চার) 
শাক্তপদাবলীর সম্ভাব্য উৎস £ বেদ-বেদান্ত-পুরাণ-তপ্রশান্ত্র' শঙ্করাচাধ্যের এ০নাবলা, 
গোবগ্ধন আচাধ্যের 'আধ্য। সপূশতাঁ” প্রকীর্ণ কবিত1বলণ, বৌ গান ও দোহা, বৈধখ 
পদাবলী, মঙ্গলকাবা। (পাঁচ) শোত্তপদাবলখর পিশিষটতা ; প্রম উদর ভাব, 
সর্ববমতের সমন্বয়, অকীত্রিমতা ও সরলতা, জীবনের প্রতি মমত্বববাধ, বিশিষ্ট প্র ও 
উদ্দীপনশাক্তি। ( ছয় )১অগ্যান্য গাতাধলীব তুলনায় শাজপদালগ : চর্মযানশীত, বাউল 
গান ও বৈঞ্ুব পদাবলশ। (সলাত ) শাক্তপদাবশশীব বিষয়-ভাগ । 


লীলাপর্বব ৮5555 


(এক ) আগমনী ও বিজয়া : লীল।র তাংপর্য্য £ পারিবারিক আলেখ্য £ পখপা 
পর্ধের চরিত্র : মা ও মেয়ের মিলন দৃশ্ঠ £ বিজয়ার বিদায় দৃশ্য £ নবমশ রজনগ £ দশমীর 
প্রভাত £ প্রকৃতির পটভূমিকায় মাত-চিত্র ং মেনকা। যশোদ| ও শচমাতা : আগমনী ও 
বিজয়ার গানে শস্িতত্ব। 


উপান্যতত্ব ১১০-__-১৫৬ 


(এক) শাক্ততত্বের গোড়ার কথা £ বেদে-দর্শনে-প্ররাখে শক্তিতত্ব £ তন্ধের শজি- 
তত্ব। (দুই) ব্রন্মময়ী মাতৃতত্বের দুরধিগম্যতা । ( তিন ) মহামায়াতত : ইচ্ছ ময়শ মা, 
লশলাময়ী মা। (চার) গুণময়ী ম| £ করুণাময়ী মা]: কালভ্য়হারিণী মা। (পাঁচ) 
জগজ্জননীর রূপ £ মৃত্তি কল্পনার হেইঃ দেবীর বিভিন্ন রূপ: অস্ত্রো্ত ধ্যানমৃতি। 
শাক্তগীতির শ্যাম! মৃতি। (ছয়) মৃত্তিরহহ্য ব্যাখ্যা: তন্রমন্ত্রে কালী" মৃত্তির রহ 
শাক্তপদকর্ভদের ব্যাখ্যা ; (পাত ) জগঞ্জননীর বপ-কল্পনায় বৌদ্ধ প্রভাব । 


৮৯ 

ভপাসন। তত্ব ১৫৭--২১৬ 

(এক ) সাহিত্যে তান্ত্রক সাধকের চিত্র £ তন্ত্রোপাসনার মর্মার্থ ঃ তত্রসাধনাঁ 
সপু আচার, ভাবত্রয়। (ছুই ) সাধন-প্রণ।লগ : ভাব-ভক্তি ও শ্রদ্ধা : দণক্ষা : মাতৃপুজা : 
দেহতব্বের কথাঃ নাঙী বানু, ষট্‌চত্র, সহম্রার পদ্ম : দেহ-সাধনা_ভূতশুদ্ধি। ন্যাস, 
প্রণায়াম, অন্ত্য।গ, কৃগুলিনী-যোগ । (তিন) শাঞ্জপদাবলণতে শক্তি-সাধনার রূপ ; 
ভক্তের আকুতি । (চার) মনোদীক্ষা ; মনের প্রক্কাতি ও মনে।দীক্ষার তাৎপর্য ; 
প্রবৃপ্তি জয়ের উপায় £ সাধন-পদ্ধাত॥ িনোদীক্ষা'পদাবলীর সৌন্দর্য্য । (পাঁচ) 
ম।তৃপৃজা : ভবের পুজা! : ব্রন্মময়ী মায়ের পুজা : পুজার ফলশ্রাত-_সাধন-শক্তি। 


কাব্যমূল্য ২১৭_-২৭০ 
(এক) ধর্শ ও কাব্য: কাব্য-বিচারের মাপকাঠি 'জীবন' £ তান্ত্রিক সাধকের 
দৃষ্টিতে 'জীবন' : তান্ত্ক সাধকের স্বাভাবিক কধিত্ব £ শাক্তপদাবলীর ক্রটি। (ছুই) 
৫ শাক্তনঙ্গীত জীবনবসাশ্রয়া ক কাব্যঃ পারিবারিক চিত্র, চিরক|লের নিপ।ডিত মানবের 
চি: প্রথথনাসিঙ্গীতরপে শ।ঞ্যতির মূল্য: দা ভুপণের মাধূ্যা-ভাব_মভূমহাভাব, 
সনতান-ভার : শা সঙ্গীতের ভাষা, অলঙ্ক।র ও ছন্দ । (তিন) শাম্তপদাবলগর 
নাটকীয় রূপ £ তিকবিতার বপ। (চার) অধম, মধ্যম ও উত্তম কবিতা হিসাবে 
শাক্তপদের ভন | 
কবি-প্রদজ ২৭১--৩৪০ 
( এক ) শাক্তগাতির গ্রমাবিবর্তন : অক্টাদশ শতাব্দীর পুর্বববর্তী মুগ : অষ্টাদশ 
শতীবশী£ উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমে শাক্তপদের রূপ £ পাশ্চাত্তাপ্রভ'বে শাঙ্গীতির 
বূপাস্তর (ছুই) মাতৃসাধক ও ভক্ত কবি: বামপ্রসাদ, বমূলুুবান্ত, প্রেমিক 
মহেন্্রনাথ, গোবিন্দ চৌধুরী প্রীতি £ রাজ-বংশীয় কাবি_ কৃষ্ণচন্দ্র, নন্দকুমার, রামকৃষ্ণ 
মহাতাবটা” প্রভাতি: দেওয়ান বংশের কাঁব-ব্রজীকশোর, রঘুনাথরায় প্রভৃতি : 
মাতৃবন্দনায় কবিওয়ালা__হরুঠাকুর, রাম বনু, খ্যান্টরনী ফিপরিঙ্গী : টপ্লাগায়ক-_ 
নধৃবারু, শ্রীধর কথক, কালী মির্জা! £ পাঁচালিকার-_দাশরখি রায়, রসিক রায়, ঠাকুরদাস 
দত্ত £ যাত্রাওয়ালা--মদন মাস্টার, নীলকণ্ঠ, ব্রজমোহন রায় £ নাঁট্কার-_মনোমোহন 
বসু, হরিশ্ন্দ্র মিত্র হারমে'হন রায়, গিরিশ ঘোষ £ অন্যান্য কবি ও সাঁহাত্যিক-- 
ঈশ্বর গুধ, কাঙাল হারনাথ, প্যারিমোহন কবিরত্, মধুসূদন দত্ত, নবীন সেন, রাজকৃ্ণ 
রায়, পারিবরাজক কৃষ্ণপ্রসন্ন ত্রেলোক্যনাথ সাম্যাল, ভি, এল, রায়, রজনীকান্ত সেন, 
আস্মনশ তত, পঞ্চানন তর্করত় : ভুলুয়া বাবা, সভীশচন্ত্র+ গিরণশ ভট্টাচার্য £ উপসংহার । 


শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন 


অব্তরণিক। 
॥ এক ॥ 
সুচন! 


শক্তিবিষয়ক সঙ্গীত বা শ।ঞ পদ|বশী বাঙলা সাহিত্যের এক অধূপ্য সম্পদ । 
এক।প্ত জীবননিষ্ট, অপুধৰ সুবময়, বিচিত্র কবি পূর্ণ, মাতৃদেবার অনপ্ত মতিমাব্যঞ্জক এই 
গ্রান যেমন ভ্জির উদ্বোধক, তেমনই প্রাণোশ্মাদক। শক্তিসাধনার সুউঞ আদর্শ লইয়! 
গানগুলি রতি । শআাম।সঙ্গীত সমুন্নত মাতুআরাধনাব গাঁতআলেখ্য । বাডীলপর 
নিকট এই গনগুলি বড অধ্দরের সামগ্রী, যেন তীহ।দের হদয়মন্থনো দূত অমৃত । 
বহাদিন পর্যন্ত তন্্-সাধনার চর্যায় ও পৌরাণিক বা লৌকিক মাতৃ-পুজার ধারায় এই 
অধত জাতাঁয় জীবনের অন্তরাণে প্রচ্ছন্ন ছিল । অঙ্টাদশ শতাব্ণীর শাক্তসধক কাবধুণ্দ 
অত্যাশ্চর্য সাধন-শক্তির বলে '্বাদ্বিত্াকরের অগাধ জলে" ডুব য়া এই অমুত আহরণ 
কারয়াছেন। 

এই দিক হইতে সঙ্গতগ্তপ যেন বাঙালীর জীবনে এক নবতর আবিষ্কার । 
শক্তর মাহম। বর্ণনা! কারিয়! বঙল] সাহিতে; অনেক কাহিন-কাব্য রিও হইয়।ছিল। 
অনেক শিবায়ন, চণ্ডীমঙ্গল, কালিকামঙ্গল । তাহাদের মধ্যেও শক্তিতন্ব, মাতৃভাঞ্জি ও 
শাক্তআরাধনার কথা ছিল । বাঙালী সে কাব্য আস্বাদন করিয়াছে, তাহ!দের রস 
পন কারিয়া ধন্য হইয়াছে ।' তথাপি অষ্টাদশ শতাব্দীতে যখন এই নুতন শাঁঞসঙ্গীতগুলি 
রাঁচিত হইল, ওখন যেন তাহার! আবার বিস্ময়! বিষ্ট হইল, আনন্দে আধ্ুত হইয়া কবির 
ভাষায় বাঁলয়া উঠিল” 
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ব শাক্ত পদাবলী ও শক্তিসাধন 


শীস্ত সঙ্গীতের বিভিন্ন নাম 

যাহা আমাদের অন্তরের সামগ্রী কত নামেই ন! আমরণ তাহাকে আভহিত কিয়! 
থাক । শক্তি সঙ্গীতগুালরও বিভিন্ন নাম । কেহ ইহাকে বলেন 'মালসা”” কেহ 
বলেন, “প্রসাদী সঙ্গীত" ৷ "শ্যাম! সঙ্গীত" ও "শান্ত পদাবলী” নামগুলিও প্রচালত। 

দেব-বিষয়ক গানগুলির 'শাক্ত পদাবলী” নামটি অবস্ত আধুনিক সম্ভবত; 
বৈষ্ণব পদাবলশঁর নামসাদুৃশ্টে এইকপ নামের নির্বাচন । বিশেষ অর্থে 'পদাবলণ” শব্দটি 
কবি জয়দেব সর্বপ্রথম ব্যবহার করিয়াছিলেন বলিয়। মনে করা হয়। কিক্তু প্রাচীন 
বাঙলণ ভাষায় রচিত চর্যাগীতিকার টাকায় “ঞ্চবপদেন দুটকুর্বন্নাহ!, “দ্বিতীয় পদেন 
তমেবার্থং প্রতিনির্দেশয়তি”, 'তৃতীয়পদেন বর্ম মাহাত্মং কথয়তি? প্রভাতি উক্তিতে “পদ, 
শব্দটির প্রচুর ব্যবহার দেখা যায়। এ স্থলে 'পদ' শব্দটির অর্থ দুই ছত্রের কবিতাংশ। 
কাবি জয়দেব “মধুর কোমলকান্ত পদাবলী” বলিতে সম্ভবতঃ দ্বই ছত্রযক্ত কতিপয় পদেব 
সমষ্টি একটি পূর্ণাঙ্গ কবিতা বুঝিয়াছিলেন । কিন্তু পরবর্তী কালে “পদ” শবটিই একটি 
পূর্ণাঙ্গ মংহত সঙ্গীতরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে ; “পদাবলী এইরূপ অনেকগুলি সঙ্গীতের 
সমঠি। "শাক্ত পদাবলী" নামটিও এই অর্থেই প্রয়ুক্ত। 

পূর্বে, দেবীশবষয়ক গানের নাম ছিল “মালসী?। অষ্টাদশ শতাবীতে রাচিত 
ভূকৈলাসের রাজা জয়নারায়ণ ঘোষাল মহাশয়ের “করুণানিধানবিলাস” কাব্যে 'ভবানী- 
বিষয়ক” গানকে 'মালসী' বল! হইয়াছে ।১ 'মালসা” নামটি সুপ্রাচীন । চর্ষ। গীতিকায় 
(৩৯,৪০9 নং চষ্য] ) 'মালসী' রাগিণীর উল্লেখ আছে । সঙ্গীতশান্ত্রেব মতেও “মালসী' 
রাগণীবিশেষ, মালব ব! ভৈরব রাগের স্ত্রী । অপরূপ তীহার রূপ । অপরাহ্ুকালে 
এ রাগিণীতে গন গাহিবার নিয়ম । সেখানে আবও বল হইয়াছে 


শক্রোথ্ানং সমারভ্য যাবদদুর্গমহোংসবম্‌। 
গীয়তে তদ্বুধৈমিতা মালসাঁ স! মনোহর ॥২ 
ইন্দ্রোথান ( শক্রধরজ উৎসব ) হইতে আরম্ভ করিয়! দর্গোংসব পর্য্যন্ত যে রাগিণীতে 
সঙ্গীতজ্ঞ পাঁগুতগণ গান গাহিয়। থাকেন, তাহা মনোহারিণী মালসাঁ | 
কিন্ত সঙ্গীতাবশারদ পগুতগণ বলেন, দেবী-বিষয়ক “গশলস+” শান্ত্রানমোদিত 
নিয়মবদ্ধ বিশুদ্ধ রাগিণী নয়। এ দেশের জার-সারি, ভাঁটয়াল গানের মত ইহ] 
একপ্রকার লোকসঙ্গীত । যেহেহ মালসী ( মালবশ্রী ) ভৈরবরাগের প্রিয়া এবং দ্র্গা- 
৯ “ভবানী ভবে» গান মালসী মায়ুর? । ভবানী-বিষয়ক গানের নাম «মালসী? ; আর শিব- 
বিষয়ক গানের নাম 'মায়ুব?। 
২। সঙ্গীতদামোদর, শবাকল্পমধূত 'রাগ? শক দ্রষ্টব্য । 
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পুজ! উপলক্ষে ইহা! গীত হয়, এই জন্যই শক্তি-সঙ্গীতের নাম 'মালসী' হইয়াছে । রাগ- 
রাগিণীর বিচার বাদ দিয়া শেষে|ক্ত অর্থে শক্তিবিষয়ক সঙ্গীত-গুলির "মালসী' নম 
অসার্থক নয়। 

পরবর্তী কালে শাক্ত সঙ্গীতকে “প্রসাদী” গানও বলা হইয়'ছে। সাধক কাব 
রামপ্রসাদ এই সঙ্গীতগুলিকে একটি বিশিষ্ট সুরে ও ঢংয়ে গান করিতেন। প্রায় 
সকলেই তাহাকে এই সঙ্গীতের প্রবর্তক বাঁলয়। মনে করিয়াছেন। কি ভাবের দিক 
হইতে, কি সুরের দিক হইতে অশ্ান্য লেখক বা গায়কের শাক্ত সঙ্গীতের উপর 
রামপ্রসাদের অমোঘ প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে । অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিলেন বাঁলিয়।ই 
তান সকলের নিকট “প্রসাদ নামে পারিচিত। সঙ্গীতের মধ্যেও তিনি নিজে 'প্রসাদ 
বলে এই কথা, “্রসাদের এই বণী” প্রসাদ ভ।যিছে”-এইপপ ভনিত। দিয়াছেন। 
র।মপ্রস।দ-প্রবন্তিত বিশিষ্ট সুরে শা্তিবিষয়ক সঙ্গীত গ।ন কব হয় জণ্ঠ, প্রসাদ নামের 
স্থতি-বিজডিত এই সঙ্গীতগুলির প্রসাদ সঙ্গীত' ন'মটিও সৃপ্রচালত। 


শাক্তপদবলীর কতকগুলি ঞনকে "আগমনী, বলা হয়। বাঙ।লশব ধরণ।, 
দর্গে।ংসবের সময় বৎসপ।প্তে ৬ম! পিত্র।লয়ে আগমন করেন। «ই অগমনকে উপলক্ষ্য 
করিয়া কবিগণ মা! মেনকার প্রতীক্ষা-নাকুল অগুরবেদন'কে গণের মধ্যে প্রকাশ 
করিয়া থকেন। আগমন-নিষয়ক গান বলিয়া শ। কুসঙ্গীতেব 'আগমনখি, নামটি প্রসঙ্গ 

অনেকে যেক।ন শ।ক্ত সঙ্গীতকেই “আগমনী” বাঁপয়া থাকেন। তাহ।দেব্ব আভিমত, 
দেবী দুর্গার এক নাম “আগমনী” ; অতএন শক্তিবিষয়ক গান মাঙই অ'গমনী । কিগ্ত 
এই অর্থ অগমনীর ব্যবহার সামাবদ্ধ । শান্ত পদানলণীর এক এক সংখ যেমন 'নবমণ”, 
“বিজয়”, “একাদশী” __তেমনই আর একটি অংশ “আগমনী” । “আগমনী” প্রকৃতপক্ষে 
উমার 'আসার আশা'র গান । এই অর্থেই আগমনী গ!ন রঢ়। 

শৃক্তিবিষয়ক গানগুপির আর একটি প্রচলিত নাম শ্ঠামাসলীত' । হ্।মা বলিতে 
বিশেষ ভাবে কালকে বুঝায় । শ।ক্ত পদ|বলীর অধিক।ংশ পদ শ্য।ম। বিষয়ক | ক।পই 
এখানে প্রধান আলম্বন বিভাব। অবশ্য ত।র!র নামটিও শ্ঠ।ম'র সাহও অভেদে ব)বহত 
হয়। শাক্ত সঙ্গীতে অন্যান্য মহ।বিছ্ধা। অপেক্ষা আসতবরণা ক।শী ৪ তাবার গ্রাধ শ্য 
হেতু ইহার “্বাম।সঙ্গীত” ন মটি সার্থক এবং বুল প্রচলিত । 


১। উমা কৈলাসে চালয়। যাওয়ার পর, তাহার মিলন-স্মতি লহয়া যে বিরহের গান, তাহ। 
'একাদশী'র অন্ততূক্তিঃ এরূপ গানও পাওয়া যায়। রস-পধ্যায়েব দিক হইতে “একাদশী” ভূত 


বিরহের অন্তর্গত | 


৪ শাকতপদাবলী ও শক্তিসাধন। 


শাক্তপদাবলীর জনপ্রিয়তা 

শাক্ত পদাবলী রচিত হইবামাত্র জাতীয় জীবনে বিপুল উদ্দীপনার সঞ্চার 
হইয়াছিল। সে উদ্দীপনায় কৃঞ্চনগর, বনম।ন, মুশিদাবাদ, ত্রিপুরা ঢাকা সমগ্র 
বঙ্গদেশ মাতিয়! উঠিয়াছিল। সাধক ভক্তের তো কথাই নাই, নবাব, বাজ, জমিদার 
পর্যন্ত এই সঙ্গীতগুলির প্রতি আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। কথিত আছে, নবাব সিবাজউদ্দৌল। 
রামপ্রসাদের গান শুনিয়া মুগ্ধ হইয়াছিলেন, কমলাকান্তের গানে নিষ্ঠুর দ্যুর হৃদয় 
বিগলিত হইয়াছিল । এমন কি তখনকার দিনের হঠাং বাবু'র দলও এই সঙ্গীতের 
আকর্ষণ হইতে মুক্ত ছিলেন না । 

শক্ত সঙ্গীত জন-জীবনে এমন এক মোহকব প্রঙাব বিস্তাৰ করিয়াছিল যে, 
তখনকার দিনের লে।ক-সঙ্গীতের পবিবেশকবর্গকেও জনসধারণেব রসপিপসা 
মিটাইবার জন্য, সতস্র সহস্র শ্রেতা-পানবেষ্টিত গাতের আসরে শ'মাসঙ্গীত গান করিতে 
হইত। আখডাই এবং কবি গাতনাব আরম্ভ হ£ত 'মালসী” গান গাহিয!। পক্ষীর 
দলের বারুরাও শক্ত সঙ্গীত গাহিতেন। তথাকথিত বারুব দল দ্বর্গেৎসব উপলক্ষে 
নবমী" গাঁহয়। উলঢাঁল কাঁরিতেন । দর্ীব্য 'ছুতে।ম প্যাচার নকৃসা? )। 

টপ্পা-গায়ক। কবির দল, পক্ষীর দল যেমন গ্রা।ম'সঙ্গীত গাহি তণ, পাঁচাল-গায়ক, 
বাত্র,ওয়াল।দিগকেও তেমনই দেবীবিষয়ক গান গাহিতে হইত । পববর্তী কলের 
গাতািনয়, যাত্রা! ও ন।টকগুলিনতেও প্রচুর শ্/মাসঙ্গীতেব সমাবেশ দেখা যায়। 


উনবিংশ শতাব্দীতে যখন বাঙলা দেশে নব্য ইংব জি শিক্ষা প্রবর্তিত হইয়াছিল, 
পাশ্চাত্য শিক্ষাব ফলে “ইয়ং বেঙ্গল” যখন দেশয় সকল আচার ও সংস্কারকে কুসংস্কার 
বলিয়া গণ্য কবিতে শিখিয়।ছিলেন, তখনও শাক্ত সঙ্গীতের আকর্ষণ বিন্দ্রমাত্র ক্ষুণ 
হয় নাই। কবিবর ইশ্বরগুপু নিজে শক্তিবিষয়ক পাঁরমাথিক সঙ্গীত রচনা 
করিযাছেন। বহু কষ্ট স্বীকার করিয়া গ্রামে গ্রামে ঘুরিয়া তিন এই লুপপ্রায় 
গাতরহ উদ্ধার করিয়া “সংবাদপ্রভাকরে' প্রকাশ করিয়াছেন। পুরাদস্তর সাহেব 
ছিলেন মাইকেল এম. এগ. ডাট, বর-খ্যাটল। তিনিও “ফি লইবার পারবর্তে 
“আগমনী” গান শুনিয়া মকেলের মকদ্দমা পরিচালনা করিখাছেন, নিজে চতুর্দশ 
পদ!বলীতে “নবমী” ও বিজয়া দশমী' লইয়৷ কবিতা লিখিয়াছেন। ঠাকুর রামকৃষ্ণদেব 
ছিলেন "মাপাগল' সাধক । গন্ধর্বনিন্দিত কণ্ঠে তিনি শ্ামাসঙ্গীত গান করিতেন, 
কখনও এই গান শুনিয়। সমাধিস্থ হইয়া প়িতেন। শক্তিবিষয়ক সঙ্গীতগুলির 
সাহ'য্যে তিনি শক্তি-সাধনার গুঢতত্ব অতি সহজ ও সরল ভাষায় সকলকে বুঝাইয় 
দিতেন । তাহাকে কেন্দ্র করিয়। যে সাধক-গোর্ঠী গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহাদের মধো 


অবতরণিক! ৫ 


অনেকেই শাক্ত সঙ্গীত রচন! করিয়াছেন। ঠাকুরের কপাধন্য নাটাকার গিরিশচন্দ্রের 
আঁধিকাংশ নাটক ্ঠামাসঙ্গীতে পুর্ণ। স্বামী বিবেকানন্দ বালতেন, 'আম মায়ের 
ঘোর রূপের উপাসক।” তাহার বচিত £৪111117৩ 11০0) (মৃত্যুরূপা মাতা”) 
একটি বিখ্যাত কবিতা । তখনকার ব্রাঙ্মসমাজের অনেকে ব্রন্মসঙ্গীতের সহিত মাতৃ- 
সঙ্গীত রচন! করিয়াছিলেন । 

বিদেশপ সাআাজ্যব!দশ শসনের বিরুদ্ধে এ দেশের জনগণ যোদিন দেশ হিতত্রত উদ্যাপন 
কবিয়াছিলেন, সোঁদনও মাতৃগণতি নৃতন তাঁৎপর্যমপ্ডিত হইয়। উঠিয়াছিল । দেশমাত- 
কাকে জগজ্জননশর প্রতশক ধরিয়! প্রেমিক সম্ভ।ন “বন্দেমাতরম* মন্ত্র উচ্চারণ করিয়! 
ছিলেন। অগ্নিচয়নেচ্ছু দামাল সন্তানের মুখপাত্র 'ুগাগ্ব' পত্রিকায় ক্ষীরোদ গা্থলীর 
(?)নব মাতৃসঙ্গীত প্রকাশিত হইয়াছিল £ 

ন। হইতে মা গো, বোধন তোমার 

ভেঙেছে রাক্ষস মঙ্গল ঘট, 
জ।গে। বণচা ৩, জাশে। মা আমার 

আবার পুঁজিব চরণ তট। 

পরাধীন জাতিব নারী-সমাজকে জাগ্রত করিবার জন্য চারণ কবি মুকুন্দদাস 

গাহিয়াছিলেন £ 
জ!গেো। গে, জাগে! গে! জনানি। 
তুই ন! জাগলে শ্ম 
কেউ জাগিবে না মা, 
তুই না! নাচালে মা গো, 
নাচিবে ন। ধমনি। 

"ই সকল গান গাহিযা চারণ কবি পল্লীঅঞ্চলের অধিব।ঁসগণকেে শক্তির মঞ্রে 
উজ্জীবিত কর্পিয়] স্বদেশের ব্রতে দীক্ষিত কপিতেন। অগ্রিয়গের জীবন্ত বাণীমৃত্তি 
নজরুল ইসল।মও শান্ত সঙ্গীতের অদ্থুত গীতমন্ত্রে মুগ্ধ হইয়া, ভক্তের মতই আবেগভরে 
হাম সঙ্গী৩ বচনা করিয়।ছেন। উহার রচিত “বন বে জবা বল্‌” “কালে! মেষের 
পায়ের তল।য় দেখে যা আলে।ব নাচন প্রভৃতি গান বিখ্যাত। দেশাকমবোধের 
উদ্বোধনে শাক্ত সঙ্গীতের ভূমিকা তুচ্ছ নয়। 


॥ দুই ॥ 


অগ্রাদশ শতাব্দীর পূর্বে শান্ত পদাবলী 
রচিত না হইবার কারণ 


অত্যল্পক।লেব মধ্যে শাক্ত পদাবলশর এইরূপ মে।হকর প্রভাব ও ব্যাপি মনে বিস্ময় 
উদেক করে। ভাবিলে আরও বিস্মিত হইতে হয, অগ্টাদশ শতাব্দীর পুর্বে এ হেন 
গণত রচিত হয় নাই কেন? বাঙলা সাহিত্যের গে।ডাপত্তন হইয়াছে শ্রাীষ্টীয় দশম 
শতাব্দীতে । দ্ুদীর্দ আট শত বংসরের মধ্যে এই ধরনের গান রচনা কর] হয় নাই। 
[হ। হইয়াছে, তাহ নখাগ্রে গণনা করা সম্ভব । তাহাদের রূপ ও প্রকৃতি রামপ্রসাদাঁদ 
রাঁচিত সঙ্গীত হইছে স্বত্ব । ইহার কারণ কি? 


বৈষঃব ধর্মের প্রচার ও শীক্ত ধর্মের গ্রচার-বিষুখতা 


বাঙাল। ভাষায় অজজ বৈষ্ব পদ!বলশী রচন|র প্রেদণা ও করণ নির্ণয় কর? দুঃসাধ্য 
নয়। সেনরাজ!দের পৃ্পোষকতায় কবি জয়দেব হইতৈ পদরচনার যে বিপুল 
প্রেরণ। সঞ্চারত হইয়াছিল, মুসলম!ন সম্রটদের আমলেও সে অ'বেগ অব॥হত ছিল । 
চৈতগ্ত মহাপ্রভুর আধিভ'বে সেই ভরাগঙ্গায় আবার নুতন জোয়ার আসিল । জয়দেব- 
বিদ্ভাপতি-চণ্ডীদ'সের পদাবলী আস্বাদন করিয়া তিনি ভাষায় বৈষ্ণব পদ।বল রচনার 
নবীন প্রেরণা সঞ্চার করিয়াছিলেন। মহাপ্রভুর “রাধ।ভ,'ব চুবলিত” মোহন মুণ্ডি, 
কৃষ্ণপ্রেমে আত্মহারা অলৌকিক জীবন মানুষের মনে ড্দূর অতাঁতের বৃন্দাবনী স্মৃতি 
জাগাইয়! হৃলিয়াছিল। বাঙ'লাদেশ, নীলাচল, বৃন্দাবন_-এক কথায় সমগ্র ভারতবর্ষ 
সে প্রেমপ।বনে প্লাবিত হইয। শিয়াছিল । পদাঁবলনও লেখ। হইয়াছিল অসংখ্য | 

শ্রীঠতয় মহাপ্রভুর পরে আনিয়াছেন “দ্বিতীয় চৈতন্য” আ্রীনবাস আচাধ্য, রস- 
কী্ভনের প্রবর্তক নরোভম দাস ঠাকুর । সেদিনও মন্পঙ্গ-*রতাঁলের বঙ্কারেঃ উন্মাদ- 
বৃতো, খেতরীর মহামহোৎসবের প্রভাবে বৈষ্ব পদরচনার খারা প্রবল গতিতে অগ্রসর 
হইয়াছিল । এইরূপে পর পর অলে কিক বাক্তমাহিমার স্পর্শে বৈষ্ণব কবিগণ মগে 
মুগে প্রেরণা লাভ কারয়ছেন 'ণবং বিশেষভারে প্রচারের ফলে বৈষ্ণব পদাবলী প্রচারের 
সুযোগ ল।ভ করিয়াছে । 


অবতরণিক ৭ 


শাক্ত সাধনায় যে এহেন ব্যক্তিমহিমার স্পর্শ পড়ে নাই, তাহ! নয়, কিন্তু গ্রচারের 
উগ্রতা! তাহাদের মধ্যে দেখা যায় নাই। সেন রাজাদের সময় হইতে সপ্তদশ শতাবণীর 
শেষ ভাগ পধ্যন্ত প্রকাশ্থভাবে রাজকীয় সমর্থন লাভ না৷ করিলেও, এই সময়ের মধ্যে 
কৃষ্ণানন্দ আগমবাগীশের মত পাণুত ও দার্শানক' ব্রন্মানন্দ-পূর্ণানন্দ স্বামীর মত বিদগ্ধ 
সাধক ও মেহারের সব্ধানন্দ ঠাকুরের মত সিদ্ধপ্নুরুষ আবিরভূত হইয়াছেন। তাহাদের 
প্রভাব জনসাঁধারণ্যে কম বিস্তৃত হয় নাই। কিন্ত প্রচারের উদ্দেশ্ট না থাকার জন্যই 
শক্তি-সাধনার গৃঢ় রহস্যকে তীহার! ভাষায় প্রকাশ করেন নাই। ত'হারাও গ্রন্থ রচন! 
করিয়াছেন। তন্ত্রসার, শাক্তানন্দ তরঙ্গিণণ, শ্রীতত্ব চিত্রামণি বিখ্যাত তাভ্িক নিবন্ধ । 
কিন্ত গ্রন্থগুলি সন্প্রদায়বিশেষের জন্য সংস্কৃত ভাষাতেই রচিত। 


শক্কি-সাধনার গোপা প্রকৃতি 


তাপ্রক সাধন-সম্পফিত করা বাঙল ভাষায বচিত না হইবার আর এক কারণ 
ইহার গেপ্য প্রকৃতি । বাঁব্ভাবেব শর্তি-সাপনা আতি গুহা, একান্তভাবে গুরুমুখা। 
ইহ।র সাধন-রহস্য হাদযঙ্গম করিতে ন। পা?রয়! স্থভাব-দুর্ববল মানুষ বহৃক্ষেত্রে ব্যভিচারের 
পথে পদক্ষেপ কবিয়াছে। বিশেষ কাঁবয়া! এই তন্ত্রাচার 'একদিন বৌদ্ধসঙ্ঞে প্রাবষ্ট 
হওয়ায় আভিচারিক ক্রিয়াকলাপ ও জঘন্য আসঙ্গলিদ্সার দ্বার উম্মুক্ত হইয়াছিল । 
ভবভাতির “মালতীমাধব” নাটক, দণ্ডার “দশকুমারচারত' শ্রীকৃষ্ণ মিশ্রের প্রবোধ- 
চক্দ্রোদয়' বূপকে তাহার ভয়াবহ [চত্র আছে। 

তাই তন্ত্রের কঠিন নির্দেশ ছিল, ইযস্ত শাস্তবী বিদ্যা গোপ্য1 কুলবধারিব' (কুলার্ণব 
তন্ত্র । এই বিদ্ভ। কুলবধূব মত গোপনীয় । গুরুব উপদেশ লইয়! নির্জনে এই বিদ্যার 
সাধন! করিতে হইবে, মন্ত্ররহ্স্য কাহারও নিকট প্রকাশ কবা চলিবে না। প্রকাশ 
করিলে মন্ত্রহানি ঘটিবে, এমন কিক ম্বৃতথ্য পর্যান্ত হইতে পারে £ প্প্রকাশান্মত্যেলাভঃ 
স্যান্নপ্রকাশ্টং কদীচন' (নীলতগ্র)। এই ভয়ঙ্কর নির্দেশ লঙ্ঘন করিয়! কেহই গুহ 
সাধন-রহস্ের কথা ভাষায় প্রকাশ কবেন নাই, সংস্কতেও যখন প্রক।শ করিয়াছেন, 
তখনও সাধন-স।র বাঁজমন্ত্র উদ্ধারের সম্কেতটি রহস্যে আবৃত করিয়! রাখিয়াছেন । 

তাহ! ছাভা, তন্ত্র সাধন-শান্ত্র, ইহা! ক্রিয়ার নির্দেশে পূর্ণ । ইহাতে মন্ত্র মুদ্রাঃ আসন, 
দ্য'স, পুজ। ও জপের যে বিধান*অ'ছে, সেইগুলিই মুখ্য। সেগুলি জ্ঞানের বিষয়, 
ক্রিয়ার বিষয়, ভাবের বিষয় নয়; তাহা লইয়া কাব্য ধচন। কবাও দ্বরূহ। অস্ত্রের ধ্যান 
ও স্তোত্রাংশে কিছুটা কবিত্ব প্রকাশের সুযোগ আছে এবং তাহ তেমন গোপনীয়ও নয়। 


রঁ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


'এইরূপ স্ত্রোত্র লইয়া সংস্কতে অনেক কবিতা রচিত হইয়াছে । বাঙলা মঙ্গলকাব্যের 
'ঠাকুরাণীবন্দনা” অংশে এবং “চোঁতিশা” স্তবে তত্ত্রোক্ত ধ্যান-স্তোত্রের অনুকৃতি 
রাঁহয়াছে। কিন্তু তন্থের সাধন-ক্রিয়ার বিষয় লইয| শাক্ত শদাবলণর পূর্বের কোন গান 
রচিত হয় নাই। শক্তি-সাধনার গ্োপ্য প্রকৃতির জন্মই, “গুপুসাধনমেতভূ ন কুত্রাপি 
প্রকাশিতম, | 
তান্ত্রিক সাধন! সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণা 

তাঁন্িক গুহা সাধনার প্রতি জনসাধারণের ভয়াবহ ও ভ্রান্ত ধারণাও সাধন-সংক্রাস্ত 
বিময় লইয়া বাল। ভাষায় কাব্য রচনগর প্রেরণাকে ব্যাহত করিয়াছে । অপরিচয় ও 
অল্প পারিচষের সৃত্রে তান্ত্রিক সাধনা সম্পর্কে সাধারণ লোকের ধারণ! আত্তান্ত অস্পছট । 
অনেকেই ইহ!কে মাত্র যাদ্ববিা বলিয়া মনে করে। কোন কোন আধ্য গ্রন্থে বুস্থলে 
'ণই গুহা সাপনার প্রাত বক্র কটাক্ষ দেখা যায় । কৃর্ণপুবাণে বল] হইয়াছে, “এবংবিধানি 
টাশানি মোতনার্থান তানি বৈ”। পদ্মপুরাণে (উত্তর খণ্ড) ভগবান মহাদেবকে বলিয়াছেন, 
স্বাগমৈঃ কলিতিজঞ্চ জনান্‌ মপ্রিমুখান কুরু 1, এই রকষ প্রচাবের ফলে অস্পষ্ট ধারণ! 
কোন কোন সবলে বিজপ মনোভাব বূপাঙ্গারত হইযাছে। বাঁঙল1 দেশ শক্ষিসাধনার 
পণঠডমি হইলেও, কানাকুজ্কাগত বেদাচারশ ্রন্মণাদের মাধামে তন্মের বিরুদ্ধে বিরোধী 
এহ মনোভাব এদেশেও সংক্রাঁমিত হইয়াছিল । তীহাব। তন্তরসাধনাকে পুরাপুরি গ্রহণ 
কধিতে পারেন ন'উ । আবার একেবারে বর্জন কবিতেও পারেন নাই । তাই শক্তি" 
সাধনে ভাভারণ বেদাচারসম্মত পৌর।ণিক পদ্ধতির উপর প্রত্িচিত করিয়াছিলেন । 
ফলে সাধারণের মধো পুরাণসম্দত মাপ জাই (পশুভ।বের পুজ1) গ্রচালিত হইম়।ছিল । 

সেন রাজাদের সময়ে বৌদ্ধ তান্রক আচার রাজ-স্মর্থন হইতে বাঞ্চিত হয়। 
সেনরাভগণ ছিলেন বৈষ্ব ধর্মাবলম্বী । হিন্দ্র তন্ত্রচারের গ্রাত সমর্থন থাকিলেও 
উহাদের »ময়ে বৈষ্ব ধর্ষেরট প্রাধাল সুচিত হয় এবং রাজসভা, মন্দির, গহাক্ষন 
বৈষ্ঞব গতির লালিত বঙ্কারে পর্ণ হইয়া উঠে; '্রীজফ়দেক্ভপিততরিপমিতম-? «ক 
মোহময় আবেশ সঞ্চর করে । তাহার পর শ্রীচৈতন্ধ মহাপ্রভুর আবিভাবে বৈষ্ণব 
“ধর্ম কিছু দিনের জনা দেশের মধো বিপুল প্রেরণ ও উন্মাদনার সৃষ্টি করে। সর্ব মত 
খণ্ড খণ্ড কারয়া “সর্বত্র স্তাপযে প্রভু বৈষ্ণব িদ্ধান্তে। (চৈ চঃ)। ভাহার ফলে 
অনেক শর্তিসাধক এই সময়ে বৈষ্ব ধর্শে দীক্ষিত হন । বাশুলী-সেবক চণ্ডাঁদাস পুর্ক্রেই 
বৈম্ঞব ধণ্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । বৈষ্ঞব ধর্শ্ের প্রভাবে মহ'মায়ার উপাসক গোবিন্দ 
দল কবি্রাজও বৈষ-ব ধর্খের ছীয়'য় অজয় £হণ করেন। 


টবৃধ্তব ধার্ষব অভি পচাত রও আব ল্যপর্ঘ্া শসা সি জা ্িনীজালশ উপ তি শত 


অবতরাণক" ৯২ 


এই সময় গুহা শর্তি- সাধনা গুপু পথে থাকফিয়! চক্র বিশেষের মধ্যে সীমাবদ্ধ হয় । শক্তি" 
সাধনার রহ্ফ্যময় প্রকৃতি নিজেদের চাঁরাদকে আবরণ সৃষ্টি করায়, অবৈষ্ব জনের 
নিকটও ইহা অহেতুক ভয় ও বিস্ময়ের কারণ হইয়া! উঠে। বৈষ্বগণের দৃষ্টিতে ইহা 
তো! নিন্দনীয় ছিলই । 

বৈষ্ণবদের নিকট শাক্তেব 'বামাচার সাধনা যে কিরূপ নিন্দনীয় হইয়া উঠিয়াছিল, 
চপালগে!পাল ও শ্রীবাদের কাহিনীই তাহ।র উজ্ভ্বল দৃষ্টাত্ত। ট!পালগে।পাল শ্রীবাসকে 
অপদস্থ করিবার জন্য 


ভবানী পুজ।র সব সামগ্রী লইযা। 
রাত্রে শ্রীবাসের ছ্।রে স্থান লেপাইয়? ॥ 
,কলার পাতের উপর থুইল ওড় ক্ষুল। 
হরিদ্রা সিন্দ্বর রক্তচন্দন গুল ॥ ( চৈ চঃ, আদি, ১৭) 
পরান শিক্ত গহদ্বারে শভিপুজার এই সব উপকরণ দেখিয়া শ্রীবাস অত্যন্ত ক্ষুব্ধ 
হইলেন, সকলকে ডাকিয়া! আনিয়া দেখাইয়া এমন ভাবে লগ কহিতে ল।গিলেন, ফেন 
ভবানী পুজ! করা এক মহা অপরাধ । উপরঞ্ত শ্রীবাস তখন, 


হাঁড়ি আনাইয়া সব দূর করাইল । 
গঙ্গ।'জল গোময়ে সেই স্বান লেপাইল ॥ ( চৈ: চঃ আদি, ১5) 


অবৈষ্ঞব জনের মধে ও তন্রাচার সম্পর্কে একটা বিন্ময়কব। ভয়।বত ধারণ। ছিল। 
মহ।প্রভু যখন শ্রীবাসের রুদ্ধদ্বার গহে সারারাত্র ধরিয়] বীন্তন করিতেন, তখন, 


শুনিয়] পাষণ্ড সব মরয়ে বল্‌ গিয় । 
নিশায় এগুল। খায় মদির1 আনিয়া ॥ 
এগুলণ সকল মধুমতাঁ সিদ্ধি জানে । 
রাত্র করি মন্ত্র পড়ি পঞ্চছকলা! আনে ॥. ( চৈ5 চ$১ মধ্য, ৭ 


(ঘন তাঁগ্বক সাধন! ব্যভচারের সাধনা মির ও স্তীঘটিত বাপার। ্‌ 

'এই সকল কারণেই শর্ত-সাধনার গৃঢততব লহখা বাদিন পর্যাদ কেন কাব্য বা 
গান রচিত হয় নাই। শাঁঞ্ুসাধন।র রহস্যময় গোপনীয় প্রকৃতি তঈগাণর কথা 
ভাঁষায় প্রকাশ করিবার আচ্ছা, অন্যধর্্ম[বলম্বীর বিূপ মনোভ'ব এবং অপারিচয় হেতু 
এই গুহা সাধনার প্রাতি জনসাধারণের ভ্রান্ত ও ভয়াবহ ধারণাই প্রকৃতপক্ষে সাধনতত্ 
লইয়া শাক্তসঙ্গীত রচনার প্রেরণাকে বিলা্বত করিয়াছে? 


১০ শাভপদাবলপদ ও শাক্তসাধন। 


অষ্টাদশ শতকে শীক্তগীতির সমৃদ্ধির কারণ 

অষ্টাদশ শত|বশীর রাষ্ট্রা় ও সামাজিক পরিস্থিতি, শক্তিপুজ! ও শার্তবিষয়ক 
সঙ্গীত রচনার যাবতীয় সম্ভাবনার দ্বার উন্মুক্ত করিয়! পিয়াছিল । 

শাক্ত সঙ্গীতগচতি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাঁয়। কি পারিবারিক জীবনে, কি 
সামাজিক জীবনে সর্বত্রই মেন একটি কুন্দনোটচ্ছু।স, একটি অভিযোগের স্বর ধ্বনিত 
হইয়া উঠিয়।ছে। ইঈতিহ'পসিকগণ বলেন” পল আমল হইতেই বাঙুলাদেশ 
কটি নিস্তরঙ্গ, শান্ত, কৃষি-নিঞর জীবনে পারিণত হইয়াছিল । সাধারণ “ মানুষের 
জীবন ছিল নিঝ্চি।ট, ধর্মকেক্দ্রিক এবং বিক্ষোভহীন। রাজনোতিক অনেক 
পাঁরবর্ভন 'এই দেশে দেখ! দিয়।ছে, সাময়িক ভাবে শান্ত জীবন বিপধাস্তও হইয়াছে_ 
কিন্ত তাহার ফলে জন-জীবনে বা কৃষক ও কারিগরে পূর্ণ বাঙলার গ্রাম্যজীবনে 
তেমন কে।ন বিরাট পরিবত্তনি সুচিত হয় নাই । এই জন্যই 'এই দেশের সাহিতাও 
বৈচিত্র্যহীন হনয়ী থকিয়।ছে। শাক্ত গীতাবলশীর বিষয়বস্ততে তেমন কোন লক্ষণীয় 
বৈচিজ্রা না থকিলে ও, ইহীতে গে ক্রন্দন-অভিযে!গের সুর ধ্বানত হইয়াছে, তাহাতে 
যে নিম্তরঙ্গ, শাপ্ত পাপ্সিবাধিক ও সম'জ-জশীবনে একটি বিরট আঘ'ত লাগিয়াছিল, 
তহ| সহজেই অগুমান কর] সপ্তব এবং মনে হয়, শাক্ত পদাবলী রচনার পশ্চাতে এই 
সংখাত বিশেষ প্রেরণা সঞ্চার করিয়!ছিল। 

তখন দেশবাাগী রাীয় বিশৃঙ্খল উপস্থিত হইয়।ছে, গুরঙ্গজেবের ম্বত্ার পরে তু 
মোগল শ।সনের ভিন্তি ক্ষয় হইয়। আপিয়!ছে ; সেই সূযোগে বাদশ।হের নামমাত্র “সনন্দ' 
লইয়! অকম্মণা উচ্ছৃঙ্খল বিলাসী নবাব এদেশের সিংহাসনে বসতেছেন। দেশের 
সর্বত্র অতাচার, অবিচার। মুগটিই 'মসিল দিয়ে তঁসিল' করার মুগ। নবাব 
জমিদারের উপর ৮প দিতেছেন, রাজস্ব আদায় না হঈলে “বৈকুগ্ঠবাসে'র ব্যবস্থা 
কারতেছেন। নানা উপ।য়ে রাজকর বীদ্ধি করা হইতেছে, অমার উপর বাজে জমার 
অপ্ত নাই । মুশিদকুলী খা যে বাজে জম! নিদ্নারণ করিয়াছিলেন, সুজ। খাঁর আমলে 
তাহ! আরও বৃদ্ধি পাঁয়। “তানি নজরানা মোকৃররি/, “জর মাঁথট+, “মাথট ফিল্খান? 
এবং “আবওয়।ব ফৌজদারি” ন'মে অনেকগুলি নৃতন বাজে জমা বসাইয়া রাঁজদ্ধ বৃদ্ধি 
করিয়াছিলেন। আলিবদ্দীর শীঁসন-সূচনাতে হারাঁঝলের ব্যয় নির্বাহের জদ্য 
সির।জদ্দৌোল! কৌশলক্রমে যে নজরানা৷ আদায় করিয়া লইয়াছিলেন, তাহ] ক্রমে 
'নজরানা মন্সুরগঞ্জ নামে বাধিক জমায় পরিণত হয়। আললবর্দ-প্রবর্তিত “চৌথ 
মারহাট্র' নামে আরও একটি বাজে জমা বাসিয়াছিল ।”,৯ 
রর | সিরাজদ্দোল! (র্থ পরি:)-_অক্ষয়কৃমীর মৈত্রেফ 


অবতরাণিক ৯১ 


এইরূপ জমার উপর জমায় রাজাজমিদার পয়ুদস্ত, রাজ! জমিদারের প্রজাগণও 
বিপন্ন । খাজনা না দিতে পারলে তাহাদের সম্পতি নিলামে উঠে, দীর্ঘ মেয়।দের 
কয়েদে তাহাদিগকে আবদ্ধ থাকিতে ইয়। সর্বত্রই জুলুম, কয়েদ, নিশ।মের খিভিক। 
এঁতিহাঁসিক বলেন, ৮6190 250 ০০6107100 95 008 5817১ 
ইহার উপরে মন ও ফিরিঙ্গি পর্তুশীস দঘ়াদের অত্যাচার। বাঙুল! দেশের 
দক্ষিণ-পূর্ববাঞ্চল সুন্দরবন তাহাদের অত্যাচারে ও দত্রাতায় শ্মশানভূমিতে পরিণত 
হইয়াছিল 2 "115 055 ০0 0956 985 ৬7616 ৮১৩ 00901986015 ০ 7৫ 
90150400095 7 025 আও 211191006০0 ০ 1700612605১ 156119000০0 160006 
09০ 00৬ 2365 90009119015 60 & 10151070115] 01000 1610110[9010010105 
০0াঠঠাগে, (1২০, 1,009) 
এই অত্যাচারের মধ্যে দেখ! দিল কুখা।ত বব তাঙ্গামা। ০076 117191005 
০6000061155. 65 830 0 [1012051 ( ৬. 4১. 9020) পজস্মের চতুর্থ 
ভাগ “চৌথ আদাঁষের জন্য এই মহীবাহায় অশ্ব!রো হণ দয) পঙ্গপালেব মত ছুটিয়া অয় 
বাঙালীর জীবনে বিপর্য় সৃষ্টি করিয়াছিল । ইহ!র ফলে জীপ» প্রবল আকার ধরণ 
করিল, তাহাতে ছোট বড ভেদ ন|ই ঃ 
বরগার তর।সে কেহ বাহির না হৃণ। 
চতুর্দিকে বরগাব ওরে রসদ ন। মিল ৭! 
কলার আইঠ1 ধ্ত অনিল হঁপিয়া। 
তাহা আনি সব লে।কে খাষ সিজা ইয়া ॥ 
ছোট বড লঙ্করে যত লোক ছিল । 
কলার আইঠা1 সিদ্ধ সবলোকে খাইল ॥ 
বিষম বিপক্য বড বিপরীত হইল । 
অন্য পরে ক। কথা! নবাব সাভেব খ!ইল ॥২ 
'ঘই তাঙ্গাম!য় কাহারও নিস্তার ছিল না । নবাব, রাজা-মহারাজ, মুঁদি' বেনে, এ্ামব!সণ 
সকলেরই সমান অনস্থা । ভারতচন্দ্র বলিয়াছেন £ 
নগর পুঁড়িলে দেবালয় কি এডায়। 
বিস্তর ধাম্মিক লোক ঠেকে গেল দায় 1৬ 
রাষ্ট্রীয় এই অব্যবস্থার যুগে অত্যাচাব, হাক্ষামা ও অবিচাবের এই সঙ্কটকলে 


১ শা 0%াথ 9605 ০110015--৬170 85 97167 (87157162704 09 2) 
+॥. আন্াবাফটপরাণ--গঙ্গারাম । ৩ অয়দামজল। গ্রস্থ-সৃচনা | 


৯১ই শাম্তপপাবলণ ও শক্ক্িসাঁধন। 


প্রতোকটি লোক, এমন একটি বরাভয়দায়শ আশ্রয় খুশীজতেছিলেন, যাহ! তাহাদিগকে 
সর্দঃখ হইতে রক্ষা করিতে পারে। বৈষ্ঞব ধর্শের মধ্যে সে আশ্রয় নাই, কারগ 
এ ধর্ধ শছাচত্রগদাপন্ধারী, নরক-মূরশবনাশন, এস্বর্যের প্রতীক, সর্বশক্তির আধার 
বিষ্ঞর শরণ ন| লইয়া, প্রেমঘন, তারুণা ও কারণ্যাম্বত ধারায় আভিষিক্ত মহামাধুরশর 
ভজন করিয়াছে । মহাপ্রভুর সময়ে সে ভজনাতেও বলিঠতা ছিল £ কণর্তনের হুহ্কারে- 
গর্নে অতাচারী কাজী তাঁস্থ হইয়াছিলেন। কিন্তু অফীদশ শতাকবীতে সেই বলি 
প্রেমধর্মের প্রাণ-প্রাচুষ্য ক্ষয় হইয়া আসিয়াছিল, ছিল দর্জাল আবেগ আর ভাবালুত1। 
উপরস্ক বৈষণ্বধর্ম গুরুবাদ-সর্স্ব হা পড়াষ *গুরুপ্রসাদী*র ব্যভিচার দেখিয়াও জন- 
সমাজ শিহরিয়। উঠিয়'ছিল । বিশুদ্ধ কান্তাপ্রেমের অসামাজিক পরিণাম এবং দুর্বল 
আবেগ-প্রবণতায় মানুষ আশ্বস্ত হইতে প।রিতেছিল না । 
জনগণ তখন উন্মুখ হইয়া উঠিয।ছিল এমন একটি প্রেমাশ্রয়ের জনা, যেখানে প্রেম 
আছে, ব্যাভচার নাই ; ছুর্দঘলতাও নাই। অথচ তাঁভাতে অতাচারের কবল হইতে 
মুক্তিলাভ কর! যাঁয়, পরম নির্ভরতায় আত্মসমর্পণ কর] চলে । এই আশ্রয় শক্তির বাহ, 
অনন্ত করুণাময়, “কালভয়হ'ব্িণী* জগজ্জননীর চরণ । রাজশক্তি মেখানে অবাবাস্থিত, 
বাজা যেখানে দর্ধল, র1জসভা যেখানে বিচারমু্, সেখানে সর্বদাশ্রয়াশ্রয় মাতৃ-চরণই 
একমাত্র ভরসা, মায়ের এজলাসই অভিযোগ জানাইবার, উপযুক্ত স্থান। তাই সন্তান 
সহম্র আভিযোগ লইয়া মায়ের দরবারে উপাস্থত হইয়াছিলেন, নালিশ জানা ইয়াছিলেন-_ 
(২), কোন্‌ অবিচারে আম'র পরে 
করলে দ্বঃখের ডিক্রিজারী 2 (রামপ্রসাদ ) 
(২) কোন্‌ অপরাধে এ দীর্ঘ মেয়াদে 
১ সংস।র-গারদে থাকি বল। (নীলাগ্থর মুখে) 
(৩) আমি ওই খেদে খেদ করি-_ 
ওই যে ম! থাকিতে আমার জাগা ঘরে হয ঢুবি। (রামপ্রসাঁদ ) 
অবশ্য অতাচারর প্রব্ল__দশ্ডন-মুখে মাতৃচরণে শরণ গ্রহণ কারিবার আকুতি পুর্ব 
পর্ব মুগ হইতেই আরম্ভ তইগাছিল। কাবিকন্বণ চগ্ডীর 'পশুগণে” গাহারি? ত হার 
একটি পৃইটান্ত। সপুদশ শতবার কয়েকজন ভুস্বামণী__টাদ রায়, কেদার রায়, যশোর- 
রাজ প্রতাপাঁদিত। প্রচ্তি শক্তির উপাসক ছিলেন। প্ুর্বব পুর্ব্ব শতাবীর রায় 
বিশৃঙ্খল! অষ্টাদশ শতাকশীতে আরও ঘনীতুত হওয়ায় শান্তির উজ্জীবন এম়ুগে অবশ্যন্তীবী 
হইয়' উঠিয়াছিল। 
অত্যাচার হইতে বিমুক্ত হইবার আকাক্ষাঁয় বা পাঁধব খাদ্ধিব কামনীয় মন্ষনদ লনা 


অবতরাণক' ১৩) 


গুলির মধ্যে শক্তির চরণে শরণ গ্রহণ কবাব প্রচেষ্টা দেখা গেলেও, মক্ষরলক'ব্য দির 
দেব-অ।দর্শ কোনক্রমেই উন্নত ধরনের ছিল না। হবৰ-গো'রীর জশবনকে আত সাধাবণ 
পধ্য।য়ে নাম।ইযা আনিয়া কবিগণ বণ্ততঃ ভক্তরসের পরিবর্তে “অগ্কম্পা রসের (৫) 
সৃষ্টি করিতেছিলেন। সেখানে দেবী 'কে।পনচণ্” উষ্যাছেষের অধীন । ওঞ্জের নিকট 
পুজা আদায় করিশার ছলে তান খেকোন হীন কম্ম করিতে পারেন। চগুধমঙ্গল 
কাবে। দেবী “মাহষট্রমদিনী” রূপ ধাবণ কর সেও ক'পকে$ ৩ ফু্সব!র মনে 
বিশ্বাস সঞ্চর করিতে পারেন নাই। শিবাধন কবো। দেখা একেখ।বে আতি 
সাধারণ বাঙালশী বমণীর মত সামান শাখার জন্য স্বমীর সহিত £কোনাশ কিয়।ছেন। 
'কাঁচনীর নেশে দেবীর মতাদেবকে ছপন|ব ইঞ্িতটি৩ ১৭ নয়। কাপণিকামঙ্গণ ৭। 
বিঞ্চা-প্রন্দর কাব্যে দেবী “কালের কামিনী? , বৈধ ক।মন। পাঁরপুর্ণ করিবার জথ্ 
তিনি উপব তইতে ভক্তকে “সিদকডি” ফেশিযা দিয় ছেন। মণস মঙ্গণ কাবো মনসা 
ও চণ্ডী উভয়েব আদর্শই অনুন্নত । 'মঙ্গলক|ব্/র পেবী অপ্রতিষ্ঠিত, পুরাণ ও অত্রেণ 
বদ্রসৃশ্বর মহিমান্বিত করুণাময়! অথচ দৈত্যপগনীণ আপন ইলতে ভর । 

অঞ্টাদশ শতাবাীর বা।পক বিশুজ্খপাব পটইমিকায়। যাহ'রা শর্তি্যঠে আশ্রম 
লিইতেছিলেন, তীহ।ব!ও অনেকে শাস্তি সারনাব সম্ন্নত অদদর্ব হাপযঙ্গম করিতে পরেন 
নই। রাজ-র|জড।র মধ্যে অনেকেই ফ্িপুজ ণ বাজসিক আসেন ও পঞ্চ ম-কার 
তত্বের প্রতি-আক্ট হইয়াছিলেন। মে।গলশাসনের অস্তগনকলে বিবতি বাদশ।ঠশ 
মেজীজ ও চালচলন অনুকরণ কবিতত গিয়া তাহারা দিলীর নগরসুশঙ নগ্র ণালসা, 
প্রাণহীন আডম্বর, কাৃত্রমতা ও কচাবগাহত দেহসস্তেগের দ্বাধ উদ্মৃভ্ত কিয়া 
দিয়ছিলেন। ধর্শ-কশ্মও এই প্রভ্ব ঠহইতে মুক্ত ছিপ না। প্রাতিমার স।জসক্জজী, 
ঝ।ড়লগ্ঠন-রোশনায়ের সমারোহ, বাহপুজ।র উপচারব।ছুল্য, অল্লাল ন্বৃতাগাত_ এইগুপ 
ছিল পুজার মুখ্য উপকরণ । 

এই পাঁরাস্থিতির মধ্যে শক্তির সাধকবুন্দ স্থির হইয! থাকিতে পারেন নাই । জনগণের 
অসহায় অবস্থা, দেবাঁচরিত্রের দুর্গতি এবং মাতৃ-আরধনার এই বিক্‌ত আ'দর্ণ তান্ত্িক 
ধোগীর তপোভক্ষ কারিল ! নিবাতনিষ্কম্প দেহে অন্ুকম্পার আবেশ সঞ্চারিত হইল 7 
স্বকীয় গোপ্য প্রকতি বিসঞ্জন দিয় প্রবর্ত সাধকের মত তাহারা সংসারের পিকে দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করিলেন । সহস্র সহত্র নিগীভিত মানবের অভিযেগ অআ্চাদের কণ্ঠে ধ্বানিত 
হইল, কেন এই অবিচার, কেন এই ছুঃখ ? 

শুধু তাই নয়, মঙ্গলকাব্যের হীনতণ ও দীনতা হইতে মুক্ত কবিয়া, পুরাণ ও তন্ত্রের 
অলৌকিক মাহিমাদ্বারা তাহারা জগজ্জননীর রূপমৃণ্তি প্রতিষ্ঠা করিলেন। এই জননী 


১৪ শীক্তপদাবলা ও শক্তিসাধনা 


প্রতিষ্লেভী, ঈরধ্যাকাতর কোপনচণুশ নহেন। তানি মহামহিমান্িত, তানি 
মহিষাসুরমদ্দিনী অথচ বরাভয়ধারিণী, তিনি করুণারাপিণী, অনন্ত স্েহময়শী। ঘরের 
মেয়ে হইয়াও তানি মহেশ্বরী । তাই তীহার। গাহিলেন £ 
উম। অমার সামান্' মেয়ে নয়। 
গার, তে।ম।রি কুমারী তা নয়, তা নয়। 
ওহে, কারে চতুত্থৃখ, কারো পঞ্চমুখ 
উম] তাদের মস্তকে রয়। (রামপ্রসাদ ) 
মাতৃপুজার সর্ধবেতরম আদর্শও উ হ।র1 দেখাইলেন। মাতৃপুজা জকজমকের পুজা 
নয়, ওাবের পুজ।, ভক্তি পুজীঃ গ।কেব বাজনায়, ডাকের গয়নায়” তানি তুষ্ট হন নণ, 
কপা9ভক্তির ছল তান ধাঁরতে পারেন । মাতৃআরাধন।র যে মহান আদর্শ, যে অতি- 
সূন্দর দিব্যভাব সংস্কত ভাষ।য় তন্রশাপ্রে গোপন ছিল, শক্তিসাধক কবিগণ তাহাকেও 
ভাষ।য় প্রথাশ করিলেন। অতি গোপনীয় “ঞুগুলিনী-যে।গ” গোপন পাহিল না। শাক্ত 
পদাবলীর পদে পদে এই উন্নত তান্ত্রক যোগের নির্দেশ রাহয়াছে। 
ধ্ৰ|চপণে ভেদবু দি আরোপ করিয়া মানুষ দ্বেষ।দেষি করিতোঁছল । সাধক তাহ!রও 
অস।বতা তপন্ন করিশেন। 'এ দেশের সংস্কীতিতে বহুকাল হইতে সমন্বয়ের প্রচেষ্টা 
ছিল। এই শতাব্ণীর অত।াচরের প্রেক্ষ।পঙে শীক্তসঙ্গীতগুলিপ মধ্যে সেই সমন্বয়ের 
বাণী উদেঘ।তিত হইল । সাধকগণ যেমন একদিকে শৈব, গাণপত্য, শাক, সৌর 
আর বিষ্ণুভক্তদিগের একত্ব প্রাতপ।দন করিলেন, তেমনই আবার হিন্দু, মুসলমান, 
মগ, ফিরিঙ্গীদের উদ্দে্ঠ করিয়াও গাঁহলেন, “সবে এক, একে সব, একের বলে 
সবাই বলী'। 
অক্টাদশ শঙাবন্ধীর রাজনীতিক পাঁরবেশে জনজীবনে যে মন্ম(ন্তক আঘাত ও 
বেদন। নামিয়া আসিয়ছিল, তাহাকে জয় করিবার কৌশলও সাধকগণ মানুষকে 
শিখাইতে লাগিলেন। মাতৃচরণে শরণাগতি, মায়ের চরণে অনন্ত নিভবতাই দ্ঃখ জয় 
করিবার শ্রেষ্ট উপ।য়। কা'লপনামের কেল্লায় যে বসবাস করে, তাহার দ্বুখ কি, ভয় 
কি? তিনিই তো নিয়ে বলিতে পারেন, “আমি কি ছ্ুঃখেরে বাই ?* অবশ্য দুঃখের 
আত্যন্তিক নিবৃত্তই শক্তসাধন।র চরম লক্ষ্য । সেই লক্ষ্যে শৌছিতে হইলে মনকে 
অর্তমুখী করিতে হয়। মনকে অন্তমুখী করিতে পাঁরিলে যেকোন ছ্ুঃখকে জয় করা 
সম্ভব। তীন্ত্রিক যোগ তাহার উপায়। শাক্ত-পদাবলীর মধ্যে বহুস্থলে সেই আতি গু 
যোগের নির্দেশ দেওয়! হইয়াছে । 
কিন্তু এই যোগ নাঁরস যোগ-সাধনা মাত্র নয়, ইহ মাতৃমহাভাবের উপর প্রতিষ্টিত। 


অবঙবাঁণক। ১৫ 


ভাঁবেব ভিত্তিব উপব এই মোগ । মান্যব পহিত ৬ ব করিয়া, ম যেব প্রতি মন *1খিয], 
মাঁকেই সর্ববস্থ জ্ঞান কাবা এই ফেগ সখন কাবিতে হয। সে মা বাহবে নাই, 
আছেন ভিতবে, আছেন এই দেহে? মঝোই । চঞ্চল মনকে মাতৃহাবে ভ।বিত কারি 
দেহ চক্রে কেন্দ্রীডুত কব।ই শ্রেষ্ট সাধন। | এই সাধন ব মধে। একদিকে দেমন ঘঃখনষেখ 
ইঙ্গিত বর্তমান ছিল, তেমনই আব ব হহাব মবে) বাঙাপখীব চিবকালেখ ৬ ব ধন ও 
পবিতৃপ্ি লাভ কবিযাছিল । 

শক্ত সঙ্গতগুদলিব অসাপাণণ সপ্াখ অব “ক কাধণ, শীতিকবিতাক্াপে ইহারদখ 
প্রতিষ্টা । শক্ত পণ।বলী শীতিকরবিত।। [াঁত০।বঙ৩ নব ধাঁওান৯ ঠ|বেশ অঙ্কৃব “ই 
বিশিষ্ট সীধন প্রণ।লশব মধ্যেই নাহ৩। কবি খখন বহিখিশ্ব ১৯তে মনন্চে শু 1হথ। 
আ'খ্-সমাহিত হন, তখনই কবিতা সৃষ্টিব সম্ত।বন। জগে। অক্টাদখ শঙ ঝাঁব ব্য 
বিশৃঙ্খল ও অতা।চ।ব হইতে ম ত১৫ণে শবণ শইব প আক্টাজ্র ৭ ভঞুননেব অ মুখী 
হইবাব সৃযে।গ ঘটিয।ছিণ্ন। কিন্তু এঈ অন্তমুীখন৩] জগৎ পণ ৩ক ণ মনোরাঁও বিলে 
গুল কব" হইবে, কাখণ শাঁঞঠ|“নাব মহ ৬ বত গেব ক) নাহ) তি হ।দেবাশকা, 
নে )হং বন্ধন।গ'ণম-)হ বদ্ধনাগ বনণথ। শর্তপাপব প্রায় সকলে হী দেতস্থ 
শাক্তকে সঙ্গঘণ কবি! ব।বহ বিক ম্মেএ প্রয।গ কবাই শাঁস নাব উদদেশ্ঠ। মতব 
পলাযনেব মনে।ধার্ততে নয, ছুঃখস্ক জখ ক্ষতি বাধ মত শাণ্ত ৩ঞ্চযেব জনহ পধককে 
অত্বস্থ হইতে হয। এই অবস্থাতেই * ণীথ শ্থাতিব (ব মননের দগ হটে । (পনীখ, 
£7:0706101 10001150650 10, (91000111169) ) শ।ম্ পদ বলখব ময় কাবঙাগুাঁপি «৪ 
অবস্থ'ব সৃষ্টি । তাহ সাধকেধ অণ্ভ বেব সাহত জনজীপানৎ |বাএ ছখ বেদনা, আ।শ। 
মাঁকাজ্কাব সব ইহ1তে ধ্বানিত হইয়|ছে। 

বপ্ততঃ অফ্টাদশ শতাকশীব এইতিহ সিক ও সমজিক পিশ্থিত5 অতি গে পশশীয় 
শাক্তি সাধনাব সঙ্কেত-সৃচক শ।ক্তপদা'বলশ বচনাব উৎসমুখাটি অনগলিত কধিখা দিয়াছে । 
যেহেত্র ইহ'দেব বচযিতা ও শ্রে।ত1 ডভযেই নিত ফিত বঙলশ সমাজ, “সঠজন্য 
বগল! ভাষাতেই গানগুলি বচিত হইযাছ্ছ। শিষ্ুব জত্য।চবেখ পেষণতলে তন্রেব 
বাধানিষেধ ছিন্নভিন্ন হইয1 শিযাছে | সস্কৃত ভাষাব পবিণা8 'দকনিব ভি লে কভাষা 
হহয়ছে ভাবপ্রকাশেব নিকক্তি, কুঁলবণ্ব মত গোপ্য গুহাস ধন হহখ|ছে উহাদের বখনীয় 
বিষয়। দ্বঃখেব তভিঘ।ত হইতে ইহ'দেব জন্ম সামাজিক চেতন! ইহাদের অবশন্বন । 
কালশীনামে ইহাদের প্রতিটা, মন্ময়সঙ্গীতে ইহাদের প্রকাশ । মুগেব রা, স'মাজিক 
ও ধর্মমগত প্রেবণাই শাক্তসঙ্গীতেব হৃূল প্রেরণা । এই জন্যই অস্টাদশ শতাব্দীতে 
শাক্তগীতিব এত সন্াদ্ধি 


| তিন ॥ 


শক্তিপুজার ইতিহাস ও ভারতীয় সাহিত্যে 
শক্তিবাদের প্রভাব 


শক্তিবাদে বিমিশ্র উপাদান 


শ[গুবিসয়ক সঙ্গীতগুলি আধুনিক কালে রাঁচত হইলেও; যে শাক্তবাদকে আশ্রয় 
কারয়া এগুপ গতমৃত্তি পাভ করিয়াঞ্ছে। তাহার ইতিহাস আতি প্রাচীন। বর্তমানের 
মাতৃরূপ, তাহার তন্ন ও ডপাসন!র মধ্যে অনেক যুগের অনেক সংস্কার আঁসিয়। মিলিত 
হইয়াছে 2 “10৩0 509 00056 02৮ 0015 03000653 290 107 ০81৮ 00 
11710 04105 0£6 ৬০০01061006 06161595490 25 ৬61] 23 101)- 
£ছািযেঠে ১ 
শক্ভিদেবী ও তাহ।র উপ।সনাপদ্ধাতির মধ্যে একদিকে আছে উচ্চাঙ্গের আধাত্িকত] 
ও ভাবুকতা, অন্যাদকে আছে তামপিক আচারের প্রবলতা৷ ; দেবী একদিকে কৃষ্ণব, 
নাগ্রকা, ভয়ঙ্করী, অন্যাদকে বরাশয়দয়িনশ ; উপসনার একদিকে বিশুদ্ধ যোগ, অন্যদিকে 
পঞ্চ ম-ক।র তব্ধের বাছুল্য। ইহাদের মধো যে আর্ধ ও ভারতের আর্ষেতর জাতির 
প্রভাব একাধ!রে সংহত হইয়।ছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। দেবতাকে মাতৃরূপে কল্পন' 
কারবার পশ্চাতেও আদিমতম জাতির মনোভাবটি সৃম্প্ট। 
শক্ত প[বলীর মধোও অনেক কাণের প্রাচীন কাহিনী ও সংস্কারের পরিচয 
পাঁওয়] যায়। শাভ্ পদকর্ত1 যখন গান করেন, 
প।তালেতে ছলে ম1 গে! হয়ে ভদ্রকালণ 
কত দেবতা করেছে পুজ1 দিয়ে নরবলি গো৷। (রামপ্রসাদ ) 
অথবা, 
তোমায় ধরা সে তো! বিষম দায় !-." 
ধরেছিল বাধেব ছেলে কালকেতু তোমায় । * 
তোমায় রাবণ সেই লঙ্কাপুরে আতি যত যত্র করে 
পুজা] কোরে সবংশেতে যায়। (নীলমাণি পাটনা ) 


১ 0315, 91 101101) 110 ৬০], 17৬10051010, 


অবতরাঁণক! ১৭ 


_তখন মনে হয়, পত।লের ভদ্রক'লী, ব্যাধের ছেলে কালকেতুর মাতৃপুজ?, র.ক্ষস 
রাবণ রাজ।র মাতআরাধন! প্রভৃতি পৌর।ণক সংস্কার মাত্র । কিন্তু ইীতিভাসের ধার! 
অনুসরণ কারিলে ধরা পড়ে' ইহাদের ভিতরে ভারতবর্ষের অতি প্রাচীন জাতিসমূহের 
মাতৃ-উপাদনার ইঙ্গিত প্রচ্ছন্ন আছে । 

এদেশে মত-আরাধনার প্রথ।টি অনাদি কলের । বেদে, ক্লে, দর্শনে, পুরাণে 
'ণক।ধিকন্থলে বলা হইয়াছে, দেবীইপপ্রথম।? 'আছ্া" শীনতি)া? । শক্ত পদ[বলীতে আছে 
[তাঁন 'অ পিতা সনাতনী । উক্তজিগুলি কেবল তবগও নয়। ধীহার' ভূপিগ্ঞা'দ্ববিদা! 
ও প্রশ্লতন্ব লইয়া! আলে|»ন। করিযাছেন, বৈজ্ঞানিক বিচারাবিষ্পেষণের পথ ধারয়া সত 
উদ্ঘ!টন কাঁরতে প্রয়।স পাইয়াছেন, তাহা বলেন, "চাি০0 0006 হাটাতটেযো লি 
[0019 15 00০ 19006 ০0৫ 006 01518119০06 00101 00 18807 9810৮ ১ 


ভারতের আদিমতম জাতিরাই মাতৃ-দেবভার প্রথম উপাসক 


এই প্রকতিব প্রথম উপ।সক কাহীরা £ ভারতীয় সংস্কৃতিতে ছুইটি শ্থতগ্র খার।র 
পাঁরিচয় পাওয়া যায় £ “ৈব আসুর এব ৮," “বোদিকণ তান্ত্রিক চৈব” । কটি দৈব বা 
বৈদিক, অপরটি আসুর বা তাগ্রিক। একটি পুরুষ-প্রধান। অপি মাক়-প্রধান । 
আধ্যসম।জ পুরুষ-কোক্দ্রিক, তাহাদের প্রধান দেবত। পুরুষ । অতএব অপর ধরাঠি আধা 
ভিন্ন অন্ত জ।তির। এই জাতি আর্যদের প্রবল প্রতিস্বন্থী ছিলেন । আধ্যসমাজের 
[নিকট ইহার! টচিরক।ল [নন্দিত হইয়া আিয়/ছেন । বেদে ই'হ।দিগকে বল। হইয়।ছে 
অদূর, দগ্যু;ঃ ইহানা “অনাসা (04)59169১), পশশ্নদেবাত (৬০911006৫01 01110 
20010160709), “আজ! (00৬62 060692050 980110105) এবং “অন্যব্রত।, (00110৬6 
08৮27105195 ) ; ব্রক্গণ গ্রন্থে ইহাদিগকে বলা হইয়!ছে বয়।ংসি,” 'অন্তযজ । 
ই“হারাই মহাকা ব্য-পুরাণের রাক্ষস, দৈত!, দানব, নিষদ, কিরাত। ইাতিহাসে ই হারা 
শবর, পুলিন্দ ব। আদিবাসী ন।মে আভা হত হইয়ছেন। 
ভারতীয়. স্ক্কৃতর লৌকিক বা তান্রক ধারাটি এই আর্যেতর জাতির ধারা। 
মাতৃপৃজার প্রথম প্রবর্তক ই'হারাই। ই'হাদের সমাজ মাতৃকেন্দ্রি (48072100591 ) 
তাই ইহাদের ক্রয়।কর্দদ ও উৎসব মাতৃভাবে পুর্ণ। ধর্দও মাতৃ-প্রদাল। মাত্ভবাসক্ 
বলিয়াই সেই মদিয়ুগে ভয়ে ও বিস্ময়ে আভিভ্তুত হইয়া, হখন ইহারা প্রথম ধন্মের 
পারকল্পনা করিয়'ছিলেন, তখন তাহার পুরে'ভাগে প্রাতিষটিত হইয়। ছিলেন, 





হের ০৫ ০টি & 21 152 2, 9, 711098100, 


১৮ শাক্তপদ।বলাী ও শক্তিসাধন। 


মাতৃকাদেবী ; সৃষ্টির মূলে প।লনীশক্তিরূপে, ধ্বংস ও ভীতির অধিকত্রীরূপে, সমাজের 
নিয়ন্্রীশক্তরূপে জননী ব1 মাতৃদেবত।ই ছিলেন প্রথম ও প্রধান । 

ইতিহাস হইতে এই সত্য আরও সুম্পষ্ট হয়। আধ্য-ভিন্ন অপর জাতি হিসাবে 
ইতিহাসে (৯) নিগ্রোবটু (২) অস্্রিক (০) দ্রাবিড় (৪) মোক্গল বা তিব্বতীয় চীন 
(7005900 05071025০ )জাতির উল্লেখ কর] হইয়াছে । 


অস্ট্রিক 


নিগ্রোবট্ু জাতির তেমন কোন চিহ্ুই আজ আর নাই ; সম্ভবত এই জাতি অস্ট্িক 
জাতির সাঁহত এক হইয়া গিষ্পাছে। কোল, ভাল, স্লাওতাল রূপে অস্ট্রিক গোষ্ঠীর 
উত্তর।ধিকারী আজও বর্তমান। ইহারা ম।তৃ-উপাঁসক । পর্বতে-অরণ্যে ইহাদব 
বস, জীবিক1-শিকার ও কৃষিকাধ্য । সম্ভবতঃ দেবীর "শাকম্তরীশ।' “সীত।' 
(কর্ষকাণাং চ সীতেতি”__হারিবংশ), “বনদ্র্গণ' নামগালি অরণ্যচারী, কৃষিজীবী অস্ট্রিক 
জাত হইতেই প্রচালত হইয়াছে । 


জোবিড় 


আবধ্যপূর্ব জাতির 1ওতর শিক্ষায়-দীক্ষ।য় সর্বাপেক্ষা সমুন্নত ছিলেন দ'বিড জাতি । 
একদিন সমগ্র ভাপতবর্মে তাহাদের একাধিপত্য ছিল । উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত বেলুচিস্থান 
(ব্রান্থুই ) হইতে উত্তর-পূর্ব সীমান্দ বঙ্গদেশ-আসাম পর্যন্ত এবং হিমালয় হইতে 
কনা'কুমারিকা, এমন কি সিংহল পর্যন্ত ই'হ।দের অধিকার বিস্তৃত ছিল পুরাতত্ববিদ 
পাণুডতগণ বলেন, মহেঞ্জেদারে। ও হরর কশতিও এই দ্র/বিড জাতি । 

মার্শাল স'হেব ও ফাদার হেরাশ এবং অন্যান্য সকলেই স্বীকার করিয়াছেন, সিঙ্- 
উপত্যকার সভ্যতার শ্রঞ্টারা ছিলেন মাতৃ-উপাসক। ইঞ্হাদের মঞ্টযে উন্নত ধরনের 
যোগসাধন] ( দ্রষ্টব্য পশুপাত শিবের চিত্র ) এবং মাতৃ-উপাসন (ভ্রষ্টব্য গৌরণপষ্ট ) 
প্রচালত ছিল। “মতের স্তুপ" মহেঞ্জেদারো হইতে এই থে জীবন্ত তথ) আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, তাহাতে স্প্টত প্রমাণ হয়, এদেশের মাতৃউপাসনার উৎস অতি প্রাচীন £ 
1/]16 0195 80165 800 01791110 1১685110 5601569 30659 07৪ 10108 ৪180 
31213. 9/0151710 85 ৪ ৬19 12001) 26966120601 1) 10019) 0210 1799 


17100160061 50100956.7১ 


১1100000104 /৯. 02616107216 (05906 0 61০-11৭1৫)লি & লরারলিপিক পপ তি হইলে তা 


অবতরাণকা ১৯ 
মোঙল ব1 তিব্বতীয় চীন জাতি 


মোঙ্গল বা] তিব্বতীয চীন জাতিও মাতৃভাবাসক্ত । অর্বাচশন মঙ্গল জ।তিব আদি 
জননী এক বিধবা নাবী 2 €]00 506165% 5601৮ 00 [50010 115৫৮ 07611 
80.509501 130109106501 ৬189 001500100১1 ০0801৬60012. ৬1010991] ৬100৬. 
( £0০5০19, 006900108 ) 5 ইহাদের সমাজও মাতৃ-তাপ্রিক 
বহকাপ পুর্বের ই হাধা চীন ও তিব্বতীয়দেব সংস্কাব লইযা, ্রন্মপুত্জেব উপত্যকা 
ধাঁবযা, অধণ্য-সঙ্কুল গিবিপথে ভ।বতেব পূর্বাঞ্চলে প্রবেশ খবিয় ছিলেন । আস মে 
পার্বত্য জ।তি-_ কে ৮, ভিবাভ, শাগা। গবো এই মঙ্গল জাতি-সম্ভ.৩ : প্রাচীন 
সহত্যে ই হাব! ন।গ, কিব।৩ শ/মে আঁঙহিত ইইযাছেন , ৬ 2 5010) মনে কবেন। 
বৈশালীব ধাঁজ লিচ্ছবি ব শে মোঙ্গপীয় প্রভাব বিগুমান। 
বাঙল'দেশে প্রবিড জাতব সাহ৩ এই মেঙ্গল জাতি মিশ্রণ খটিয।ছিল । 
বঙ।লাীকে কোন কোন এতিহ পিক বলিখাছেন, 210050910 1319510128১ এ দেশের 
ম।ঙ্সাধন ৭ হাঁওহ!সে মেঙক্ষলীযদেব প্রভব আছে। কেহ কেহ মনে করবেন, 
বঙল।ব মঙ্গপণ্ড মোঙ্গল  তিব ৬পাষ্য দেবঙত1। ৬ঃ বিনযতে ষ উট্টাচাধে)ব মতে, 
হিন্দবতত্ত্রেব “তীবা? ও বৌদ্ধ মিহাচীনত।বা” আতক্ন , তাবাপুঙা। চীন দেশ হইতে 
আনীত হইয়ছে। শক্তপুজার প্রধান ফুল জ|ফুল। ইংখাজিতে ংহকে বলা হঘ 
(004 ০০০, হইতে পাবে, অধাসুণ চীন হইতে সমাস্৩। তিববতীয ল।ম।গণ 
শক্ত প্রচণ্ডা, উগ্রচণ্তা মৃতিব উপ।সক। হিশ্ৃতপ্রেব ডি।কিনী' ল।ম দেব দেবতা হঠঠে 
পাবেন, কাবণ তিব্বতে জ্ঞানী অর্থে ডক" শব্দটি প্রচপন আছে । স্ত্রীলিঙ্গ ভাকিনী' । 
ঢ.0058901,॥ মনে কখেন, মন্ত্রসিদ্ধা। ড।কিনী মেয়ে ল'মাব প্রক'বভেদ । 
ফণপ কথা, মাতৃউপাসনাব প্রবর্তক ৩ কল্পনাক।বী যে আর্য্যেতব মাতৃতাপ্বিব। জাত, 
ত হাতে সংশঙ্ের অবকাশ নাই। ইতিহ।স ৩হ।ব গ্বলপগ্ত সাক্ষা। আখাগ্রন্তেও 
বহুস্থলে দেবাঁকে প্লিন্দ, শবব, চিকবাত প্রভৃতি উপাস্য দেবতা বলিয়া! ঘোষণা কণা 
হইযাছে £ 
পর্বতাগ্রেহু ঘেদবযু নদীহ্‌ চ গুহা চ। 
বাসস্তব মহাদেবি বনেষখপবনেরু চ ॥ 
শববৈর্ববৈশ্চৈব পুলিন্দৈশ্চ সুপুজিতা। 
মন্থুবাপচ্ছর্বাজন লোকান্‌ ত্রমাসি সর্ববশঃ ॥৭ 


পয 5. 27 হটাত প্ীপলতস। ৮০ ১1 খিল হরিবংশ, বিযুওপর্বব) ওর অধ্যায় । 


২০ শাক্তপদ!বলণশ ও শক্তিসাধনা 


আদিম জাতির মধ্য হইতেই মাতৃ-উপাসনার ধার উৎসারিত হইয়া, মুগে মুগ অন্যান্য 
প্রত্যেকটি ধর্মের উপর অমে।ঘ প্রভাব বিস্তার কাঁরয়ছে। আসুর বা লৌকিক বলয়! 
ইহার প্রতি বন্রকটাক্ষ নিনক্ষিপু হইলেও এই সাধনার মোহকর আকর্ষণ হইতে কেহই 
মুক্ত হইতে পারেন নাই। আধ্যধর্মে ও সাহিতো, বৌদ্ধতন্ত্রে, বৈষ্ণব সাধনায় এবং 
বাঙলা সাহিত্যের বিভিন্ন শ|খায় শক্তিপুজার প্রভাব বিদ্বমান। তবে কোথাও ইহা 
উন্নত হইয়াছে, কোথাও আদর্শের অবনতি ঘটিয়াছে, কোথাও বা সমীভবনের ফলে 
ম।তৃ-উপাসন। নব রূপান্তর ল।ভ কবিয়াছে। এই উন্নযন, অবনমন ও বূপান্তরর মধ্যেই 
শাক্তসাধনার বিবর্তনের সূত্র বিধৃত । 


আর্ধ্য দাহিত্যে মাতৃভাবের প্রসার 

আধা সমাজ ছিল পুরুষকেন্দিক। আধ্যধশ্মে পুরুষেরই প্রাধান্ঠ। খগ্থেদের 
দেবতাগণের মধ্যে প্রধাশ_ ইন্দ্র, সূর্যা, মরুৎ, ছে, বরুণ, অগ্রি। ইহারা পুরুষ 
এক একজনে অসাম শাঞ্ধর। ইহাদেব তুলনায় স্ত্রীদেবতা একান্ত নিশ্পুভ। 
পুরুষের আ্্রী, দখিতা এবং কন্যারূপে আ্্ী দেবতাদের প্রাতিষ্টা। সরস্বতীকে যাদও 
'অস্বিতমে”, দেবাঁতমে” বাঁপযা সম্বোধন কব! হইয়াছে, তথ।পি তানি সরস্বান্‌ নদীর 
পঠী নদী-বিশেষ। পুথবীম।তা ফৌনস্পিত।র পত্তী। বএ ও উষা “দুহিতদিবা” অর্থাৎ 
পোৌস্পিতার কন্তা » তাহাবা ছই ভগ্রী, দুই দিব্যযোষা , উষধা সূর্োর দয়িতা, আর রাত 
বরুণের প্রিয়! । 

একটু লক্ষ/ কাঁধলেই দেখা যাইবে, খণ্থেদে স্ত্রী দেবতা যেন পুরুষের ছায়া। কিন্ত 
আর্ষেতর অ।তির মাতৃদেবী পপার্ববতশ" স্বামী শিবের কেবল ছায়] নহেন, তিনি স্বতন্ত্র । 
অ।দিমতম জতিগণ সৃষ্টির মূলানুসন্ধান করিতে গিয়া! যে দুইটি জনন-যন্ত্রকে প্রত্যক্ষ 
করিযাছিলেন, তাহাদের কোনটিকেই তাহারা তুচ্ছ বলিয়া ভাবিতে পারেন নাই। 
সৃষ্টি-ক্রিযায উভয়েরই সমান প্রাধান্য । উপরস্ত জনাধিত্রী ও পাঁলায়িত্রী শীক্তরূপে জননীর 
শ্রেষ্টব। তাই তাহাদের দৃষ্টিতে জননীই প্রধানা ও প্রথমা । পরবর্তী আধ্য সাহিত্যে 
ক্রমে এই মাতৃদেবীব প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হইযাছে। ১ 


দেবীসুক্ত 
পুরুষ-প্রধান বৈদিক সাহিত্যেও কোন কোন স্থলে মাতৃক৷ দেব অলৌকিক মহিমায় 
মাহমান্বিত হইয়া উঠিঘাছেন। আর্ধ্য খষিদের মধো ছিল অদ্ভুত কবিত্বশাক্তি। 


উহাদের দার্শানকতাও অসাধারণ । এই কবিত্বে ও দার্শানকতীয় মণ্ডিত হইয়া 
খাণ্থেদেরই শেষাংশে (দশম মগ্ডলে ) মাতকাঁশতি। ন্যাদিশিলিসানা?স্ পিসিি 


অবতরাধকণ ২৯ 


হইয়াছেন। অভ্ভ্প-ধাষি-কন্যা ত্রক্মবাদিনী বাক পরম কারণকে মাতৃশাক্তিরূপে উপল 
করিয়া গাহিয়াছেন, 
অহং রুদ্রেভির্বস্বভিশ্চরাম্যহ- 
মাঁদত্যৈরত বিশ্বদেবৈঃ | 
অহং মিত্রাবরূণোভ] বিভন্ম্যহ- 
মিন্দ্রাগ্ণী অহ্মশ্থ্িনৌভ] ॥ খগ্বেদ, ১০।১২৫৯ 
একাদশ রুদ্র, অষ্টবসু, দ্বাদশ আদিত্য ও বিশ্বদেবগ্ণরূপে অ'িই নিখিল বিশ্বে 
পরিভ্রমণ করি ; মিত্র ও বরুণ, ইন্দ্র ও আগ্ন এবং অশ্বিনী কুমারদ্বয়কে আমিই ধারণ করি। 
ইহাই প্রািদ্ধ দেবীসৃক্তের প্রথম খাকৃ। এই সৃত্তগধিষ্ঠাত্রী দেবতা 'রাষ্্াঁ_ 
রাইশীক্ত, তিনিই ণচকিত্ুধী”-_সর্ধদণিনী ; তিনি “সংগমনী বসুনাং _সম্পদসমূহের 
জনয়িত্রী, তিনিই প্রথম] যাঁ্জয়ান।ম'-যজ্ঞেদিষ্ট দেবতাগণের মধ্যে প্রথমা । দাবা 
পৃথিবীতে তিনিই অনুপ্রবিক্ট, তানিই ছ্যুলে|কের প্রসূতি ; তিনিই আবার 'পরো দিবা 
পর 'এন' পৃথিবী'__আকাশ ও পৃথিবীর অতীত হইয়া “এতাবতী মাহিনা সংবভৃব'স্থীয় 
মহিমায় জগদ্রপ ধারণ করিয়ঠ আছেন । 
বস্ততঃ আধ্যেতর জাঁতিব ম।তৃকাদেবী 'এই সুক্তেই সর্বপ্রথম লিখিতভাবে আর্ধ্য- 
দর্শন সুলভ ব্যক্তাব্যক্ত সৃষ্মতায় অভিষিক্ত হইয়া পরমাত্মা প্রন্মের মত দিব্যস্বরূপে 
প্রতিষ্টিত তইয়ছেন। এখানে তিনি একই আধাবে বিশ্বাআ্ক ও বিশ্বোগীর্ণ । আাপ্রক 
শক্তি-সিদ্ধান্তের ইহাই প্রথম লিখিত প্রকাশ । 
রাজিসূক্ত 
 শক্তিদেবীব এইরূপ মহিমা বেদের অন্যত্রও দ্র্নভ নয়। খষি বিশ্ব'মিত্রের গায়্রীমন্ত্রে 
ইনিই সপ্ুলোকচাব সবিত'দেবের বরণীয় দ্বাতি, ঝুঁদ্ধির নিয়গ্রী শক্তি। একটি সামসৃক্তে 
মস্ধরপুচ্ছভূষণ! পাশহস্তা কিগাতী বা শবরী “র।ি-দেবীরূপে স্তাতি লাভ করিয়াছেন £ 
সেখানে তিনি প্রাণগণের সুখাবিধাত্রী এবং সমস্ত কৌমারা শাক্তব সমষ্থিৰূপে কল্পিত। 2 
ও" বাত্রিং প্রপছ্ছে পুন ময়োভূং কন্তাং 
শিখগ্ডিনীং প'শহস্তাং মুবতীং রুম বিণীম | 
সামবেদের এই রাত্রসূক্ত 'এবং খশ্মেদের দেবীসক্ত চণ্তপ।ঠেরু পুবে পাঠ করার রীতি 
আছে। ণ্বেদও একটি পাত্রিসৃক্ত আছে (থু, ১০, ৯২৭)। ণেই সৃক্তে রাখর যে 
রূপময়শ অভয়দাত্রী মৃতি আঙ্কিত হইয়াছে তাহা 'কালরাত্র মে'ঠরাত্রি” রূপা মহ।কলীর 
রুদ্র-সুন্দর রূপপ্রতিমা। শক্তির নাদমযী কল্পনাও খণ্থেদে দুর্লভ নয়। মনে হয়, 
/সামতাতেও শাক্ষ-তত্বের প্রভাব বিদ্বমান। পরবর্তীকালের কোন-কোন 


২২ শাত্তপদাবলগ ও শতিসাধন' 


আর্ধ্যগ্ন্থে এই “সোম”কে বলা হইয়াছে উময়! সহ বর্তমানঃ, শিব । স-উমী শিবই সোম । 
এই সোম-আর।ধনার উপচার সোম-রস- “সোমেনারাধয়েদবং সে'মলোকমহেশ্বরম' 
(দ্রষ্টব্য কৃর্্পুরাণ, উপরিভাগ, ২৪, ৩১ অধ্যায় ) 
অথর্ব্ববেদে শক্তিসাধনার কথা 

বোদিক সংহিতাগুলির ভিতর অথর্ববেদেই শক্তিবাদের প্রভ।ব বেশী। কেহ কেহ 
অঞ্বব্ববেদকেই শক্তিপুজার মূল উৎস বালিয়া মনে করেন। এই বেদে শর্তউপাসনার 
যূলতত্ব, শক্তিপুজার অভিচারাদি ক্রিয়া, শাক্ত।চারসন্মত দীক্ষা, বিবাহ, ম্বতের সংকার, 
যজ্ঞ এবং অদ্ুত ভৌতিক ও ইন্দ্রজালিক ক্রিয়াকলাপ ও মন্ত্রের উল্লেখ আছে। 
ধাপ্থেদের জগৎ যেন অথর্ববেদের জগং হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ; থণ্েদে কবিত্ব ও কল্পনা, 
অথ্ববেদে সাধনক্রিয়। ; খগ্থেদে পাধিব খদ্ধির জনা দেবতার নিকট প্রার্থনা, আর 
অরবববাধেদে যাঁদুবিদধা(র সাধনা! । অথর্ববেদে অপ্রাকৃতিক দানবীয় শক্তির স্তাতি; 
পাপদেবতা শঁনখাতও এখনে বন্দনীয়া। ইহা পিশাচ ও রাক্ষসের উপদ্রবকে শান্ত 
কারিব।র নানাপ্রক'র মঞ্রে পাঁরপর্ণ । এক কথায় শাক্তসাধনার যাবতীয় ক্রিয়া অথর্বববেদে 
বপ ধবিয়াছে। সম্ভবতঃ 'ণই নাই বহুকাল পর্যন্ত অথ্ববেদ আধাখাষির 'ত্রিবেদের 
অন্তরু-ক্ত হয় নাই £ ইহার সম্পর্কে অভাগাগ করা হইয়।ছে ; “অথর্ববেদস্ত যজ্ঞ নৃপযুক্ঞ 
শশভ্িপো্টিকাভিগরা দি-কখ্ব-প্রাতিপাঁদকত্বেন অত্যপ্ত বিলক্ষণ এব ।” (প্রস্থানভেদ )। 
উপনিষও, 
কেবল অঞ্ধ্ববেদের সংহিতাভাগে নয, উপনিষদগুতিতেও আদিমতম জাতিব শিব 
ও শাঁক্দেবতার অখণ্ড প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে । শক্তিতগ্রে শিব ও শক্তির অদ্বৈত 
সায়ুজ্য প্রাতিটিত হইয়াছে । শিবই শাক্তি, শাক্তই শিব । সমগ্র সুটি শিব-পক্যাত্মক | 
কোন্‌ অনার্দকালে শিব-শাক্তর যুগনদ্ধ অধ্ধনাধীশ্বর মৃক্তির কল্পনা করা হইয়াছিল, 
কাহার ইহার কল্পনা করিয়াছিলেন, তাহার স্থিরতা নাই, কিস্ত অনাগ্ত্তকাল হইতে 
শিব-শৃক্তির মুগশ সাধনার অঙ্গীভূত হইয়া গিয়াছে। যোগাচারে যেমন তন্ৰাচারের 
প্রভাব প়িয়াছে, তেমনই তন্বাচারের মধ্যে যোগাচারের প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে। 
শিব-শর্তিণ মিলনাক্রয়াই অন্ত্রোস্ত যোগ । অথর্বোপনিষদ্গুলির মধ্যে এই যোগ ও 
শত্তিপূজার নির্দেশ বহুল পাঁরমাণে পাওয়া যায়। এগুলিতে শক্তিবাদের 
অপরিসীম প্রভাব । ত্রপ্ুরোপনিষদে পঞ্চ ম-কাঁর সাধনার উল্লেখ পর্যান্ত রহিয়াছে 

অন্ধান্া বোঁদক সংিতার উপানষদ্গুঁলর মধ্যেও মাতৃকাশক্তির কথা! আছে। 
প্রচটদিত উপিষদে কালশ, করাল”, উম1হৈমবতাঁ, ভদ্রকালশ নামগুলিও পাওয়া 
যায়। কুদ্রপঙ্জীরূপে তিনি অন্থিক], অগ্চিশখারূপে তিনিই.কালী, করালী, ব্রন্দ- 
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শক্তিরপে তানি উমাহৈমবতী। সংগ্রামে অসুরশবজয়ী ইক, আম্মি, বাস স্বস্থ 
শক্তির গর্বের যখন স্ঘীত হইয়! উঠেন, তখন যক্ষরূপী ব্রন্ষের নির্দেশে অগ্রি একগাছি 
তৃণও দগ্ধ কারতে সমর্থ হন নী, মাতারিশ্বা বায়ু সে তৃণটিকে একচুল নড়াইতে পারেন 
না। অনুর-বিজয়ে দেবতার গর্ব খর্ব হইলে ইন্দ্র যখন তথায় উপাস্থিত হইলেন, তখন 
বহু শোভমান! দিব্য স্ত্রী-ৃপ্তি আকাশে আবির্ভূত হইলেন ; ইনিই উমা-হৈমবতী । 
ইনি এখানে ব্রক্মাবগ্ঠা্ররূপিণী । দেবতাদের ভ্রান্তি তিনিই অপনোদন করিলেন, তানিই 
ইন্দ্রকে জানাইলেন, অসুর-বিজয়ে দেবতাগণ নহেন, ব্রন্মই বিজম্বী হইয়াছেন, ব্রন্মের 
বিজয়েই দেবতাগণ মাহ্মান্থিত হইয়াছেন, 

| ব্রন্মেতি হোবাঁচ। ব্রঙ্গণো ব। এতাদ্বিজয়ে 

মহীয়ধবমিতি ১ 
অবশ্ঠ প্রচলিত উপনিষদৃগুতিতে ব্রন্মেরই সার্ভোমিকত্ব প্রতিটিত হইয়াছে । নাতৃক- 
শক্তি এখানে অপ্রধান, ব্রন্গের শক্তিমাতর | ত্রন্ সর্ববান্তর্যামী, সর্্ভৃতান্তরাক্মা। মৃর্ষ্- 
সোমে তিনিই বিরাজমান, তাঁনই বিশ্বের নিয়ামক | অথচ তাহাকে চোখে দেখা যায় 
না স্পর্শ করা যায় না। [তানি বেবল জ্ঞানগম)। এই জ্ঞান লাভ করাই নিঃশ্রেয়স্‌? 
_-উহাই অমৃত । এই অঈতলাভের জন্য একদিন ভারতের সর্বস্তরের নর ও নারী, শিশু 
ও মুবা, রাজা ও সন্ন্যাসী উন্মাদ হইয়া উঠিয়াছিলেন। 


বেদাস্ত ও সাংখ্যদর্শন 


ধর্মী সজ্ঞাসা বা ব্রল্ম জিজ্ঞাস] লইযা ভারতাঁষ দর্শনশাস্ত্রেব উদ্ভব হইযাছিল , ব্রহ্ম এক 
না বহ, পুরুষ কি, প্রকৃতি কি, ঈশ্বর সিদ্ধ না অসিঞ্থ, সর্ববার্থসিঘিব উপায় কি-খোগ 
ন। জ্ঞান__এই সকল সমস্যারই আলো৮ন! ভারতীয় যডবর্শন। এই দর্শনগু;লব মধে। 
£পশেষ কারিয়। বেদান্ত ও সাংখ্যদর্শনে যথাক্রমে মায়াতন ও প্রকৃতি-তত্বেধ আলোচন। 
আছে । এই মায়] ব1 প্রকৃতি তত্রের শক্তিতবেরই প্রকারভেদ | ক্দোন্ত মতে, “সর্ববং 
খল্িদং ব্রন্ষ” ; ত্রল্ম ব্যতীত যাবতীয় পদার্থ মিথ্যা । সৃষ্টি মায়া'র রচনা, 'ণই মায়াও 
মিথ); জ্ঞানোদয়ে মায়ার ফাদ ফাসিয়। যায় তখন ত্ল্জ ছাড়! অর কিছু থাকে না। 
শঙ্করাঁচার্য্য বেদান্দের শারীরক ভাগ রচনা! করিয়া এই “মায়াবাদ* ব্যাখ্যা কবিয়াছেন । 
অদ্বৈত বেদান্তে ত্র্মাই “একমেবাদ্ধিতীয়ম্‌ 1? ” 

সাংখ্যদর্শন বেদান্তের প্রতিবাদী । ইহ! কপিলমুনি-রচিত! জনশ্রুতি এই যে, কপিল- 
মনির জন্স্থান বঙ্গদেণ। সম্ভবতঃ এইজ্যই সাংখ্যদর্ণনে প্রকৃতিরই প্রাধান্ড। সংখ্যমতে 


শপ পাতি শে 


১। কেনোপণিষৎ ৪1১ 


২৪ শাঁকতপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


যাবতীয় সৃষ্টি পঞ্চবিংশতি তত্বে বিধূত। এই তত্বগুলির মধো প্রকৃতি ও পুরুষ ছুইটি 
প্রধান তত্ব । পুরুষ ব্যতীত অন্যান্থ তত্বগুলির মুল কারণ প্রকৃতি; প্রকৃতিই প্রধান, 
বাস্তব, প্রপঞ্চ সৃষ্টির কারণ- আর পুরুষ অকর্তণ, দষ্টা, সাক্ষীমাত্র। কিন্ত সাংখাদর্শনে 
প্রকৃতি অন্ধ জভশাক্তি, তন্ত্রে শক্তি চিন্ময়ণী। পরবর্তীকালে তন্ত্রে ও পুরাণে যে শক্তিত 


প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, তাহাতে সাংখ্যের প্রভাব অপরিসাঁম | 
পুরাণে মাতৃদেবীর আদর্শ 


আধ্্যগরন্থগুলর ভিতর জনসাধারণের জীবনে পুরাণের অত্যন্ত সমাদর ৷ হিন্দুর 
ধর্ম, কর্ম, দেবপ্রাতিম! সবই পুরাণ হইতে গহীতি। জাতীয় জীবনে ইহাদের অপ্রাতিহত 
প্রভাব ; আধুনিক হিন্দ্ব সমাজ পুরাণের সৃষ্টি বলিলেও অতুযক্তি হয় না। প্ুরাণগুালি 
ব্পক। বেদ ও বেদান্ত-দর্শনে যে প্রন্মতত বা প্রকুতিতত্বের আলোচনা আছে, তাহা 
কায়াহীন ' দর্শনের যুগে এই আলোচনা বিশুষ্ক তর্কে পরিণত ভইয়াছিল। কিন্ত 
সাধারণ মানুষ সৃশ্মতত্ব বা কায়াহীন ত্রন্মকে কল্পনা] করিতে পারে না, তাহার চাঁয় 
কিছুটা রস, কিছু রূপ। অচিন্থাতত্বের রস-রূপায়ণ পুরাণ। প্ুরাণগুলিতে মনোজ্ঞ 
উপাখণানের মধা দয়া য্মেন একাঁপকে সুঙ্ষ্ম তত্বকে বুঝানো হইয়াছে, তেমনই সাধারণ 
লোকের সুবিধার জন্য দেবতাকে প্রাতিমারূপে কল্পন! কর! হইযাছে। কেহ কেহ বলেন, 
পুরাণ হইতেই "হন্দ্রর পৌত্তালকতাঁর সৃচন! ৷ 

পুরাণগুঁলতে মাতৃকাশঞ্জির অখণ্ড প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে । ব্রন্মণ' বি, মহেশ্বর 
ও শক্তিদেবী পুরাণের প্রধান প্রাতিম11 কিন্তু সবশ্রই শক্তির একচ্ছন্জ। প্রভাব । এন্মার 
শক্তরূপে তিনি ব্রন্মাণী, বিষুর শক্তিবূপে তানি বৈষ্বী শক্তি, শিব-শত্তিরূপে তিনি 
শিবানী । সন্ত, রজঃ ও তমোগুণের প্রতীক যথাক্রমে তিন শাক্তসরস্থাতী, লক্ষ্মী ও 
কালাঁ। পুরাণে শক্তিরই একচ্ছত্র প্রভাব । অন্য প্রাণের কি কথা, শ্রীমন্ভাগবতে 
শ্রীকৃষ্ণের নির্দেশে গোপীর। কাত্যঃয়নী” দেবীর পুজা করিয়াছেন ।* মার্কগেয় পুরাণে, 
দেবীভাগবতে, কািকাপুরাণে মাতৃদেবীই সার্বভৌম সম্রাজ্ঞী । মার্কপডেয় পুরাণে 
তিনি বলিয়াছেন, “একৈবাহং জগত্যত্র দিতীয়] কা মমাপরী” (চহশ, ৯০ম অঃ), 
পেবীভাগবঙে বালয়াছেন ধাঁকং নাহং পশ্য সংসারে মদ্দিঘ্বক্তং কিমন্তি হি” 
( ৩য় স্কন্ধ, ৬ অঃ)। ৃ 


* শ্রীমদ্ভাগবতে এরপ নির্দেশও আছে।_- 
য আশু হৃদযগ্রস্থিং নিজিহীযু+ঃ পরা ত্বনঃ | 
বিধিনোপচরেদেবং তস্ত্রোক্তেন চ কেবলমূ ॥ (তাং ১১৩৪৭ ) 


অবতরিক1 ২৫ 


মাতৃ-ক'ণবাদী পুরাণগুালিতে, দেবীর মৃত্তি ও তত্ব আতি মহিমময়। এখানে 
তিনি একদিকে দনুজদলনী, অন্থদিকে করুণারূপিণী, তানি আতি ভীষণ, অথচ 
আতি স্তন্দর , তিনিই সৃষ্টিস্থিতি-প্রলয়ের আধিকত্রী। উপনিশ্বদ-বেদান্তের ত্রজ্ম হইতে 
ইনি অভিন্ন] । 


তত্্রশান্্র : শক্তি-আরাধনার কল্সভাগার 


শক্তিদেবঁর মাহমা বিশেষভাবে প্রাভিষিত হইয়াছে তত্রশাস্ত্রেঃ ব্যাপক অর্থে 
হম্ব বলিতে যেকোন সাধন-শান্ত্র রুঝায। তখ্থে গণেশ, শিব, বিষণ প্রহ্তিবও পুজার 
নিদ্দিশ আছে, 55 তন্বে তন্-উপাসনার পদ্ছতি পর্যন্ত বণিত হইয়াছে । কিন্তু 
সাধাধণতঃ তগ্র শক্িত্রধান শান্ত্র। গ্রকাবভেদে শত তত্ত ও উপসনাপদাতি 
বর্ণন। করাই ওপ্রেব লক্ষ্য । তশ্বেব সখা।ও অসংখ্য । আগম, ৬মব, যামল প্র১াতিও 
তণ্ব। 
তগ্রের প্রধান উপাস্য মাতুকাশাক্ত। শ্রীমাই শক্তি । প্রকৃতি (০5০ 
11০.) , বৈদিক ভ্রদেবতা সবস্বতগ, মহ, বা, পৌবািক (দবতা দুর্গা, লক্ষ্শী, 
গঙ্গা, লৌকিক দেবতা ষষ্ঠী, শতলা, মঙ্গলচণ্তী সকলেই শক্তির মু্ি। এক কায 
ক্ীলিক্গবোধক যাবতীয় পদার্থ এই শাঁঞ্িব প্রতীক । স্খ্যাতত তন্রগ্রশ্গে লক্ষ লক্ষ 
মহ!শক্তিব উল্লেখ রহিয়াছে £ 'শত লক্ষ মত!ঁব%া তগ্রাদৌ কিতা প্রিযে' ( সি 
ফমল )। ইহাদেখ মধ্যে প্রধান দশমহা বিদ্যা 
কালী তার! মহ।বিছ্য] ফেনা ভুবনেশ্বকী । 
উভৈধবী ছিন্লমস্তা চ বিদ্যা *মাবত তথ] ॥ 
বগলা সিদ্ধ বিদ্ধ! চ মতন কমলা স্মিক1। 
৩1 দশমহ'বি।2 সিদাবি্য।: প্রকখগ্িিতা; ॥ ( ঢামুণু তন্ন ) 
ন্প্প অর্ধ) প্রণীত শান্ত; 1কন্ত উহার মধ্যে কি তন, কি সাধন য় আদিম 
» স্বাঠব প্রঙ প ম্পঞ্ট । তত্র বেদচি।প, দক্ষিণাটবেব উল্লেখ থকিলেও তপ্েক দেবাশ। 
ও ৬প।সনাপদ্ধাত লৌকিক ধাবাবঈ ধারক । তাঝ্রোন্ত, বামাচব ধেপ বিরোধী । 
“5 জনই "নেব প্রতিত ত্রঃন্মণ্যধশ্মাবলম্ীরদেব মনে।শ।ব [ির্্যক খালণ্যদশোর আনেক 
আচ|র-অনুচান তন্ত্র হইতে ঠহাঁত হইলেও তশ্খণের বিকদ্ধে শির্ধপ মন্তব্য কাবিতে 
উহার ক্রটি করেন নাই । 
তন্ধে আধ্য ও আর্ষোতর ধারার সংমিশ্রণ ছটিয়ছে। আদিম জাতির 
_ মধ্যে মাতপূজার যে ধারা ছিল, যাহা'র প্রভাব বিন্তৃত হইয়াছিল বেদে, দর্শনে, পুবাণে 


২৬ শাক্তপদাবলশী ও শক্তসাধন। 


তাহাদেরই একটি সুসংহত রূপ দেখা যায় তন্ত্রে। সমন্বয়ের রূপটিই তন্ত্রের স্বরূপ । তাই 
ইহাতে স্থল ভৌতিক তত্ব ও সৃঙ্ষ্ম আধ্যাত্মিক তত্ব ; অর্থহীন মন্ত্র এবং গৃঁঢার্থব্যঞ্জক মন্ত্র; 
কবিত্ব ও দার্শনিকত। এবং আভিচাঁরক ষটকর্খ (শাস্তি, বশীকরণ ্তত্তন, বিদ্বেষণ, 
উচাটন ও মারণ ), বৈধ এবং অবৈধ আচার একাধারে সমীতূত হইয়াছে । তন্ত্র একদিকে 
যেমন বল হইয়াছে £ 

মগ্যং মাংসং তথ মৎস্যং মুদ্রাং মৈথুনমেব চ। 

ম-কারং পঞ্চ দেবেশি শীঘ্র সিদ্ধিপ্রদীয়কম্‌ | ( মহানির্ববাণতন্ত্র ) 
তেমনই আবার ইহাদের আধ্যাত্মিক অর্থের প্রতিও দৃষ্টি আকর্ষণ কর? হইয়াছে, 

যদ্বক্ঞং পরমং ব্রল্ম নিধিকারং নিরঞ্জনম । 

তশ্যিন্‌ প্রমদনং জ্ঞানং তন্মগ্ং পারকীন্তিতম- ॥ : 

কুলকুণ্ডালনী শক্জির্দেহনাং দেহধাঁরিণী। 

তয়! শিবঙ্য সংযোগে মৈথৃনং পরিকীত্তিতম্‌ ॥ ( বিজয়তন্ত্) 

উপাসনা-পদ্ধীতি যাহীই হউক, অন্বগ্রন্থে মাতৃকাশক্তির একচ্ছত্র প্রভাব । তন্ত্রের 

ধাঁন, জন, স্তবস্ততিৎ জপ, হোম, মন্ত্র, মণ্ডল সব কিছুর লক্ষ্য জগন্মাতা। মাতৃ- 
ভাশ্িক জাতির মাতৃভাবাসক্তির শ্রেষ্ঠ প্রকাশ তত্ত্রশান্ত্র। ইহা শর্তিউপাসনার 
কল্পভাগ্ার । 
বৌদ্ধধর্থ্মে শক্তিবাদ 


ভাঁরতবধের ইতিহাসে মহামাতি বুদ্ধদেব বিরাট সম্মানের আসনে অধিষ্টিত আছেন । 
অহিহঃসাধন্মের প্রচারক হিসাবে তাহার নাম অক্ষয় হইয়া! থাকিবে । 20৬1 07010 
ঠাতীকে বাঁলয়াছিন, 4৯1] 10000109) 15650 8650, 20050016100] (14900 
০ 4১519 )-এ উক্তি অক্ষরে অক্ষরে সত্য । বোৌদ্ধধর্্েও একদিন মাতৃকা-পূজ'র 
অপারিসীম প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছিল হিন্দবতন্ত্রের অনুকরণে বৌদ্ধদের মধ্যেও অসংখ্য 
তন্তরগন্থ রচিত হইয়াছিল । 

বুদ্ধদেব আদৌ যে ধর্ম প্রচার করিয়াছিলেন, তাহা সর্ধপ্রকাধ যাগযজ্ঞ, হিংসাত্মক 
কর্্দ ও মৃত্তিপূজার বিরোধী ছিল। দশশীল অবলম্বন কাঁরয়া সংজীবন যাপনপূর্ব্বক 
“দুকৃখং দুকখসমপপপদং দৃক্খস্স চ আতিক্কমং' (থেরী গাথা )-কি ভাবে করা যায়, 
ইহাই ছিল ভীহার ধর্শের প্রধান লক্ষ্য। এই লক্ষ্য লইয়াই তিনি সঙ্ঘ প্রতিটা 
কাঁরয়াছিলেন। সে সঙ্ঘে তখনকার দিনের সকল জাতি ব্রাহ্গণ-শৃদ্র জাতিভেদ 
ভুঁলিয়। যোগদান করিয়াছিলেন । বুদ্ধদেবের ধাত্রীমাত। “মহাপজাবতী' গোতমীর 


অবতরধিকা ২৫ 


অনুরোধে বুদ্ধদেব সঙ্ৰে নাঁরীরও প্রবেশাধিকার দিয়ছিলেন ; তাহার ফলে "ঁমগনুষ্দক”- 
দ্বহিতা (ব্যাধকন্যা ) টাপা, “কম্মারধীতা' ( কর্মকারদ্ৃহতা ) সুভ, পুর।ণ-গাঁণকা 
উৎপলবর্ণার মত বনু নারী বৌদ্ধ সজ্ঞে প্রবেশ করিয়। 'থের' (স্ববির।- জ্ঞানবৃদ্ধ] ) 
হইয়াছিলেন । বৈশালশর বৃজি-লিচ্ছবি বংশের ( ৬10০০0৮ &০ 9210৮এর মতে 
ইহার মোঙ্গলীয় ) অনেকে বুদ্ধদেবের শিষ্য হইয়াছি'লন । 


হীনযান ও মহাযান 


সঙ্ঘে নারী ও মাতিতান্ত্রক জাতির প্রবেশাধিকর স্বীকৃত হওয়ায় খখলভ্রমে 
বোদ্ধধর্মের রূপাপ্তর ঘটে । বুদ্ধদেবের মহা পারিনির্ববংণের পরে পরেই ইহাতে তন্ত্রাচাব ও 
যৌন-যে।গাচার প্রবিষ্ট হয় এবং বুদ্ধদেবের ধর্খে নানা বিমিশ্র উপ।দ|নের সংমিঙণ ঘটতে 
থাকে । ইহার ফলে সঙ্ঞে দুইটি পুথক দলের সৃষ্টি হয়, একদল চাহিলেন, বিশুগ্ধ 
আবিমিশ্র বুদ্ধ-বাণীর অনুসৃতি ; অণ্দল চলেন, বোদ্ধধনে হিপ্রুমৃণ্ডিপুক্জা” তাপ্রকতা 
ইত্যাদির সমন্থয় ও স্বীকৃতি। কালক্রমে 'এই দুই দলের মধ) দ্বন্দ তুমুল হইয়া 
উঠায় খগষ্টীয় প্রথম শতাব্দীতে কণিষ্কের রাজত্বক।লে বৌদ্ধ ধন্ম দুইটি স্বতগ্ন শাখায় 
লিভক্ত হইয়া যায়। ইহাঁদের নাম হয়_হীনযান ও মহাখন। হীনযান সম্প্রদায় 
সংরক্ষণশীল। বুদ্ধদেবের আচার-আচরণ, বাণী-এইগুলিকে তাহারা যথাযথ আনুসরণ 
করিতে চেষ্টা করেন। বুদ্ধদেবের বাণী ও নি্দেশে পুর্ণ গ।লিভাষায় রচিত পত্রাপাটক” 
(সতত, বিনয়, আভিধ্ম ) উহাদের ধশ্হান্ঠ । পিশ্ক মহ যান সম্প্রদায় উদ|রম'ত|বলম্বী 
বলিয়াই হিন্দ্রদের অনুকরণে বেদধর্শেও বিবিধ দেবদেবীর পুদ্ছা, তত্বাচাথ প্রভৃতি 
স্বীকার কারিয়! লন ; তাহার ফলে বুদ্ধ, বুদ্ধের প্রধান শন্তি তিসাবে তারা, পঞ্চধ্যানাঁ- 
বুদ্ধ ও তাহ'দের বিভিন্ন *€ক্তি দেব ও দেবত!বরূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেন এবং উহাদের 
পুজাপদাতি হিসাবে এই মহাযান শাখ'র অন্তভুক্ত বজধানশীদের মধো বক্চ গ্রহ রাচিত 
তয়। এই "প্দ্ুলি হিন্দ্রতপ্রের মতই সংস্কাত ভাষায় রচিত 'ণ্বং পজার মগ্র, যষ্থ 
(ঘণ্চন ), জপ ও হোমের নিদ্দেশ পূর্ণ। পাঁগুতগ্রণ অনুমান করেন, বোদতস্্র রনার 
প্রধান কেন্দ্র বাঙলাদেশ 1 বঙ্গীয় পালর।জাদের সময়টিই এই তগ্রাচার « তগ্ররচশার 
সম্বদ্বির মুগ বাঁলিয়া ধারণ] কর। হয়। 

বৌদ্ধদের মধ্যে যে কত তন্গ্রন্থ রচিত তইয়াছিল, তাহার সংখ্যা কর কঠিন। 
পগুতপ্রবর হরপ্রসাদ শাস্ত্রী যে বৌদ্বতন্্রগুলি প্রক!শ করিয়াছেন, বা ডঃ বিনয়তোষ 
ভুু/াষ্য যে 'সাধনমালা, 'নিষ্পম্ন যোগাবলণ' প্রন্ুতি গ্রন্থ সম্পাদনা করিয়াছেন,তাহাচ্ছে 


২৮ শাভপদাবলণ ও শক্িসাধনা 


বহু শক্তিদেবীর উল্লেখ দেখা যায়। বৌদ্ধপা্ডত নাগাজ্জ্বন, অসঙ্গ, বসুবন্ধু, শাস্তিদেব, 
কমলণীল প্রমুখ আগচা্যর্ন্দ তন্তগরস্থ সংগ্রহ করিয়া॥ রচন! করিয়! ও তাহাদের টাক! 
লিখিয়! খ্রীষ্ীয় প্রথম শতাব্দী, হইতে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে এই শাস্ত্রের প্রভভৃত সম্বি 
সাধন করিয়া গিয়াছেন। ই'হাদের রচিত গ্রস্থাঁদ তিব্বতে, চীনে এমন কি মাঞ্চুরিয়া 
পর্যন্ত ব্য!পক প্রচার লাভ করিয়াছিল । এই সকল দেশ হইতে এখনও নৃতন নূতন 
তন্গরন্থ ও দেবামূত্তি পাওয়! যাইতেছে । 


বৌহ্ধসহজিয়। ঃ দোহা ও চর্য্যায় তান্ত্রিকতার প্রভাব 


কালক্রমে বৌদ্ধ মহাযানের অন্তর্গত মন্ত্রানশাখা বজ্রধান, কালচক্রযান ও সহজযানে 
বিভক্ত হয়। বজ্বযানীদের মধে) ব্যাপকভাবে শক্তির মন্ত্র মণল, জপ ও হোমের 
প্রচলন হইয়াছিল । ইহার বিরুদ্ধে 'সহজযাঁন” নামে এক শাখা এই আনুষ্ঠানিক ধর্দের 
বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান হন। সহজযানীর1 তান্ত্রিক পুদ1অর্চন! অপেক্ষা! দার্শনিকতা ও 
তাঁন্ত্ক যোগাচারের উপর জের দিয়া বৌদ্ধ ধর্-সাধনাকে নবতর রূপ দান কবেন। 
ই'হাঁর! বৌদ্ধ সহজিখ! নামে পরিচিত। উপচার ও মগ্তরবুল পুজ1 হইতে তাহাবা 
অদ্বয় জ্ঞান লাভের উপর গুরুত্ব আরোপ কারিয়া, যৌনসম্পর্মুলক 'যৌগিক' প্রক্রিয়ায় 
করুণ! ও শুশ্ততার যোগে “মহাসুখ' লাভ করাকেই শ্রেষ্ঠ স|ধনা বিয়া! মনে করিতেন । 

সহজযান বজ্রযানের একট! রূপান্তারত স্তর মাত্র। ইহাতে দেবদেবীর কথ! নাই, 
মন্ত্রমণ্ডলাদিও ইহাদের নিকট তুচ্ছ, হৃদয়ের ধর্মই প্রধান। কিন্ত ইহাতেও শাক্তের 
দেহতত্ব, নাডী ও চক্রের (কমল ) পাঁরকল্পনা, মূল প্রজ্ঞারূপে চণ্ডালী বা ডোমনীর 
(কুলকুগ্ডালনীর অনুরূপ ) স্বীকৃতি রহিয়াছে । এই দিক হইতে সহজযানীদের ধর্খে 
ও সাধনায় শাক্ততন্ত্রের প্রভাব সুম্পষ্ট ৷ 

সরহবজ, কাঁহপাদ, লুইপাদ প্রমুখ সহজিয়! বোছ। আচ।্যগণ প্রাদেশিক অপত্রংশে 
দেহাঁবলণ এবং প্রাীনতম বাঙলণ ভাষায় চধ্য। পদাবল+ রচনা বা য়'ছেন। এগুলির 
মধ্যে নানাদিক হইতে শাক্তসাধনার প্রভাব বিছ্ধমান। ডঃ শশিভৃষণ দ|শগুপ্ত বলেন, 
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অবতরাঁণক! ২৯ 


বাঙল। সাহিত্যে মাতৃভাবের প্রভাব 


বাঙল। সাহিত্যের উপরে মাতৃভব'সক্তির প্রভাব অপ্রমেয়। বাঙালশ মা-পাগল 
জাতি, তাহার 'ম! বালিতে প্রাণ করে আনচান । বন্ুয়ুগ ধরিয়া! এদেশে মাতৃ-তান্ত্রিক 
জাতিরাই বসবাস করিয়া আপসিয়াছেন। তাই বাঙল দেশের ধর্ষে-কর্শে, আচার 
অনুষ্ঠানে এবং সাহিত্যে মাতৃভাবের প্রভাব ওতপ্রোত। 

বাঙল। সাহিত্যের সূচনা হইয়াছিল বৌদ্ধ সহাজিষা সাধকদেব গীত'বলশ লইয়!। 
“ইগুরিল চ্যাগীতিকণ নামে প্রসিদ্ধ । এই গানগুপির মধো বৌদ্ধধশ্মের আববণে যে 
তান্রক যোগসাধনাব নানা কথা আছে, তাহা! আমবা বলিহাছি। দ্বাদশ শতাব্দীর 
মধ্যে এই ধরনের গীত রচনার ধার] এদেশে লুপ্ত হইয়া যায় । সেন রাজাদের আমলে 
্রান্মণ্য ধর্মের পুনর্জাগরণের ফলে, তীপ্রক বৌদেব প্রভাব স্তিমিত হইয়া আসে এবং 
বৌদ্ধগণ ক্রমে ক্রমে নিম্মশ্রেণীর হিন্দ্রদের সাহত মিশিয়া যাইতে থাকেন। মুসলমান 
আক্রমণে তাহার! আরও দুর্দশাগ্রস্ত হন । অনেক বৌদ্। বিনষ্ট হন, অনেকে প্রাণভয়ে 
মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিতে বাঁধা হন, অনেকে হিন্দ্বদের মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ করেন, 
অনেকে আবার নেপাল-তিব্বতের দিকেও পলায়ন করেন! এই সংখাতে বাঙলাদেশে 
বৌদ্ধধর্মের প্রভাব স্তিমিত হইয়া আগে ও বৌখযগ্রন্তগুলিও এ দেশ হইতে অপর্ধান 
করে। সম্প্রতি বহু বৌদ্ধ তন্ত্র ও সিদ্ধ।চার্দের গন নেপাল হইতে আবিস্কৃত হইয়াছে ৮ 


মঙ্জলকাব্য 


ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে বাল স।হিতে] নব নব শাখা-প্রশাখার বিস্তার ঘটিতে 
থাকে । মুসলমান আক্রমণের ফলে হিন্দ্বব জীবনে নিদারুণ বিপর্যয়ের সৃষ্টি হয় । 
নিব্বিচার অত্যাচারে বিপন্ন ধন, মান, জীবন। আঘাতটা বেশী আসে উচ্চবর্ণের 
হিপ্দের উপর । নিয্নশ্রেণীর হিন্দ্র ডোম, চণ্ডাল, শৃদ্রাদিও অত্যাচার-মুক্ত ছিল ন]1। 
নিষ্ববর্ণের হিন্দ্ুগণ ছিলেন লৌকিক সংস্কৃতির ধারক ; তাহার সহিত বৌদ্ধ তান্ত্রিকতার 
সংমিশ্রণও ইতিপূর্ব্র ঘটিয়াছিল । মুসলমান সংঘাতের প্রেক্ষাপটে নিম্নবর্ণের মধ্যস্থতায় 
লৌকিক বৌদ্ধ সংস্কারের সাহত নুতন করিয়া ত্রাহ্মণ্য সংস্কাতর মিলন সাধিত হয়। 
তাহাতে অনেক লেশীকক ও বৌদ্ধ দেব-দেবী উচ্চবর্ণের হিন্্দের স্বীকৃতি লাভ করে। 
এই দেব-দেবীই তথাকথিত মঙ্গল দেব-দেবী। তাহাদের মহিমা” ও পুজা-প্রচারের 
কাহিনী লইয়া যে কাব্য রচিত হইয়াছে, তাহাই “মঙ্গলকাবা' । এই মঙ্গলকাব্যগুলর 
মধ্যে প্রধান-_মনসামঙ্গল, চণ্ডামঙ্গল ও ধর্মমঙগল । 

মঙ্ষলকাব্যে বৌদ্ধ সভ্ঘের মাতৃকাদেবী ও লৌকিক লোকমাতৃক1 পৌরাঁপিক মহিমায় 


৩০ শাতপদাবলী ও শজিসাধনা 


ভূষিত হইয়াছেন। চণ্ডীমঙ্গলের 'মহিষমদ্দিনী চণ্ডী” পৌরাশিক, কিন্ত ধুজ্পনা-পৃজিত 
মঙ্গলচণ্ডী অরণ্যদেবতাবিশেষ এবং গজ-গ্রাসিনী “কমলে কামিনী” বৌদ্ধ-দেবত|। 
মনসাদেবীর মধ্যে ভ্রিবিধ-সংস্কারের মিশ্রণ ঘটিয়াছে। পল্ম-পত্রে শিবতেজে ইহার জন্ম 
বা কেয়া-পাতে কেতকা! সুন্দরীর উত্তব লোক-কল্পনা। ইহার সাহত বৌদ্ধ জান্কুলশ- 
তার] এবং মহাভারতীয় আন্তীকমাত1 মনস1 মিলিত হইয়াছেন। ধশ্মমঙ্গলের “চণ্ডাদেবশ 
তন্ত্রোন্জ কাপী, কোথাও বা দৃর্গা। ্বয়ং ধর্ম কোথাও বরুণ, কোথাও লৌকিক সূর্য্য । 
মঙ্গণ দেবদেবীর পুজা-পদ্ধতির মধ্যে পৌরাণিক প্রভাবই বেশি৷ গৌড় বঙ্গের ত্রান্মণগণ 
তাগ্রক পশুভাবের সাধনাকে আএয় করিয়া মাতৃপুজার যে বেদাচারসম্মত পৌরাণিক 
পদ্ধীত প্রবর্তন করিয়াছিলন, মঙ্গলকাবোর দেবীপুজা অধিকাংশ ক্ষেতে তাহারই 
অনুরূপ; তবে “চোতিশ।” স্তবগুলির মধ্যে তত্রোক্ত স্তব-কবচের প্রভাব আছে। 
ছ্বিজমাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীতে যোগের কথা আছে। মহাদেব নীলাম্বরকে থে 
'মবত্যু্জয় জ্ঞান? শিক্ষা দিয়াছিলেন, তাহ] কুণডলিনী-যোগ । হিদিপশ্মে বাস হংসে করে 
নানা কেলি'-বাকাটি 'হংস' যোগের দিক হইতে গভীর ততপর্ধ বোধক । বিপ্রদাসেব 
মনসামঙ্গলেও মনসার বিষ-বাড়নের মন্ত্রে তাঁত্রক যোগের কথ। বল" হইয়াছে £ 


কেন 'ত্রভুবননাখ অপন। 'বম্মর। 
মন পবনেতে জীব পারিচম্ কর ॥ 

দশমী দুয়ারে বাপু খসাও কপাট । 
আসুক পরমহংস ত্রমুক সববাট ॥ 


শিবায়ন ও কালিকামঙ্গল ( বিগ্যাসুন্দর ) কাব্যে তন্ত্রোক্ত বামাচার সাধনার ইঙ্গিত 
রহিয়াছে । বামাচার শক্তসাধনায় স্থুলশাক্তিকে লইয়া সাধন কবার রীতি আছে। 
শিবায়ন কাব্যের হরপার্ধবতীব 'বাচত্র দাম্পত্য মিলনের মধ্যে যে গৃঢ়তর রহস্যের সঙ্কেত 
রহিয়াছে, বিশেষ করিয়া কোচপল্লীতে শিবের গমনাগমন এবং কোচরমণীর রূপে 
মোহমুগ্ধতা অনুরূপ সাধন।'রই ইঙ্গিত বহন করে। তবে রূপকাবরণ এবং দেবীর 
গৃহস্থালশীর বিবিধ বর্ণনার মধ্যে এই সাধন-রহস্য তেমন স্পট হইয়া উঠে নাই। 

অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের তুলনায় কালিকামঙ্গলকাব্যে 'কামরূপা” মাতৃকাদেবীর আধ্য 
পূর্ব পরিকল্পনার প্রভাব স্পউতর ৷ বিঘ্যাসুন্দর উপাখ্যানে খিলহিবংশোক্ত উষা- 
আনরুদ্ধ কাহিনধর ছাপ পাড়িয়াছে। উষার সহিত অনিরুদ্ধের অবৈধ গোপন মিলন 
পার্বতশীর বরে ও কৌশলেই সম্পাদিত হইয়াছিল । বিহার-রতা। হরপার্ধ্বতীকে দেখিয়া] 
উধার মনে মিলনেচ্ছ! জাগ্রত হইলে, পার্বতী বর দিয়াছিালন. 


অবতবাঁণকা ৯ 


উষে ত্বং গ্মপ্যেবং ভত্রণ সহ বমিয্বাা৯। ৩1 5৮ ০৩৮ 
যথ। দেবে] ময়া সাং শঙ্কবঃ শক্রনাশনঃ ॥ (হবিবংশ, বিষুপব ) 
কালিকামঙ্গল' কাব্যেও দেখ! যায, সুন্দৰ কালিকাদেবীব নিকট বব লাভ 
করিতেছেন £ 
ঘোবতব নিশিশেষ ধবি কালী নিজ বেশ 
সবিশেষ কহেন স্বপন ॥ 
ভাব কেন ওবে ভক্ত আমি তব অনুবস্তু 
সেও তো! আমাব দাসী বটে। 
পবম বপসাঁ সেই থকান্ত জানিবে এই 
তকণী তোমাব তবে ঘটে ॥ (বামপ্রসাঁদ ) 
বামাচাবসম্মত শবসাধন, চিতাসীধন প্রতি প্রভাবও কাঁলিকামঙ্গল কাব্যে বিয়াছে। 
এই কাবো মশানে “চৌতিশ]” ম্তবে সন্দবেব দেবী আবাধনাব কথ! আছে । অরন্দরের 
এই সাধনা যে শ্াশানে বীবাচাঁবী তান্ত্রকেব শবসাধনা, বামপ্রসীদেব 'কাণলিকামঙ্গলে? 
তাহা স্পষ্ট কব! হইয়াছে । তণ্রোস্ত শবসাধনাব যাবতীয় কথা এখানে বাঙলা ভাষায় 
বণিত হইয়াছে । 


অন্ুবাদ-সাহিত্য ঃ রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবত 


“অনৃবাদ-সাহিত্য? প্রাচীন বাঙুল' সাহিত্যের অন্যতম শাখা । মুসলমান সম্টগণ 
সৃপ্রাতিষ্টিত হইয়! এদেশেব শিল্পসাহিতেঃব উন্নাতির দিকে মনোনিবেশ কবিয়'ছিলেন। 
তাহাক৷ হিন্দ্রপারণ্ডততগণকে বাজসভায় আহবান কবিয়! পুবাণাদি শ্রবণে আগ্রহ প্রকাঁশ 
কবিযাছিলেন । ইহাব ফলেই অনুবাদ সহত্যেব গোডাপত্তন হয়। বামায়ণ, মতাঁভাবত 
ও ভাগবত হইতে যে কাব্যগুলি অনুদিত ( ভাবানুবাদ ) হইয়াছিল, ত'হ।তেও প্রসঙ্গক্রমে 
শাক্তব মাহাত্ম্য বণিত হইয়াছে। কৃত্তিবাসের যোগাছ্যাব বন্দনা, দুঃখী শ্যামাদাঁসের 
গোবিন্দমঙ্গলে গোপগণের হরগোরাঁপুজা ও ব্ঝ্মণীর চণ্ডণকা পুজাব বর্ণনা আছে। দূর্গা- 
মঙ্গল নামধেয় কাব্যগুল্গি শ্রীশ্রীচণ্ডীর অনুবাদ । এ সব স্থলে মাতৃপূজার পৌরাণিক 
পদ্ধাতিবই অনুসবণ'কর] হইয়াছে 
বৈষ্কবপদাবলীতে শক্তি-দাধনার প্রভাব 

প্রান বাঙলা সাহিত্যে বৈষ্ণবপদাবলণর স্থান অতি উচ্চে। লৌকিক স্লেহ-প্রণয়ের 


ভিতিতে এমন আবেগপুর্ণ কবিত্বময় ধর্খসঙ্গীত বিশ্বসাহিত্যেও ছূর্লভ। রবীন্দ্রনাথ 
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৩২ শাক্পাদবলী ও শাক্তসাধনা 


2119 8০000810021506 100 05 010 ড৪131)0958 [90205 06 13058], ঘি) 
০6 006 065000) 0£ 00606. 200 000185৩ ০৫ 6%001655100৮"১-_ছন্দের এমন 
বন্কীর, হৃদয়ভাবের এমন অকুণ্ঠ প্রকাঁশ বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যকে চির অমরত্বের আসনে 
প্রতিষ্টিত করিয়াছে । 

বৈধব সাহিত্যেও শক্তি-সাধনার প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে, বিশেষ কিয়! বৈষ্ণব 
সহজিয়া সাহিত্যে । গোড1 হইতেই এদেশে দ্বই প্রকারের বৈঞুব সাধনার ধারা 
প্রচলিত ছিল : একটি শ্রীমস্ভাগবণতর অনুসরণে বিশুদ্ধ প্রেমাশ্রিত বৈষ্গবসাধনা, অপবি 
তান্ত্রিক প্রভাবপুষ্ট বৈষ্ণব সাধনা । জধদেব-পুর্ব সংস্কৃত এবং প্রাকৃত সাহিত্য হইতে এই 
উভভয় ধারার দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করা যায়। " 

বৈধব ধর্দবের তত্বে ও সাধনায় শাক্ত ধন্বের প্রভাব বঙুপুর্ধেই প্রবিষ্ট হইয়াছিণ । 
বৈষ্ঞব 'পাঞ্চরাত্রে” শক্তি ও শক্তিমানের যে অভেদত্ব প্রাতপাদিত হইয়াছে, তাহা 
শাক্ত সিদ্ধ।ভের অনুরূপ । “গোঁতিমীয় তন্ত্র বৈষ্ণব ধশ্মসাধনার একটি প্রামাণিক গ্রন্থ । 
এই গ্রন্থে বীজমপ্রাদির সাধন সম্পর্কে দীক্ষা, পুজা, ন্যাস, প্রাণায়ামাদির যেসকল 
নির্দেশ দেওয়। হইয়াছে, সে সকলই শাক্ত তগ্রীনুসারী । রাধাতন্্ নামে যে গ্রস্থখানি 
প্রচলিত আছে, তাহীতে শক্তিসহাঁয়ে কাত্যায়নী দেবীর উপাসনার কথ। বি্ত হইয়াছে। 
দেবী বাসুদেবকে বাঁলতেছেন, তোমার পুজা, জপ, পরিশ্রম--সবই বৃথা, কারণ শক্তির 
যোগ ব্যতীত পূজা নিক্ষল, কুলচারু ব্তীঁত সিদ্ধিলাভের আশ] নাই, 


কুল।শারং বিন] পুত্র নহি সাদ্ধিঃ প্রজায়তে। 
শক্তিহীনস্য তে সিদ্ধিঃ কথং ভবতি পৃত্রক ॥ (রাধাতন্ত্র, ২য় পটল ) 


তিনি আরও কহিলেন, ভোগ ছাড় যোগ হয় না, অতএব তুমি শক্কতিসহায়ে যোগ 
সাধনা কর। মধুর] ও ব্রজমগ্ডল দেবীর কেশপীঠ, তথায় কাত্যাঁয়নী দেবী বিরাজ- 
মানা, সেখানে পল্লিনীর সহিত কুলাচার-পদ্ধাতিতে সাধনা! কর, সিদ্ধি সুনিশ্চিত । 
এই পাণ্িনীই রাধা, ইনিই কৃষ্ণের মনে।মোহিনী। রাধাতন্ত্রের মতে, শ্রীকৃষ্ণ 'কুলাচারস্য 
সিদ্ধর্থং পল্মিনী-সঙ্গমাগতঃ' ৷ রাধাতন্ত্রমতে রাধাকুঞ্চের ব্রজলশল! প্রকৃতপক্ষে শান্তি 
সহায়ে শ্রীকৃষ্ণের মহাবিগ্ভার আরাধন।। ব্রন্মাবৈবর্ত পুরাণ হইতে “হরিভাঁভাবিলাস' প্রভাতি 
গ্রন্থে শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে । এই প্রুরাণে রাধাকৃষ্ণের আন্নত্ব প্রাতপাদিত হইয়াছে 
এবং অপ্রাকৃত বুন্দাবনে গো-শোপী-গ্োৌবন্দমময় গোলোকের নিখুত বর্ণনা আছে। 
পরবর্ভীকালের বৈষ্ণব গ্রস্থাঁদতে এই প্রাণের প্রভাব কম নয়। ইহার 'প্রকৃতি'-খণ্ড 
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অবতরাণক ৬৩ 
রাধিকোপাখ্যান সংযৌজিত হইয়াছে, তাহাতে দেখা যায়, পার্ধতশ মহাদেবকে 
বাঁলতেছেন, নানাপ্রকার তন্ত্র, পঞ্চরাত্র শ্রবণ করিলাম, এইবার রাধিকোপাখ্যান শ্রবণ 
করিতে ইচ্ছা! করি। পার্ধতীর কথা শুনিয়া শিবের কণ্ঠতালু শুষ্ক হইল “পঞ্চবক্ত শচ 
ভগবান্‌ শুষ্ব-কঠোষ্টতানুকঃ”-_কারণ, আগমারভে অতি গুহ এই বৃহস্ প্রকাশ করা নিষিদ্ধ 
ইইয়াছিল। “রাসেম্বরী রাধিকয়া সংযুক্ত শ্রীকৃষ্ণের গ্োলোকের নিত্যরাসের বহহ্য 
স্বকীয়া শক্তিদেরও অজ্জাত। তাই মহাদেবের ছিধা। এই প্রুরাণে রাধা-উপাসনার 
যে বিবরণ আছে, তাহাতে রাধাপুজায় আসব নিবেদনের মন্ত্র দেখা যায়, 

আসবং রত্বপাত্রস্থং সবস্বাদ্ধ সুমনোহরম্‌। 

ময়! নিবেদিতং ভক্ত গৃহাণ পরমেশ্বারি ॥ (প্রকৃতি, ৫৫ অঃ ) 

ইহা হইতে দেখ! যাইতেছে, প্রাকৃচৈতন্য যুগে যে বৈধ্ঃব ধর্থ প্রচলিত ছিল, 

তাহ!তে নানাদক হইতে শক্তিবাদের প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছিল । এমন কি চৈতন্যদেব 
যে বৈষ্ণব ধন্ম প্রচার করিয়াছিলেন, তাহারও কৃষ্ণতত্ব, রাধাতত্ব অধিসংবাদিতরূপে 
শান্ত প্রন্ডাবপুষ্ট । ডঃ সুশীলকুম'র দে মনে করেন, গৌড়ীয় বৈষ্ণবের কামগাযত্রী 
গ্রহণ ও শ্রীমতীকে শক্তিরূপে কল্পনার মধ্যে তান্ত্রিক প্রভাব বিদ্যমান ( দ্রটব্য--চ৪11 
17150019005 ড9151004৬87810 200 10৮০1060৮ ) ২ ডঃ শা শতৃষণ 
দাশগুপ্ুও ত|হার স্রবিখ্যাত শ্রীরাধ।র ত্রমবিক'শ' গ্রন্থে বিবিধ দৃষ্টান্ত সহযোগে গ্রমাণ 
করিয়াছেন, “রাধাবাদের বীজ রহিয়াছে ভারতীয় সাধারণ শক্তিবাদে ; মেই সাধারণ 
শাক্তিবাদই বৈঞ্ণব ধর্ম ও দর্শনের সাঁহত বিভিন্নভাবেমুক্ত হইয়া বিভিন্ন যুগে এবং বিভিন্ন 
দেশে বিচিত্র পাঁরণতি লাভ করিয়াছে ; সেই ক্রমপরিণতির 'একটি বিশেষ অভিব্যক্কিই 
রাধাবাদ।” শ্রীরূপ গোস্ব'মশীর উজ্জ্বল নীলমণি' গ্রন্থেও উক্ত হইয়াছে, 

হল1দিনী যা মহাশক্তিং সর্বশক্তি বরীয়সী | 

তৎসার ভাববূপেয়মিতি তন্ত্র প্রাতিতিত' ॥ (রাঁধা-প্রকরণ ) 

বাঙলার বৈষ্ণব পদাবলীর কাহিনী, তত্ব এই সকল প্রাচীন বৈষ্ণব গ্রন্থের 

সদ্ধান্তের ভিত্তিতেই রাঁচিত। জয়দেবের গীতগোবিন্দের প্রধান প্রাতিপা্য বিষয় 
'রাধামাধবায়াঃ--'রহঃকেলয়ঃ 1, এই কাব্যের প্রারস্ভে “মৈর্ধৈরেদ্রমন্থরম শ্লোকটিতে 
র্মাবৈবর্ত পুরাণের নিশ্চিত প্রভাব রহিয়াছে । বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন গ্রন্থেও 
যেন রাঁধাতন্ত্রের ভাব ও সুর ধ্বনিত হইয়াছে । একটি পদে স্প্টতঃ তান্ত্রিক যোগের 
উল্লেখ রহয়াছে, 

অহে'নিশি ষোগ ধেয়াই । 

মন-পবন গগনে হাই ॥ (বিরহ থণ্ড) 


৩৪ শাক্তপদাবলা ও শাক্তসাধন' 


চৈতন্ত-পরবর্তী কালের বৈষ্ণব পদাবলীতে 'তন্ত্রে প্রতিষ্টিতা' রাধাই মহাভাবমগ্ষী 
রাধায় রূপান্তারিত হইয়াছেন । কবিরাজ গোবিন্দদাসের 'কণ্টক গাটি কমলসম পদতল"' 
পদটিতে শ্রীমতী রাধিকার আভিসার-শিক্ষার যে সাধন-ক্রিয়া বগিত হইয়াছে, তাহা যেন 
তন্ত্েক্ ক্রিয়াযোগেরই একটি বূপাণ্ডারত আলেখ্য। 


বৈষ্ণব সহজিয়! 


বৈশ্গব সহজিয়। সাধনার মধ্যে শাক্ত কুলাচারের প্রভাব বিশেষভাবে বিদ্মান। ইহাতে 
রাধাকুঞ্ের মিলন-রূপকে রস ও বতির যে যৌগের কথা বাহয়াছ, তাহা শক্তিসাধকের 
পরমশিবের সহিত কুগুলিনীর যোগ হইতে অভিন্ন । ডঃ শশিভৃষণ দাশগুধ বলেন, 
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সেনরাজাদের আমলেই এই সহজিয়া বৈষ্ণব সাধন বাঙল দেশে প্রাতিষ্টিত 
হইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। প্রথমে সেনরাজা রাও হিন্দ্ব ও বৌদ্ধতন্ত্রের মোহময় আকর্ষণ 
হইতে মুক্ত হইতে পারেন নাই। প্রাচ্যাবিগ্যামহীর্ণব নগেন্দ্রনাথ বসন মহাশয়ের “বঙ্গের 
জাতীয় ইতিহাস” হইতে জানা যাঁয়, বল্লাল সেন প্রথমে তান্ত্িক আচারে প্রতিষ্ঠিত 
ছিলেন, পরে তিনি বৈঝুব ধশ্মে দীক্ষিত হন। মনে হয়, সেনরাজগণ যে বৈষ্ণব 
ধশ্ম অবলম্বন কারয়াছিলেন, তাহা কুলাচীরসম্মত বৈষ্ণব ধর্। ইহাই পরবর্তীকালের 
বৈষ্ব মহজিয়! পদীবলী ও গ্রন্থঠীদির মধ্যে পুর্ণ পরিণতি লাভ করিয়াছিল । এমন 
কি, 'পঞ্স1বতী-চরণ-চারণ চক্রবর্তী” জয়দেব, 'লছিমাচরণ*ধ্যানী বিদ্যাপতি, রা'মশ-সর্ববস্ 
চগডাঁদাস কিং! শ্রীকৃষ্ণবীর্তনের চগ্ডীঁদীস, 'ভোগপুরন্দর' হোসেন শাহ এবং তাহার 
সভাকবি যশোরাজ খাঁনের মধ্যেও শক্তি-সহায়ে সাধন-প্রথার এভাব কম নয়। অন্ততঃ 
সহজিয় সাঁহিত! সেই দাবীই করে (দ্রষ্টব্য “বিবর্ত বিলাস+__অকিঞ্চনদাঁস )। 

তদ্বপাঁর রাগাত্মিক পদবলীর দেহতত্ব, মহাভূতাদি চতুবিংশতি তত্বদ্ধার! দেহের 
গঠন, দেহের মধ্যে ষটচক্রের অবস্থান, কুগ্ডালনী, পরম শিব প্রভৃতির ভিতর তান্ত্রিক 
যোগসাধনার সব কথাই আছে । 


অবতরাঁণক! ৬৫ 


শাক্তপদাবলী 

বাঙলা] দেশে প্রচলিত আউল-বাউল গ্ানগাঁলির মধ্যেও শক্তিসাধনার প্রভাব 
অল্প নয়। শক্তিসাধনার নানা ধার! নানা আকারে বাঙুল1 সাহিত্যের মধ্যে প্রবাহিত 
হইযাছে। কিন্তু দিব্ভাবের শক্তিসাধনার কথা তখনও পধ্যন্ত কাব্যে প্রকাশিত হয় 
নই। তাহার জন্য প্রয়োজন ছিল অক্ট|দশ শতাব্দীর রাধীয় অব্যবস্থার মংঘাত। এই 
সংঘ।তে শক্তিসাধনার দিবাভাব লইয়া অতি সুন্দর শাজ্জপদাবল রচিত হইয়।ছে। 

শক্তিবাদের ইতিহাস ও ভারতীয় ধর্মস|হত্যে তাহার প্রভাব অতি সংক্ষেপে 
সুতাকারে বিরত হইল। ইহা হইতে প্রমাণিত হয়, এদেশে শক্তিসাধনার ধারাটি 
সপ্রাচীন। এদেশে, বিশেষ কনিয়া বাঙল! দেশে, আধ্যাধিকার বিস্তৃত হইব।ব বু 
পূর্ব হইতেই শিব ও শক্তির সাধনা প্রণালত ছিল৷ এই বিশিষ্ট সখনার আচার-অনুঞ্ঠন 
যতই নিন্দিত হউক, মানব-প্রকৃতিব উপর ইহার প্রভাব অগাধাখণ। এই জা" ই 
এদেশের প্রা প্রত্যেকটি ধর্শে তাগ্রিকতাকে স্বীকার করিয়া লংযা ইইয।ছে। সাহিত্য 
ইহার প্রভাধবিমুক্ত হয় নাই। বিশেষ কাঁরিয়! প্রাচীন ও মধ্যুগায় বাঙল! সাহিত্যে 
শক্তিব!দের প্রভাব অপরিসীম । এদেশের শ্য/মসঙ্গীতগুলি এই এঞ্িসাধন।র সর্বোৎকৃষ্ট 
অর্শ লইয়'ই রাচিত। 


॥ চার ॥ 
শাক্তপদাবলীর সম্ভাব্য উৎস 


ভব-অঙ্গনা ষোড়শী চিরযৌবনা, ্্রফুল পঙ্কজাননা” ; তাহার আদি নাই, অন্তও 
নাই ; মনে হয়, তানি যেন ববৃত্তহীন কুস্রম। অফীদশ শতাব্ৰীর শ।ক্তবলর প্রকট 
সম্বাদ্ধি দেখিয়া তাহাকেও তেমনই “বৃত্তহীন পুষ্প” বালিয়া মনে হইতে পারে। 
কিন্ত তাহা নয়। সঙ্গীতগুলির ক্রমবিকাশের একটি ইতিহাস আছে। বিভিন্ন উৎস 
হইতে বন্ত ও ভাব আহরণ করিয়া শাক্তসঙ্গীত অবটাদশ শতকে সচেতন ও কলশীতিমুখর 
হইয॥ উঠিয়াছে । 

ডঃ স্বশীলকুমাব দে মহাশয় বাঁলযাছেন, এই শতাব্দীর ক্রমবপমান শাক্তচেতন! এবং 
প্রচালত শাক্ত সাহিত্যগুলিই শ্ঠামা-সঙ্গীতের উৎস 7) এঁ চেতনা ও সাহিত্যের উৎস 
আবার প্রান তত্রশান্ত্র 2 [63 01510 1200150 705 €8060 1520 00 0০ 
[16010106500005 20 0৫111079065 00001086502 07 052 5910 0010 200 
9810 (0109 01106050016 10 006 61517062107 06100199 110) 0 105 
00 0095 17০ 08090 105 01077 12921001051] 60 0106 520101 1810000 
[020 0৫ ০151)10, বস্ততঃ তন্রশান্ত্রই যে বাঙল।র শাক্ত কাব্যগুলির অন্যতম উৎস 
তাহ।তে সন্দেহ নাই , কিন্ত শাক্তবাদের ক্রমবিবর্তনেব ইতিহাস হইতে দেখা গিয়াছে 
তগ্ররূপ সাধনশান্ত্র রচিত হইবার পুর্কেও শক্তি সাধনার ধার] চাঁলয়! মাসিতেছিল । বেদ, 
দর্শন ও পুরাণে মাঁতৃক! দেবীর তত্ব ও লীল1 বণিত হইয়াছে । শক্তি-সাধনার ক্রিয়া- 
কশ্মগুলি তন্ত্রের নিজস্ব হইলেও তন্ত্রে দেবীর লাল! বর্ণনা! কর] হয় নাই। অতএব তন্ত্র 
শান্ত্ুকে শাক্তপদাবলর মূল উৎস বলিয়া স্বীকাব কারিলেও, বেদ, দর্শন ও পুরাণের 
প্রসঙ্গ৪ উপেক্ষা করা যায় না। শাক্ত সঙ্গীতের কাহিনী পুরাণ হইতেই গৃহীত । 

তন্ত্র ও পুরাণের ধ্যান ও স্তোত্র লইয়! পরবর্তীকালে অনেক ধর্শমূলক স্তোত্রও বচিত 
হইয়াছিল, হিন্দ্ুতত্থ্ের অনেক মৃন্তি এবং দেবার সাধন-প্রণাল বে দ্বওন্ত্রেও গৃহীত হইয়া 
ছিল। বৌদ্ধ সহজিয়াগণ যে গ্ানগুদি রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতেও শক্তি- 
মাধনার প্রভাব»বর্তমান। শক্তি-সাধনার এই সকল ধার৷ এবং দেবীর ল'ল। ও রূপ 
রূপাস্াঁরত হইয়া বাঙল! ভাষায় বাঁচিত শিবায়ন, চণ্ডীমঙ্গল, কািকামঙ্গল কাব্যগুির 
মধ্যে আত্ম-প্রকাশ করিয়াছিল। শাক্তপদাবলীর মূল তাহাদের মধ্যেও খৃ'ঁজিতে 
হইবে । 


 ভাবতরাণক' ৩৭ 


উপরস্ত লৌকিক ও পারিবারিক ভাব লইয়া বহুকাল পূর্ব হইতেই সংস্কৃতে এবং 
প্রাকৃতে যে প্রকীর্ণ কবিতাবলণ রচিত হইয়! আসিতোছিল, যাহাদের ভাব বহুমুখী ও 
বিচিত্র, শাক্তপদাবলশর ভাব-দেহ নির্মাণে তাহাদের অপারসীম প্রভাব রহিয়াছে। 
কেহ কেহ মনে করেন, শাক্ত-সঙ্গীতের ঘরোয়া ভাব, মায়ের অপ।র স্বেহ, সন্তানের 
মামঅভিমান ও প্রগাঢ় বিশ্বাসের ভাবগুলি বৈষ্ণব পদাবলী হইতে সমাহ্বত। কিন্ত 
তাহা সত্য নয়। ধর্মভাব্ুকু ছাড়! বৈষ্ণব পদাবলীরও যাবতীয় লৌকিক ভাবের 
উতম-কেন্দ্র এই সকল প্রকীর্ণ কবিতী। বাঙল। পদাবলী সাহিত্যের বৈষ্ণব ও 
শান্ত-_-এই দ্বইটি বিশিষ্ট ধারা, একই উৎসমুখ হইতে লৌকিক ভাব আহরণ 
করিয়া দ্বিবেণী ধারায় প্রবাহিত হইয়াছে; ইহাদের পার্থক্য কেবল সাধাতত্ব ও 
সাধনোপায়ের মধ্যে ; লৌকিক ভাবের নেপথা-বিধান উভয়েই এক সাজঘর হইতে গ্রহণ 
করিয়াছে । 

অতএব শাক্তপদাবলীর উতম হিসাবে (৯) বেদ-দর্শন-প্ুরাণ (২) অন্ত্রশাস্ 
(৩) সংস্কতে রচিত ধর্মমূলক স্তোত্র ও কবিতা (9) সংস্কত ও প্রাকৃত ভাষায় রচিত 
প্রকীর্ণ কবিতাবলণ (৫) বৌদ্ধতন্্ব ও সহজিয়া চর্যা'পদাবল"ী এবং (৬) প্রাচীন বাঙলার 
মঙ্গলকাব্য_ প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। ইহাদের মধ্যে তন্্রশান্্র” পুরাণ এবং 
প্রকীর্ণ কবিতাবলণই মুখ্য উৎস, অন্যগাঁল গোঁণ। 


বেদ ঃ দেবীসক্ত, রাত্রিসুক্ত । 


খণ্েদের দেবীসৃক্ত (১০1১২৫), রাত্রিসৃক্ত (১০।১২৭), সামবেদের রাত্রিসৃক্ত 
(৩৮1২) কে শক্তিবাদের প্রধান উৎসরূপে গণ্য করা হয়। শাক্ত সঙ্গীতগুলির মধ্যে 
ইহাদের পরোক্ষ প্রভাব আছে। দেবাসৃক্জের 'রাষ্ী” “চিকিতুষা+, (প্রথমা যজিয়ানাম 
পরঘ। আস শক্তির বিশ্বব্যাপিনী বিরাট কূপ, বৈদিক “সহত্রশর্ণা প্ুরুষঃ সহদ্রাক্ষঃ সহত্রপাৎ? 
পুরুষের মতই বিশ্বাতিগ ও বিশ্বানুগ ৷ এই সৃক্তটি শাক্তপদ!বলণর “ওক্কার মুরতি”” ধরে 
রে সহত্রবাহু সহত্র প্রহরণ সহত্র চরণে করে অজস্র বিচরণ” (গাবিন্দ চৌধুরণ) জগজ্জননীর 
রূপ নির্মাণের সহায়ক হইয়াছে । রাত্রিসৃক্তে “আয়তী অমর্ভ/, রাঁত্রর ষে ছ্যোতনশীল 
রূপের কল্পন! কর! হইয়াছে, যে রূপের ছটায় অন্ধকার দূরীভূত হয়_“জ্যোতিষ! বাধতে 
তম:» তাহার সহিত বঙ্গীয় সাধক কবির কালশমৃত্তির, “চল ঢল”ঢল তাঁড়ং ঘটা, 
মাণমরকতকান্তি ছটা ( রামপ্রসাদ ), অথব। “রূপ সে তাঁর রাশি অথচ তিমির নাশি? 
( যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ) প্রভৃতি বর্ণন'র দুরাগত সাদৃশ্য দেখা যায়৷ 

বেদান্তের “মায়া” সাংখ্য দর্শনের প্রধান? বাস্তব “প্রকৃতি*দ্বার! তন্ত্র তথা শাক্ত 


৩৮ শাভ। পদাবলশ ও শক্তিসাধনা 


সঙ্গীতের মাতৃদেবীর তত্ব-মূত্তি গঠিত হইয়াছে। সাংখ্যের সৃষ্টিতত্বের প্রভাব বহু পদে 
বিচ্চমান । বিশেষ করিয়া এই প্রসঙ্গে রসিকচন্দ্র রায়ের “ক্লে জানে মণ তব তত্ব, মহং 
তত্ব প্রসাবনী' পদটি উল্লেখযোগ্য । 


পুরাণ ঃ দেবীভাগ্ৃবত, কালিকাপুরাণ ও মার্কগডেয় চণ্ডী 


দেবীঁভাগবত, কালিকা পুরাণ, মার্কেওুয় পুরাণ, ও ত্রন্মবৈবর্ত পুবাণগুলিতে দেবী 

সম্পর্কে যে সকল বিচিত্র ক।হিনী পাওয়া যায়, শান্ত সঙ্গীতের কাহিনী-দেহ তাহাদের 
দ্বারাই নিমিত। দক্ষযজ্জে সতীর দেহত্য!গ, উমারূপে হিমরাজ-'হে উহার জন্ম, ইক্দ্রের 
বজ্রভয়ে মৈনাক পর্বতেব সমুদ্রে আশ্রয় গ্রহণ, বিভৃতিভূষণ গঞ্জাধর নীলকণ্ঠ, িদ্ধিপায়ী 
শিবের নিগু“ণ বৈভব, অন্নপূর্ণ।রূপে দেবীর কশি প্রাতিষ্ঠ। প্রভৃতি বহু পৌরাণিক বৃত্তান্ত 
শক্ত সঙ্গীতের মধ্যে ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ণ দেখা যাঁয়। বিশেষ করিয়! মার্কপডেয় চণ্তর 
“তেজসঃ কৃটং ভ্বলন্তমব পর্বতম্‌- স্বলস্ত পর্বতের শ্যায় তেজঃপুঞ্জ এবং দেবর 
'সৌমোভ্যংতিসুন্দরণ” মৃগ্ডি, তাহার ণচতে কৃপা সমরনিষ্্রতা শাক্ত সাধকদের 
রুদ্রসূন্দব মাতৃমৃণ্তি অঙ্কনে গাহাধ্য করিয়াছে এই পুরাণেই দেখা যায় কৌশিক 
দেবার ক্রে্টিধাদ্রেক হওয়ায়, তাহার জ্রকুটি-কুটিল ললাটদেশ হইতে সহসা ভয়ংকর 
চামৃণগ্ড দেবীর আবির্ভাব হইল £ 

ভ্রকুটিকুটিলাততস্য। ললাটফলকাদৃদ্র তম:। 

কালী করালবদন! বিনিক্ষান্তাসপাশিনী ॥ 

বিচিত্র খট্র।ক্ষধর1 নরমাল! বিভৃষণা। 

দ্বীপিচম্্ পারধানা শুক্মাংসাতিভৈরব1 ॥ 

অতিবিস্তার বদন! জিহ্বাললনভীষণ!। 

নিমগ্নরক্তনয়না নীদাপুরিতাদৃঙমুখ। ॥ (উঃ ৮৫, ৭ম অধ্যায়) 


শাক্তপদাবলীর বহুপদে করাল? চামুণ্ডার বূপবর্শনায় এই মৃত্তিটির প্রভাব পাড়িয়াছে। 
ইহা ছাড়া পুরাণের বিবিধ স্তব এবং বিশেষ করিয়। মার্কণেয় চণ্ডীর ললায়গী-স্ততিগুলির 
প্রভাব প্রায় প্রাত পদেই বর্তমান । 


তন্ত্রশান্ত্র ই লক্তিপুজার বিশ্বকোষ 


শাক্ত পদাবলীর ভাব, উপাস্য ও উপাসনা-তত্বের প্রধান উৎস শক্তিপূজার 
বিশ্বকোষ তত্্রশান্ত। তত্ত্রে বিভিন্ন দেবী-মৃতির ধ্যান, পুজ] ও স্তব বণিত হৃইয়াছে। 


অবতরণিক' ৩৯ 


তন্ত্র ক্রিয়া প্রধান শাস্ত্র হইলেও দেবীঁব ধ্যান ও স্তবগুলর মধ্যে কবিত্বও আছে। 
শাক্তপদকর্তাগণ 'জগজ্জনীব বপ"-কল্পনায় হুবন্থ তন্ত্রোক্ত ধ্যানগাঁলি অবলম্বন করিয়াছেন । 
বঙ্গানুবাদসহ কয়েকটি মহাবিষ্ঠার মল ধ)ান উদ্ধৃত হইল ।১ 


কালী 


কবা।লবদনাং ঘোবাং মুক্তকেশীং চতুর্ভুজাম্‌। 

কাঁলিকাং দক্ষিণাং দিব্যাং মুগ্ডমালাবিভষিতাম্‌ ॥ 

সদ্ভাশ্ছিন্ন শিবঃ খঙ্গ বামাধোন্ধ কবান্বুজাম্‌। 

অভযং ববদ্ধৈব দক্ষিণোর্দীধঃ পাণিকাম্‌ ॥ 

মহামেঘপ্রভাং শ্যামাং তথা চৈব দিগম্ববীম। 

কঠাবসক্তমুণ্ডালী গলদ্রধিব চচ্চিতাম- ॥ 

কর্ণাবতংসত নীঁত শবয়ুগ্ম ভযানকাম-। 

ঘোবদংষ্রাং কবালাস্যাং পীনোন্নত পয়োধবাম ॥ 

শবানাং কবসংঘাতিঃ কৃতকাঞ্চীং হসন্মুখীম-। 

সূকদ্ধয গলদক্তধারণ বিস্ফ্াব ঠাননাম-। 

(ঘোববাবাং মহাবৌদ্রীং শ্মশানলয়বাসিনীম্‌। 

বালার্ক মণগ্ুলাকার লোচনাত্রতয়া ন্বতাম- ॥ 

দন্তবাং দক্ষিণব্যাপি মুক্তালস্বিকচোচ্চয়াম্‌ । 

শববপ মহাদেব হাদযোপবি সংস্বিতাম ॥ 

শিবাভিধেববাবানি শ্তুদ্দিক্ষ সমন্বিত'ম-। 

মহাঁকালেন চ সমং বিপবাীঁতবতাতুবাম- ॥ 

স্থপ্রসন্নবদনাং স্মেবানন সবোকহ।ম- | 

এবং সংচিন্তয়েৎ কালীং সর্নকামসম্বদ্বিদাম্‌ ॥ 

দক্ষিণ! কাঁলিকাদেবী কবালবদনা, চতুর্ভজা, ভীষণাকৃতি ও আণুলায়িতকেশ]। 

দেবীব গলন্দাশ মুগুমালা, বামভাগে অধুকবে সম্ভছিন্ন মুণ্ড, উধ্বকাব খড়গা এবং 
দক্ষিণভাগেব অধঃকবে অভয় ও উর্দহান্ত ববমুদ্রা। দবী গা এগহছের ন্যায় শ্যামবর্ণা 
ও দিণন্ববী। উহাব গলে যে মুশুমাল। আছে, তাহা হইতে শোণিতধাব! নির্গলিত 
হইযা সর্বাঙ্গ অনুপ কবিতুতছে। ভীহার কর্ণে দুইটি শবশিশু অলঙ্ক'ববপে 


অক্মসার ( বস্মতী সংস্করণ ) হুইতৈ গৃহীত 


৪6 শাজপদাবলণ ও শক্তিসাধন। 


বিদ্যমান । ইহ'তে দেবর আকৃতি আরও ভাষণ, দশনপংক্তি আত বিভশীষণ। জ্তন- 
যুগল স্থল ও উচ্চ এবং শবানশ্মিত কাঞ্চধী কটিদেশে শোভমীন। কালিকণ দেবী 
হাস্যবদনা, ওঠপ্রান্ত হইতে বিগলিত রক্তধারায় মুখমণ্ডল সমুজ্জল। ধেবীর শক 
আতিশয় গম্ভীর । ইনি শ্মশানবাসিনী (নত্রদ্ধয় নবোভ্ভাসিত সূর্যের ন্যায় সমুজ্্ল, 
দশনপংক্তি উন্নত ও বহির্গত, কেশপাশ দক্ষিণব্যাপী ও আুলায়িত। তিনি শবরূপী 
শিবোপরি অবাস্থতা। উ।হ।র ৪এ$্দিকে শিবাগণ ঘোরবপে চীংকার করিতেছে। 
তানি মহাকালের সাহত বিপরীত রত্যাসক্তা1 ; দেবীর মুখমণ্ডল সুপ্রসন্ন ও হাস্- 
বিকশিত। 

( এই ধ্যানের সহিত মহাঁতাবটাদ মহারাজের “কে ও একাকিনীঁ, কাহার রমণী 
শশিশোভ1 জিনি মসীবর্পণী' পদটি তুলনীয় ) 


তার! 


প্রত্যালীঢ়পদাং ঘোরাং মুণ্ডমাল] বিভূঁষিতাম্‌ | 
খর্বাং ল্বোদরশীং ভীমাং ব্যাণ্রচর্থীতাং কটো ॥ 
নবযৌবনসম্পন্নাং পঞ্চমুদ্রাবিভূষিতাম। 
চত্ুরভুজাং লল্ঞ্জিহব।ং মহাভীম।ং বরপ্রদাম্‌ 1 
খর্গকত্রীসমাযুক্ত সব্যেতর ভূজছয়।ম্‌। 
কপালোৎপলসংযুক্ত সব্যপাণি মুগান্িতাম্‌ ॥ 
পিঙ্ষো গ্রৈক জটাং ধ্যায়েন্মৌল!বক্ষোভ/ভূষিতাম্‌। 
বালার্কমগ্ডলাকার লোচনত্রয়ভূষিতাম্‌ ॥ 
জ্বলচ্চিতামধ্যগতাঁং ঘোরদংহ্রীং করালিনীম্‌। 
সাবেশস্মেরবদনাং স্ত্যলঙ্কারবিভৃষিতাম্‌ ॥ 
বিশ্বব্যাপকতোয়ান্তঃ শ্বেতপপ্মেপরিস্থিতাম্‌ । 
অক্ষোভো' দেবী মুরন্তত্তিমৃত্তি নাগরূপধুক্‌ ॥ 


__দেবা প্রত্যালীঢপদা,* ভীম।কৃতি, খর্বা ও লন্বোদরঁ। তাহার গল দেশে নরমুগ্ডরাচত 
মাল! ও কটিতে ব্যাগ্রচর্শ। ইনি নবযুবতীরূপণ ও পঞ্চমুদ্র! ( স্বেতাস্থিনম্মিত চারটি 


১ ,আলীঢ় শব্দের আভিধানিক অর্থ “দক্ষিণ, কিন্ত কোন কোন তন্ত্রে বল! হইয়াছে 'আলীঢং 
বামাপদগ্ত প্রত্যাশীচন্ত দক্ষিণম্‌” (গুপ্তসাধনতন্ত্র) ; যেহেতু “আলাীঢপাদ স! দেবী প্রত্যালীড। ক্ষণে 
ক্ষণে'-_সেইজন্য অন্ূপ্দেশ অনুসারে “আলীঢ ও প্ত্যালীড়” শব্দের অর্থ করিতে হয? আভিধানিক তর 
এল অগ্রাহ | 


ভাবতরাণকণ ৪৯ 


পা্টশ ও নরকপাঁল ) শ্বাবা বিভূষিতা, চতুর্ভজা, লোলজিহ্বাধাবিণী, মহাভয়ঙ্ববরূপা ও 
ববগ্রদানশীল।। দক্ষিণহস্তদ্বয়ে খঙ্গ ও কর্তবিক, বামহন্তদ্বয়ে নবমুণ্ড ও উৎপল । 
ইহার শিরোদেশে পিঙ্গলবর্ণ জটা, কপালে নাগবপী অক্ষোভ্য ধষি। নবোদিত 
চন্দ্রমগডলের ন্বায় দেহপ্রভা, তিনটি চক্ষু ইহাখ ৬ষণস্বজপ! | দেবণ প্রজ্কতিতা চিতা- 
মধ্যে দণ্ডাযমাঁনা, ই'হাঁব দন্তপতস্তি অতি ভষঙ্কব। তিনি স্বীয় ভবাবেশে হাস্যবদন।। 
সরীজশোচিত অলঙ্কাবে বিডাষতা ণবং বিশ্বব্যাপক জলমধ্যগত শ্থেতপদ্োপরি 
অবস্থিত । 

( এই ধানের সহিত শিবচন্দ্র বায় বিণচিত “নীলববণী নবীন! বমণী! নাগিন 
জ্ডত জটাবিভূষণী, পদটি তুলনায়। ) 

মহাতাবট মহ।বাজ বচিত ষোডশী, ভৈববী, ছিন্নমন্তা, খমাবতী বগল, মাতঙ্গণ, 
কমল, ভদ্রকালশী এবং শিব্ন্দ্র সবকার বগিত ভুবনেশ্বর্ণীব কপ তক্ত্রোক্ত মাতৃধ।নেরই 
প্রায় আক্ষবিক অনুবাদ । 

ধ্যান বাতীত তন্ত্রেব দেহতত্ব, পূজাপদ্তি, ভূতশুগি, মানসপুজা, কুণুলিনীযোগ-- 
এককথায় উপ।স্য ও উপাসনাতত্বের যাবতীয় বিষয় শান্ত সঙ্গীতগুলিব মধ্যে ভাষাছন্দে 
রূপ ধাবয়াছে। তত্সাব লইয়াই শাত্ত পদণবলশব দেহ গঠিত, তগ্রততবই সে দেহেব প্রাণ । 


বেদ, দর্শন, পুবাণ ও তত্ত্রে শক্তিদেবী সম্পর্কে যে সকল তত্ব ও তথ্য পাওয়া যায়, 
তাহ] লইয়া সংস্কতে বনু কব্য ও খণ্ড খণ্ড স্তোত্র বচিতত হইয়।ছিল। সংস্কৃত 
নাটকেব কতিপয় নান্দী শ্লেকে (বত্বাবলখ, প্রিয়দশিকা, ধনঞ্জঘবিজয় নাক) বা 
অন্যত্র দেবীঁব বপবর্ণন! দ্বর্লভ নয়। এই সকল বচনাও পবেক্চভাবে শাক্তপদাবলধব 
উপব প্রঙ্ডব বিস্তাব কবিয়াছে। বিশেষ কবিয়া ভবভাতিব "মালতী মধ 
নাটক, শ্রীকৃষ্ণ মিশ্রেব “গ্রবে।ধচন্দ্রোদয়” নাটক, শঙ্কাবাচ।্যেব বচন।বল, বণভটেব 
“৩গ্তীশতন* ও গোবর্নেব অচাধ্যেব 'আধ্য।সপ্তণতী" প্রভৃতিব নম এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । 


মালতী-মাধব নাটক 


শ্রীকষ্ঠপদলাপ্নন ভবভুতিব মালতাঁ-ম!ধব নাটকে তন্ত্রাচাবের ঠাবহ চিত্র উদ্‌ঘ।টিত 
হইয়াছে । এই নাটকে শ্মশানের যে ভয়ঙ্বব বর্ণনা আছে; সমগ্র ভাবতীয় সাহিত্যে তাহা 
বাশহ্টতাব দাবী কবিতে পারে। আর্য ক্ষেমীশ্ববেব চণ্ডকোঁশিক নাটকেও শাশান- 
বর্ণনায় ভবভাতিব প্রভাব পাঁড়িয়াছে। শাক্তপদাবলণীর কয়েকটি পদ-_বিশেষতঃ অশ্বিনী 


৪২ শাকতপদাবলণী ও শকিসাধন' 


কুমার দত্তের "শ্মশান তে ভালবাসিস্‌ মাগো? গানটিতে “কত ভূত বেতাল নাচে রজেতজে 
প্রভৃতি অংশে যেন ভবভৃতির শ্বশান-বর্ণনার বঙ্কার শুনা যায়। তাহা ছাড়া এই নাটকে 
কপালকৃগুলার নিজের মুখে নিজের বাযৃবেগে সঞগলিত কপাল-কণ্ঠমাল1 বাঁ এলো।- 
কেশের বর্ণনায় বা করালী চীযুণ্ড ও মহাদেবের তাগুব নৃত্যের বর্ণনায় যে শবতিত্র 
আকঙ্কিত হইয়।ছে, শক্ত সঙ্গীতের বণরাঙ্গণী চামুণ্ডার বর্ণনায় সেই চিত্রের ছায়! পড়িয়াছে। 
মালতীমাধব ন।টকের ৫ম অঙ্কে তাগুব নৃত্যের বর্ণনায় দেখ! যায়, নৃতো কম্পমানা 
পৃথিবী, ললাট-ইন্দ্র শতধা চুর্ণ। চুধিত চন্দ্রগুলের সুধা পান করিয়া নরমুণুগুলি 
অট্রহাহ্য কারিতেছে। নেত্র হইতে অগ্রিক্ষুলিঙ্গ নির্গত হইতেছে, উত্তুঙ্গ খড়োোর আঘাতে 
নক্ষত্রগাঁল যেন বিক্ষিপ্ত হইতেছে। সেই সঙ্গে তালবেত!লাদি ভূঁত-প্রেতগণ ভাষণ 
কোলাহল করিতেছে । 

এই বর্ণন'টির সাঁহত কবিবর রবীন্দ্রনাথের, “উলাঙ্গনী নাচে রণরঙ্গে। আমরা 
নৃত্য করি সঙ্গে ।--পদটির আশ্চর্য্য সাদৃশ্য দৃষ্ট হয়। এখানেও কালিকার প্রচণ্ড 
নৃত্যবেগে উ্বেখিত কেশপাশ, এন্ত সৃধ্যসোম, কম্পিত ত্রিভুবন ; দেবীর লে! অঙ্গে 
রাঙ্গা রক্তের প্রবাহ। মনে হয় সংস্কত কাব্যচচ্চার সূত্রে ভবভাতির সঙ্গে বাংলা 
সাহিত্যের যৌগ অব্যাহত ছিল । মধায়ুগেও সে যোগ বিচ্ছিন্ন হয় নাই, নবায়ুগে তাহা 
নৃতন করিয়া! সপ্রাতষ্তিত হইয়াছে । 


প্রবোধচন্দ্বোদয় নাটক 


প্রীকৃঞ্ক মিশ্রের প্প্রবোধচন্দ্রোদয়' নাটকে জীবেব জন্ম, মোহ, বিবেকোদ্ষোগ। 
বৈরাগ্যোতপাতি এবং জীবন্থুক্তির কথা রূপকের আকারে বধিত হইয়াছে । এই নাটকে 
দেখা যায়, সঙ্গরহিত পুরুষের সাহত মায়ার সংস্পর্শে মনের উৎপার্তি হইয়াছে , মনের 
দই সণ প্রবৃত্তি বনবৃতি ) প্রবৃত্ত-জায়। হইতে মহামোহ এবং নিৰৃত্তি জায়! হইতে 
বিবেকের জম্ম হয় £ “তস্ঠ প্রত্তি-নিবুত্তি যে ধর্মপ্জৌ, তয়োঃ প্রবৃত্রামুৎপন্নং মহামোহ 
প্রধানমেককুলং নিবৃত্ত মুৎপন্নং দ্বিতীয়ং বিবেকপ্রধানমিতি। (৯ম অঙ্ক)। এই 
বিবেকের উপণ্নষং-পত্ী হইতে “বিগ্ঠা” ও “প্রবোধচন্দ্র'--ই'হাদের জন্ম হয়। ইহারাই 
মহামোহেরকুল ধ্বংস করেন। 

এই নাটকটি বঙ্গদেশেই রচিত হইয়াছিল বাঁলিয়া অনুমান করা হয়। শাক 
সঙ্গীতাবলশর উপর ইহার বিশেষ প্রভাব লক্ষিত হয়। বিশেষ করিয়া, রামপ্রসাদের-_ 
আয় মন বেড়াতে যাবি । কালধকল্পতরুতলে গিয়া চাঁর ফল কুড়ায়ে পাঁধি ॥-_পদটি 


অবতরণিক' ৪৩ 


প্রবেধচক্ঞে দয় নাটকের রূপক অবলম্বনেই রচিত । মনোদশক্ষার পদগুলিতে মোহদলনে 
বিবেকোদযোগ ব্যাপারে প্রবোধচক্দ্রোদয়ের সূর বাজে । 


শঙ্করাচার্ধ্য 


ধর্মমূলক স্তোত্রাবলীর মধো শ্রীমৎ শহ্কবাচার্ধোব বচনাবলসব প্রভাব প্রত্যক্ষভাবে 
শাক্তপদীবলীর উপর বিস্তৃত হইযাছে। বাঙলাদেশে যে কোন নিষ্ঠাবান গহস্থের ঘরে 
শঙ্ক'রাচার্ধ্য রচিত স্তোত্র মুখে মুখে আবৃন্তি করা হয। “৭ সংসাব খোঁকাব টাটি বোধটি 
ধব সম্ভব শঙ্কীচার্ষেব মাযাবাদ-ণর সূত্রে এ দেশের সর্বস্তবে প্রসারিত । 

যদিও “শঙ্কর চাষ্্য' ছিলেন যোগা ও জ্ঞানী, তথাপি তাহার কবিব্বশানক্তি অসাধারণ । 
4৯ 1500 0০৪৮ 06 2001 ভিডি হা 9 ০20 800010011517000 
[0019 1706. 16009121500 10 01) 701)11990101)01 9201919১--এ উক্তি অতাঁব 
সত্য। তাহার কবিত্ব মনোহাবাঁ, রচনা মধৃক্ষরা । সন্ন্যাসের মাহাত্ম্য প্রচার করিতে 
গিযা তিনি সংসারের নশ্বরতা ও ভে'গদেহেব বাঁভংসতাব ভযঙ্কব চিত্র অহ্কন 
কারয়াছেন বটে, তবু 'এই মোহমুদগর--“মুড জাহাহ ধন|গমতৃষণাং, আশ্ধ্য 
কবিত্বপুর্ণ। 

শঙ্কর!চার্য্য অদ্বৈতবাদী হইলেও সাধারণ মানষেব জন্য তান কতকগুলি ভক্তিমূলক 
স্তোত্র রচনা! করিযাছেন। এগুলিও শ্াতমধূর * শববস্কাবে ও ছন্দোমাধুর্ষে অনুপম । 
তাঁহার “সংসারদ্বঃখগহনাজ্জগদ্শীশ রক্ষ”, কক্ষন্তবে)। মেহপর1ধ* শিব শিব শিব ভোঃ 
শ্রীমহাদেব শস্তো'_ প্রড়তি পদ আত্মনিবেদনের কাতরতায় এবং কবিত্বের স্পর্শে 
সমুজ্ল। 

কথিত আছে, শঙ্করাচারা শাক্ত মানিতেন না। উতর সময়ে সমগ্র ভারত 
বাপিধ। তান্বিকতাব যে বাঁভচাব জ্রেত প্রবাহিত হইতোঁডিল। আহাকে তিনি দমন 
কবেন। শঙ্কর'চার্ম্যের তান্ত্রিক-দলন স্মরণীয় ঘটনা । কিন্তু পরে তিনি শক্তির প্রভাব 
স্বীকার কধিয়।ছিলেন। তান্রক সাধনার উচ্চতর আদর্মও তহ'র দুষ্টি-বাতিভূঁতি ছিল 
না।। লপ্র।টীন পপ্রপঞ্চনারতগ্রখানিকে কেহ কেহ শঙ্করচাধ্যের রচন! বাঁলিয়। মনে 
করেন। তাঁপ্রক শক্তিতত্বের দার্শনিক ভিত্তি নির্ধাণে এই তত্্রেব, প্রভাব অপরিসীম । 
উহাতে “পরাপ্রকৃতি'র যে শ্তবটি আছে, ত।হাতে সমুন্নত শক্তিততের আদর্শ প্রতিফপিত 
হইয়াছে। স্তোত্রটির প্রারম্ভিক শ্লোক এইরূপ £ 


৯। 41115. 91 98105. 7,10--0, 218 -86100, 


৪8 শাজপদাবলণ ও শত্তিসাধন! 


প্রসীদ প্রপক্স্বরূপে প্রধানে, 
প্রকৃত্যাত্মিকে প্রাণিণাং প্রাণসংজ্ঞে । 
প্রণো ত্র প্রভে। প্রারভে প্র।ঞজালত্ব।ং 
প্রকৃত্যাহপ্রতর্কা প্রকামপ্রবৃত্তে ॥ 
এখানে দেবীকে প্রপঞ্চস্বরূপ (স্থংল পঞ্চভুতাখ্বক বিশ্বের কারণ ), প্রধান ( বিশ্বোদরী ), 
প্রকৃত্যাত্মিক। (45106) 05 11300 ৪]] 9০0005) 0086 15 0586090 69058) 
12)317)61081806 (50010 ) 80৭ 00500060010 (1859 ) তা 00১০'--4১5810) ), 
এবং “অপ্রতর্ক)' ( অচিন্ত্য ) দ্ূপে প্রণাত নিবেদন কর হইয়াছে । 
শহ্বর|চ্্য-প্রণীত “দেব্যপর!ধক্ষমাপণ স্তোত্রঁ ও 'আনন্দলহরী বা সোন্দধ্যলহরী' 
ভাঁক্তভাবে ও কবিত্বে অনুপম । কবি রবীন্দ্রনাথ “সৌন্দর্ধ্যলহরণ” স্তোত্রটি 91১6115-র 
006 00 10611606191 89৪1109” কবিতাটির সহিত তুলন! করিয়া ব্যাখ্য। 
কারিতেন। আনন্দ-লহরণীর সৃচন! শ্লোকটি এই,__ 
শিবঃ শক্ত যুক্তে। যদি ভবতি শক্তঃ প্রভবিতুম্‌ । 
নচেদবং দেবো ন খলু কুশলঃ স্পন্দিতুমপি ॥ 


এই শ্লোকটিকে শক্তিতত্বের নির্যাস বল যাইতে পারে। শান্ত পদকর্তগণ বহস্থলে 
ইহার ভব ছার! প্রভাবান্বিত হইয়।ছেন £ পরিব্রাজক কৃষ্ণপ্রসন্ন সেনের নন্দী ও জয়ার 
কথোপকথনের মধ্যেও এই ভাবের প্রতিধবনি পাওয়] যায় £ 
নন্দশ বলে, শিব অ|মার শব কেন হইল ? 
জয়! বলে, মা যে আমার শক্তি হরে নিল, 
ই কার থাকলে! নাযষে। 


শাক্তপদাবলীর 'ভক্জের আকুতি” পধ্যায়ের কবিতাবলশতে সংসারের দুংখ্রান্ত, 
নিপীড়িত, প্রবৃত্ত-তাঁড়িত সন্ত/নের যে মর্মভেদী আভনাদ ধ্বনিত হইয়াছে, তাহার 
অনেকগুলির সুর শঙ্করাচাধ্যের 'মে'হমুদগর', “ছাদশ পঞ্জরিকাস্তোত্র হইতে গৃহীত। 
শঙ্করাচার্য যেখানে বলেন, 'কুপ্নত্রো জায়ত্বে কচিদাঁপ কুমাতা ন ভবাতি', শাক্ত কবি 
সেখানে বলেন, 'কুপুত্র অনেক হয় মা, কুমাতা নয় কখনে। তে! ( রামপ্রসাদ )। 
বিষয়-বিরক্ত শঙ্করের মতই শাক্ত সাধকগণ লক্ষ্য করিয়াছেন, এ সংসার অসার, মানুষ 
কৃমি-কাঁটের মত, তাহার আশার শেষ নাই, ভোগপিপাসার অন্ত নাই। কেবলমাত্র 
প্রভেদ এই যে, শঙ্করাচা্য যেখানে ব্রল্পকে সত্য এবং মায়াকে মিথ্য। জানিয়া__ 
'মায়াময়মিদমখিলং হিত্বা ব্রহ্গপদং প্রাবিশাশ্ড বিদিত্বা ।--এই নির্দেশ দিয়াছেন, 


অবতরাণকা ৪৫ 


সেখানে শক্তির সাধক কবিগণ “মহামায়াকে চিপ্ময়ী ব্রজ্মময়ী জানিয়া, দ্বৈতবোধ 
বিসর্জন ন! দিয়া, মাতৃচবণেই আশ্রয় চাহিয়াছেন । “কবে সমাধি হবে শ্তামাচরণে'__ 
ইতাঁই শাক্ত ভক্তের এঁকান্তিক কামন1। 


গোবন্ধন আচাযষেরর আযরাসগুশতী 


গোবদ্ধন আচার্য্যের 'আধ্যাসপ্ূশতী'ব নাম এই প্রসঙ্গে ম্মবণীয। আচার্য গোবগন 
রাজী লক্ষ্মণসেনের সভাকাবি ছিলেন । তানি লৌকিক নাঁষক-ন।'যিকাঁর প্রেম।'ওষে 
আধ্যাসপূশতীব কতকগুলি শ্লোকে হব-পার্বতীব প্রেমচিএ অঙ্কন বাবিযাছেন। শীক্ত- 
পদাবলীব অনেকগুলি লৌকিক ভবে অঙ্কুব এই গ্রন্থে ?নভিত আছে । মনে হয, 
প্রাচীন বাংলায শিব।য়ন ও চণ্তীমঙ্গল কাব্যের হবশোবীর দাম্পত্য জীবনে চিত্রগুলিব 
মূল 'আধ্যাসপ্তশতী”। গোবর্দন অচাধ্যেব £ 


কঞ্টেচিতোইপি হুংকৃতিমান্র নিবস্ত পদাান্তুকে পতিত; | 
যয 'শক্রশিখ স্মরভল্লনিভে। জযতি সা ৮গুধ ॥ (আবস্ত এজ)1, ২৯) 


পদটিতে চণ্ডীর হৃঙ্কারে স্তর্ভিত, চশ্তীব পদতলে প্রণত, পত্রী-প্রসাদনে রত প্রেমিক 
শিবের চিত্র স্ক্কিত হইয়াছে । শাক্ত সঙ্গীতে খহুস্থলে মাযেব পদে পতিত শিবের 
চিত্র আছে। চিত্রগুলি প্রচালিত কলীমৃক্তিব সংস্কারবশেই চিএিত। কিন্তু ইহার 
পশ্চাতে যে মানিনী চণ্তীর একটি পম্ভমি আছে, আধ্যাসপ্ূশতীর হব-পার্ধতীর 
প্রেমীভিনযের বর্ণনা তাহা স্প্ট কৰা হইয ছে ' সাধক কবির 'মা কি শুধুই শিবের 
সতীঁ। যারে ক'লের কাল করে প্রণ্তি' (বামপ্রসাদ) প্রভৃতি পদে সেই প্রেমসংস্কাবটি 
রক্ষিত হ্ই্যাছে। তাহা ছাডা আঁধ'ব কতকগুলি শ্লোকে কনার পাত-সৌভাগ্যে 
"মনার উল্লাস, হিমবাজের গম্ভীর প্রকৃতি, সখাঁর সুখে সখী বিজয়ার কৌতুক, 
স্বামীকে স্বাধিনীকরণে উমার গুণপন! এবং উমার সপত্রী-সহন ক্ষমার কথা বণিত 
হইয়াছে। কবিকক্কণ চণ্ডার হ্র-পার্ধতাঁর গাহস্থ্য পারবেশের বর্ণনায় এবং শাক্ত 
গতির আগমনীবিজ্য়ার গানে তাহার গুরুতর প্রভাব আছে বলিয়! মনে কাবি। 
আর্ধার একটি শ্লোকাংশে কন্যার পাঁতি)হ গমনকালে জননীর চোখের জলে পথ 
পিছল করার চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, 'অস্যাঃ পতি-চহগমনে করোতি মাতাঙ্রপিচ্ছিলাং 
পদবীম্‌” (আধা ৩৮)। বঙ্গের আগমনী-বিজয়ীর গ্লান জননীর এই অঙ্রধার|য় 
আঁভষিক্ত। বস্ত দৃষ্টি এবং সমাজ-সচেতনতার দিক হইতেও আধাসপ্তশতণব সঙ্গে শাক্ত 
সঙ্গীতের সাদৃশ্য লক্ষণীয়। (দ্রষ্টব্য. আধাসপ্তশরশ ও গোড়বঙ্গ : জাহবাঁ চক্রবর্তী ) 


৪৬ শাভপদাধলণ ও শতিসাধন। 


প্রকীর্ণ কবিতাবলী 

শাঁক্ত পদাবলণীর অন্যতম উৎস সংস্কতে ও প্রাকৃতে রচিত প্রকীর্ণ কবিতাবল। 
এই কবিত।গুলি নাটক, কাব্য ও স্তোত্রীবলশর মধ্যে ছড়।নে! ছিল। ইহাদের মধ্যে 
কতকগুলি আবাব খণ্ড খণ্ড রচনা হিসাবে লোকের মুখে মুখে প্রচালিত ছিল । 
প্রাচীনকালের অনেক কবি বৃহৎকাব্য রচনা না করিয়। ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র শ্লোক রচন। 
কারতেন। এই শ্লোকগুলির মধ্যে জীবনের বহু বিচিত্র সুর বিধৃত রুহিগাছে। 
নায়কের কথা, নাযিক'র কথ1-বিরহের কথা, মিলনের কথাফখের কথা, হুঃখের 
কথায় এই শ্লোকগুলি পুরণ । প্রেমের সৃশ্সাতিসৃশ্ষম বিশ্লেষণ ইহাতে মুখ) স্থান লাভ 
কারয়।ছে বে, কিন্তু তাই বাঁপিযা জীবনের অপরাপর মাকৃতিও বাদ পড়ে নাই৷ সরল 
গ্রাম্য জীবনের আশা-কামনা, লে দিক খবোযা জীবনে আনন্দ-বেদনার অনেক নিগৃঢ় 
সংবাদ ইহাতে পাওয়া যয়। এক কথায় এদেশীয় জীবনযাত্রার সুনীতি ও ছুন তি, 
ধর্মবোধ ও পাপবোধ, মাধুধ্য ও কারুণ্যের প্রাণময চিত্ত এই প্রকীর্ণ কবিতাবলণর 
শ্নোকে আহ্কিত হইয়।ছে। 

বৈষ্ণব ও শাক্তপদাবলণর মধ্যে লে'কিক ভাবের যে পাঁরমণ্ডল রৃহিঘাঁছে, তাহা এই 
প্রকীর্ণ কবিতা! হইতেই সমাহৃত। রাধাপ্রেমের আত সৃষ্ষ্ম বৈচিত্র, প্রোমক-প্রেমিকার 
মানঅভিমান ও নায়ক-নাধিকীর সংলাপ বর্ণনায় বৈষ্ব পদকত্তণাগণ যেমন 
এই কবিতাবলণর দ্বাবপ্ত হইয়াছেন, শক্ত কবিগণও তেমনই মেনকার খেদোন্তি, 
সন্তানের অভিমান, মাযের উপর তাহাব একান্ত নির্ভরতা বর্ণনা করিতে গিয়! ইহা 
হইতেই ভাব আহরণ করিয়াছেন । উভযেবই উত্তমর্ণ এক । 

প্রাচীনকাল হইতেই এইরূপ কবিতাবলব সংশুহীঁত হইয়া আমিতেছে । অজ্ঞ/তনাম] 
কবির “কবীন্দ্রবন সমুচ্চয়' (জানা গিয়াছে গ্রন্থখানির নাম “সুভাষিত রত্ুকোশ?, 
গ্রাহকের নাম বিগ্ভাকব । ), শ্রীধর দাসের “সদ্বক্তিকর্ণীম্বত”_এই জাতীয় বিখ্যাত 
গ্রহ গ্রন্থ। “কবীন্দ্রবচন সম্চ্চয়ে' বৈষ্ণব প্রেমের প্রাচীন খবর পাওয়া যায়। 
ইহার 'বিরহিণী ব্রজ্যার একটি শ্লোকে নায়িক! বাঁলতেছে, 

“ম1 মুধা গ্রিমুচঃ করান্‌ হিমক্ষরং প্রাণাঃ ক্ষণং স্থিয়তাম্‌ 
নিদ্রে মুদ্রয় লোচনে রজান হে দীর্ধাতিদীর্ধো ভব ॥+ 

নবমী রজনীকে দীর্ধায়ত করিবার অন্ত শাক্তপদাবল*তে মা মেনকার যে আকুল 
প্রার্থনা ধ্বনিত হইযাঁছে, তাহ।র সহিত এই শ্লোকের সাদৃশ্য আছে। “সত্বক্তিকর্ণাঘুতে' 
বৈষ্ণব শ্লোকের সহিত হরগোরার দাম্পত্য জীবনের চিত্রও পাওয়। যায়। শিবের দারিদ্র্য- 
বর্ণনাগুলির প্রভাব শাক্তপদাবলশতে কম নয়। এই বর্ণনাগুলি আগিয়াছে প্রভুর দুঃখে 


অবতরাণক! ৪৭ 


দুঃখিত বিশুঞ্ক ভূঙ্গীর দুশ্চিন্তায়। উপরন্ত সদ্বক্তিকর্ণাধ্তের দেবপ্রবাহে কালশবিষয়ক 
কয়েকটি শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে । শান্ত কবির কালী-রূপের পরিকল্পনার সঙ্গে 
ইহার সাদৃষ্ঠ লক্ষিত হয । যেমন অঞ্ঞ/ত নাম কবি বচিত এই প্রশক্তিটি__ 


শিখণ্ডে খণ্ডেন্দ্ুঃ শাঁশিদিনকব কর্ণযুগলে 
গলে তাঁবা হাবস্তবলমুডদচক্রং চ কুচযোঃ। 
তঁডিৎকাঞপ সন্ধ্য।সিচযবচিত' কালি তদয়ম, 
তবাকল্পঃ কল্পব্ুপবমবিধেয়ো বিজযতাম্‌ ॥ 


ইহার সহিত হুলনীষ রামপ্রসাদেণ 'ও কেবে মনোমো।হিনী” গানটি । শুধু ভাব 
নয়, শবগত মিলও লক্ষণীয। 

প্র'কৃত পৈঙ্গল” নমক অপভ্রশ ছন্দোনিবন্ধে প্রসঙ্গত; প্রাদদোশক ভাষায সাত 
কতকগুতি কবিতা! উদ্ধৃত হইয়াছে, তণ্মধ্যে- 


ব।লোকুমাবে ছঅ মুগুধাবী। 

উব।অহীন! মুই এক পার 

অহংনিসং খ ই বিসং ভিখ।বী । 

গজ ভবিত্তী কিল ক] হমাখী ॥ 
--পদটিব মধ্যে গোবীর গ্াহঙ্থ্য দুখ বাণত হইযাছে। গোরা কহিতেছেন, ছোট 
ছেলেটির ছম মুখ ( অর্থ সে ছয়মুখে খায় ), আমি উপাযহীন| নারী। স্বামণ 1৬খারশ 
সারাঁদন বিষ খায়, আমার উপাষ কি হইবে 2 

শাক্তপদাঁবলীতে ম মেনকণ নাবদেব মুখে যে কৈল।স-সংবাদ শুনিয়|ছিলেন, তাহার 

ভাব ও ভাষা এই চিত্র হইতে ভিন্ন নয় £ 


শুনেছি নারদের ঠশই গায়ে মাখে ভগ্ম ছাই 
তঁষিত ভীষণ তাধ গলে ফণীহার। 

একথ। কাহিব কায সুধা তাজি বিষ খায় 

কহ দেখি, এ কোন্‌ বিচার 2 (কমলাকান্ত) 


'সংপছ্য রতাবলখর” নাম 'এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । ইহ! প্রাচশন, প্রকশর্ণ কবিতা- 
বলীর একটি আধুনিক সঙ্কলন। কবিতাগুলির মধ্যে কতকগুলি হযতো! আধুনিক, 
কিন্ত কতকগুলি সুপ্রাীন, “কবীন্দ্রবচন সসুচ্চয়' বা “সত্ীক্তকর্ণামৃতের' সমাকালশন। 
বা তাহারও পুর্ববব্তী । ইহাতে দেবা-বিষয়ক যে সংস্কৃত কবিতাগুলি আছে, তাহ!তে 


৪৮ শাক্তপদাবলী ও শর্িসাধনা 


শাক্তপদাবলর ভক্কের অনুযোগ, অভিমান ও নির্ভরতার এঁকান্তিক সুরের আভাস 
পাওয়। যায়। আমরা কয়েকটি শ্লোক উদ্ধত করিতেছি ঃ 
(১) ত্বামাশ্রিতোহপি করুণানিধিমন্নপুর্ণাং 
ত্রেলাক্যনাথ এহিণীং গিরিরাজকন্য1ং। 
যাচে নিজোদরদরী ভরণার্থমন্যং 
হ্রীণাঁসি নাত্র জননীতি পরং বিচিত্রম্‌ 1 (সঃ পঃ রঃ--১৩৩) 
_ তুমি করুণ নিধি অন্নপূর্ণা, ত্রিলেকনাথেব গৃহিণী, গিরিরাজের কন্যা» কিন্ত তোমাকে 
আশ্রয করিয়া! শিব ভিক্ষা করেন, ইহাতে যে তোমার লজ্জ। হয় না» ইহ1 বড় বিচিত্র । 
ইহ।র সাহত শাক্তবলীর এই উক্জিটিব সাদ দেখিতে পাওয়া যায় £ 
অন্নপুর্| নাম শুনি, ভিক্ষা করেন গুলপাণি 
পেটের জ্বালায় গরল খেলেন, দিগবাস বসন বিন]1। 
( মহেন্দ্রনাথ, প্রোমক ) 
(২) ক] তে কৃপা, মায় কৃপ! যদ নাস্তি মত- 
দীনবন্ধুবীতি নাম বিধংসে । 
মতা সমস্ত জগতামিতি কিং বৃথাখ্যা 
কুত্রাস্তি পুত্রবিযুখা জননী জগৎসু ॥ ( সঃ পঃ রঃ১৪০ ) 
হ্রমি কৃপাময়ী, আমার প্রাতি যদি তোমার কৃপা না হয়, তাহ! হইলে কেমন তোম'র 
কৃপা? তোম।র দীনবন্ধু নামও বৃথা । তোমার জগন্মীতা আভধাও কি থা ? জগতে 
কোথ।য়ও তে। জননী পুত্রের গ্রাতি বিমুখ হন ন1। 
কুমার শত্তচন্দ্রের চস্তাময়ী তার] তুমি, কুমার নরচন্দ্রের “যে হয় পাষাণের মেয়ে? 
প্রভৃতি গান এইপ্রসঙ্ষে স্মরগীয়। উপরে উক্ত অভিযোগের সাহত শাক্তপদ!বলশর 
আঁভযেগেরও মিল রহিয়াছে । কিন্ত আভিযোগ সত্বেও ভক্তের প্রতপীতি»__ 
দুর্গা দৃর্গোত বাণী প্রভবিত সহসা যহ্য বক্তে। কদাচিৎ । 
কিং ক্রমস্তষ্য ভাগ্যং প্রমথগণপতি সাবধানস্তদর্থে॥ (সঃ পঃ রঃ-১৩২ ) 
তাই ভক্ত নিঃশেষে আত্মসমপপণ করিয়া! বলেন, 
তং নিগ্রহং যদ্যাপি পামরেহস্মিন্‌ 
তথাপি তন্নাম সদা ব্রবীমি । 


মাত্রাপরাধেন নিরাকৃতোহপি 
মামেতি শবং স শিশুঃ করোতি ॥ 


অবতরধিক! ৪৯ 

শাক্ত কবিও ঠিক এই সুরেই বলেন, 

রামপ্রসাদে এই ভনে দন হবে মায়ের সনে 

তরু রব মায়ের চরণে। 

কিংবা! চন্দ্রনাথ দসের এই আকৃতিটি। 

দুষ্ট ছেলে কষ্ট দেয় মা, 

মা বিনে কে কষ্ট সয় মা। 

তুই বিনে মোর কে আছে মা, 

কে দেখে মা ছেলেবেলা ॥ 


বৌন্ধতন্র 
বৌদ্ধতন্ত্রেত অসংখ্য দেব-দেবীর পৃজামন্ত্র ও ধ্যান বিবৃত হইয়াছে। অবশ্য হিন্ু- 


তন্ত্রের অনুকরণেই বৌদ্ধদেব মধ্যে এইরূপ দেব-দেবীর পুজ! প্রবর্তিত হইয়াছিল । 
কালক্রমে হিন্দৃতন্ত্র অপেক্ষা বৌদ্ধতন্ত্রের বেশি প্রসার ঘটিয়াছিল। বৌদ্ধ তন্ত্রের সেই 
সম্বাদ্ধিব যুগে কতকগুলি নৃতন দেবদেবাঁ হিন্দ্ধর্টেও প্রবেশ লাভ করেন। ভঃ বিনয়তোষ 
ভষ্টরচার্য্য মহাশয় বলেন, 471000 999965565 1115 71917803106) 000029- 
108508) 911 6০, 216 01016108119 1304017150১ 
শাক্তপদাবলীতে বৌদ্ধ দেবদেবীর প্রভাব কোনক্রমে প্রত্যক্ষ নয়; এখানকার 
দেবমৃত্তির যাবতীয় কল্পনা, পুজা ও ধ্যান, হিন্দ্রতত্ত্র হইতেই গৃহীত হইযাছে। তবে একথা 
সত্য যে একদিন হিন্দ্রতত্ত্ও কিয়ৎ পরিমাণে বোদ্ধতন্ত্র দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছিল ; 
হিন্দ্রতন্ত্রের মধ্যেও বোদ্ধতান্ত্রক পাণুতদের হাত পড়িয়াছিল। পাল রাজাদের 
আমলে বৌদ্ধ তান্ত্রিকতা বঙ্গদেশের সর্বত্র ব্যাণ্থি লাভ করে। রাজচ্ছত্রছায়ায় পুষ্টি 
লাভ করায় ইহাদের প্রভাব যে হিন্দুদের উপর বিস্তৃত হইবে, তাহাতে আর আশ্চর্য্য 
কিঃ (এ সম্পর্কে আলোচন। পরে দ্রষ্টব্য ) 
বৌদ্ধ.একজটা দেবীমৃ্তির সহিত হিন্দ্ব “তারা মৃত্তির সাদৃশ্ত আছে। বৌদ্ধ ভাকিনাঁর 
ৃত্তি অনেকটা হিন্দু চাগুণ্ডার অনুরূপ, ধ্যানেও সাদৃশ্ত দেখা যায়, যেমন, 
চতুভূজ কৃষ্ণবর্ণ! তু রিনেত্র। একবাি-ক1। 
্বারোদ্র করালা চ পঞ্চমুদ্রাভিধ।রিণী ॥ 
শবাবঢ় মুক্তকেশ' প্রত্যালীঢ় পদান্থিতা। 
কপালমালিনী ঘোরা দক্ষিণে ডমরু কর্তৃক11 
বামে কপালখটবাঙ্গং স্ফুরৎসংহারবিগ্রহী ।২ 


টিটিছিরটিরিটির হরির জিলা 88885568852- 
১। 1000, (0 9801720 10819--7501 11,101 9, 731)866801)81)56 
২। ডাকার্থব, তৃতীয় পটল ( হরপ্রসাদ শাস্ত্রী সম্পার্দিত ) 


&০ শাকপদাবলণী ও শক্তিসাধনী 
0৬৪75 মগ্ডুলোদ্বোধক মহাগীত 
বজ্রযানী বৌদ্ধদের ভিতরে মণ্ডল বা চত্রকে প্রবুৰব কারবার জন্য কতকগুলি 
সময়োপযোগী মহাগীত গান কর হইত । গানগুলির ছন্দ ও স্বর অতি মধুর । গানগুলির 
ভাষা অপত্রংশ, [কস্ত গীতমাধূধ্য সহজেই সকলের হ্বদয় হরণ করে; 
পরমান্দি জণ্ড মহাসুহ ভাই । 
বিহ্রহু জুইি চকৃকু সহাই | 
আ্লরিরি মোহপশু লোঅ ন জাই। 
সহজ সুন্দরী লই মহানুখ ঠাই ॥১ 
বৌদ্ধ দোহা ও চর্যযাগান 
বজযানধ বৌদ্ধগণের রচিত বৌদ্ধতন্ত্র অপেক্ষা বৌদ্ধ সহজিয়া রচিত দোহা ও চর্যযা- 
পদাবলশর সঙ্গে শাক্তপদাবলীর ভাব ও রূপসাদৃশ্য বেশি । শুষ্ক পাঁগ্ডত', জপ-হোম- 
মন্ত্রমণ্ডলের ব্যাপকতার বিরুদ্ধে প্রততিবার্দের মনে।ভাব লইয়াই বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যগণের 
দোহা ও গীতাঁবলশ রচিত হইয়াছিল ; শাজ্পদাবলীতেও এই প্রাতিবাদের ভাবটি সুষ্পষ্ট। 
এই দিক হইতে শাক্তপদাবলা যেন চর্যযাগীতিকারই পরিণত বূপ, পরব্র্তীকালের শাক্ত 
সাধক যেন বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যগণের উত্তরসাধক। ভাবের দিক হইতে, সাধনার দিক 
হইতে, গাতাবলশর রূপের দিক হইতে, এমন কি রূপক-কল্পনার দিক হইতে বৌদ্ধ গ্রান ও 
দোহাঁর সহিত শাক্তপদাবলীর সাদৃষ্ঠ লক্ষণীয় । 
বৌদ্ধ সিদ্ধাঁচার্য্য যেখানে বলেন, 
একু দেব অঙ্গম দীসই। 
অপণু ইচ্ছে” ফুড় পাঁড়হাসই ॥২ 
_-একই দেবতা বিভিন্ন আগমে বিাভভুম রূপ ধারণ করেন, নিজের ইচ্ছায় তিনি 
নানারূপে প্রতিভাসিত হন। শাক্তপদকর্ত সেখানে বলেন, 
প্রসাদ হাসিছে সরসে ভাসিছে বুঝেছি জননী মনে বিচারি। 
মহাকাল কানু, শ্তা্। শ্টাম তনু, একই সকল বুঝিতে নারি । 
সিদ্ধাচার্য্যগণ তাঁঘিক যোগিগণের তীর্ঘযাত্রীদি বাহিঃকর্নকে নিন্দা করিয়াছেন, 
বালিয়াছেন, মোহভ্রাত্ত জীব ইঞ্টলাভের আশায় অনর্থক তীর্থযাঞ্র! করে ; কিন্ত তীর্থ 
বাইরে নাই, আছে এই দেহে £ 
এখু সে সুরসার জমুণা 
এখ' সে গঙ্গাসাঅরু | 
১। ডাঁকার্নব ভ্রয়োবিংশ পটল । ২। সরহুপাণের দোহ! 


অবতরাঁণক৷ &১ 


এখু পআগ বপারসি 
এখু সে চন্দ দিবার ॥১ 


এইখানেই সুর-সারৎ যমুনা, এইখানেই গঙ্গাসাগর ; এই দেহেই প্রয়াগ-বারাধসী, 
এইখানেই চন্দ্রসূধ্য । শাক্তকবি রামপ্রসাদও অনুরূপ স্বরেই বলেন, 


তীর্থ গমন মিথ্যা ভ্রমণ, মন, উচাটন করে' না রে। 
ও মন, ত্রিবেণীর ঘাটেতে বৈস, শীতল হবে অন্তঃপুরে ॥ 


চধ্যাগানে সাধক বলিতেছেন, 


কা ণাবাডি খাঁটি মন কেড়আল । 
সদ্গুরু বঅণে ধর পতবান ॥ 
চিঅ থির করি ধরহুরে ণাহী। 
অন উপায়ে পার ণ জাই ॥২ 
_ দেহ নোৌকা।, খাটি মনকে দাড় করিয়া সদগুরুবচনরূপ হাল ধর। চিত স্থির 
করিয়৷ নৌক] চালাও, অন্য উপায়ে পারে য|ওয়! সম্ভব নয়। 


শাক্ত সাধক সেখানে বলিতেছেন, 


মনপবনের নৌক বটে, বেয়ে দে শ্রীদর্গা বোলে । 
মন মহামন্ত্র যার, সুবাতাসে বাদাম তুলে ॥ 
মহামন্ত্র কর হাল, কৃগডালনী কর পাল । 
সুজন কুজন আছে যার! তাদের দে রে দাড়ে ফেলে ॥ ( কমলাকাত্ত ) 
অতএব দেখা যাইতেছে, বৌদছ্ধগান ও দোহার সাধন-চেতন] ও প্রকাশভঙ্গীর সাহিত 
শক্ত পদাবলীর যথেষ্ট সাদৃশ্ঠ রহিয়াছে । উভয়স্থলেই সাধকগণ সাধনার আচরণীয় কর্শ 
[হিসাবে যোগ-পদ্ধাতিকে গ্রহণ করিয়াছেন। বৌদ্ধগানের “ভোন্বী,” চগ্ডালী' _শাক্ত- 
সঙ্গশতের কুণুিনী ; বৌদ্ধগানের 'শৃষ্ততা শাকতসঙ্গীতের পরম। চিংশাক্তি ; বৌদ্ধগলানের 
“সহজানন্দ,' শাক্তসঙ্গীতের পরমানন্দ ( “আনন্দসাগর উলে )। 
সত্য বটে, চর্য্যাগানগুলি বহুদিন পূর্বেই বঙ্গদেশ হইতে নিরাসিত হইয়া 
নেপালে, তিব্বতে আশ্রয় লাভ করিয়াছিল । গ্রন্থ হিস।বে রধ্যাপদাবলী বঙ্গদেশে 
ছল না । কিন্তু চ্যাপদের ভ'ব এদেশের লোকের হৃদয়ে গ্রথিত হইয়া শিয়াছিল । 
অন্তঃসালল। হইয়। সে ভাব বহুদিন পর্য্যন্ত বাঙাঁলণর হৃদয়ে প্রবহম়াণ ছিল, অঙ্টাদশ 





১। সহবপাদের দোহা! ২। সন্হ্বজের চর্ধা ( চরধ্যা! নং ৬৮) 


৫২ শাক্তপাদবলণ 'ও শািসাধন। 


শতাব্দীর উপযুক্ত পরিবেশে সেই ভাবধারা হিন্দ্ভাবে পরিপুষ্ট হইয়া! শাক্ত সঙ্গীতগুলির 
মধ্যে রূপ ধাঁরয়াছে। এদেশের ধর্খে ও কর্মে অন্তলগন বৌদ্ধভাবকে আজ আর স্বতন্ত্র 
ভাবে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখিবার উপায় নাই। মঙ্গলকাব্যের দেবদেবশ তে! বিশিশ্র 
উপাদানেই গঠিত । কালপ্রবাহে পরিস্রত হইয়া অজ্ঞাতসারে অথচ একান্ত স্বাভাবিক- 
ভাবেই যে বৌদ্ধভাব শাক্তপদাবলীতে সঞ্চারিত হইয়াছে, এরূপ অনুমান করা অসঙ্গত 
নহে। সহজ সাধন ও শাক্ত সাধন সগোত্র। 


বৈষণবপদাবলী 

শাক্তপদাবলশর অন্যতম উতম হিসাবে অনেকেই বৈষ্বপদাঁবলশর উল্লেখ করিয়াছেন। 
বিশেষ করিয়। আগমনী” ও শবজয়া'র গানগুলি সম্পর্কেই এই জল্পনা । শাক্তপদাবলণর 
উপরে বৈষ্ণব পদাবলীর প্রভাব কোন দিক হইতেই তেমন গুরুত্বপূর্ণ বলয়! মনে হয় না, 
বরং বৈষ্ণব পদাবলাীর কতকগুলি বিভাগে শাক্ত ভাবের স্পষ্ট প্রভাব রহিয়াছে বাঁলয়' 
ধারণা হয়। আমর। এ সম্পর্কে পরে আলোচন! করিব। তবে কোন কোন ক্ষেত্রে, 
কোন কোন কাবির উপরে বৈষ্ণব পদাবলণর প্রভাব আছে। সে প্রভাব একান্ত গৌণ 
এবং বাহ্রঙ্গগত | 


মজলকাব্য £ | 
মধ্যযুগীয় বাঙলা সাহিত্যে শিব ও শর্তবিষয়ক মঙ্গল কাব্যগুলির মধ্যে 

শাক্তপদাবলশর অঙ্কুর নিহিত আছে । শিবায়ন ও চগ্ডীমঙ্গলাদি কাবোর হরপাধ্তীর 
গারসথ্য দারিদ্রের চিত্র, বিবিধ পৌরাণিক ও লৌকিক সংস্কার মিশ্রিত হইয়া, শান্ত 
পদাবলশতে জননী মেনকার অন্তর্বেদনার কারণ হইয়া উঠিয়াছে। শাক্তপদাবলশর 
দেবদ্র্লভ লৌকিক ভাবগুালি মধ্য়্গের শিব-শক্তিবিষয়ক কাব্য হইতেই সমাহত। 
মঙ্গলকাব্যে গোরীর বিবাহকালে বৃদ্ধ শিবের ভম্মালিপ্ত, জটাঁধারণী, ফণীভূষণ বাঘাম্বর- 
পারহিত মৃতি দেখিয়! ম! মেনকার হৃদয়ে যে আশঙ্কার মেঘ ঘনীভূত হইয়াছিল, শাক্ত- 
পদ|বলশতে তাহাই নয়নন্ধারায় পরিণত হইয়াছে । চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে আছে, 

মেনক] ঢালিল। দাঁধ বরের চরণে । 

অঙ্গের ভূষণ দেখে বিষধরগণে ॥ 

অস্থি ভস্ম বিডুষণ দেখি কলেবর । 

হইয়া বিরসমুখী চিত্তেন অন্তর ॥ 

কান্দয়ে মেনক! সে গৌরীর মাঁয়ামোহে। 

ঝলকে ঝলকে বহে লোচনের লোহে ॥ 


অবতরাণিকা ৫৩ 


হেন বরে বিবাহ দিল কি দেখি সম্পদ । 
বাপ হয়্যা মৃঢমতি কন্যা করে বধ ॥১ 
এই ক্ষোভ শাক্তপদাবলীতে মেনকার অশ্রু-ক'তর অনুযেগে পরিণত হইয়াছে। 
চণ্ডীমঙ্গল কাব্যাদিতে 'মহিষমদ্দিনী রূপ ধরেন চগ্ডিকা অথবা “কামিনী কমলে 
অবতার'__ এইরূপ দেবধৃত্তির বিবিধ বর্ণনা আছে। কালিকামঙ্গল কাব্যে চামুগ্ডার মৃত্ি 
আঙ্কত হইয়াছে £ 
কাঁতি কপর হাতে মুণ্ডমাল! গলে । 
শোভা করে সরোবর শ্রবণ মগডলে ॥ 
দ্বপিচর্ম পরিধান অতি শুষ্ক দেহ 
নিরবধি লহ লহ করে তার জিহ্বা ॥ 
চৌঁতদিকে বোষ্টত শিবা! করয়ে গর্জন । 
টাদ চকোর আখি শবে আরোহণ ॥২ 
ধর্মমঙ্গল কাব্যেও “ভৈরব ভীষণ] ভীম! কেহ ভয়ঙ্করী' প্রভৃতি মাতৃমৃত্তির বর্ণনা আছে। 
শাক্তপদাবলশর 'জগজ্জনীনর রূপ'-নিম্বাণে এই বর্ণনাগডালির পরোক্ষ প্রভাব পাঁড়য়াছে। 
তত্ব হইতে ধাহ।র] মাতৃকার ধ্যান অনুবাদ কাঁরয়াছিপেন, তাহাদের নিকট এই সকল 
কাব্য অজ্ঞ।ত ছিল না'। 
মঙ্গল কাব্যগুলিতে কতকগুলি সুন্দর বন্দনা গান আছে। “|কুরাণী বন্দনা" অংশের 
এই গানগুলিতে শাক্তপদাবলণর মাতৃস্তোত্রের আভ।স পাওয়া যায়। যেমন, 
জয় বন্দ্য ভবাঁনি ভব দ্বুঃখ বিনাশিনি 
সিংহবাহিনী মহামায়! | 
কার্তিক-গণের মাত! গিরিরাজ গিরিসুতা 
ঈশ্বর-ঘরণী অর্বকায় ॥ 
দক্ষিণ চরণমূল রক্তপন্ম সমতুল 
সমলগ্নে সিংহে আরোহণ । 
কিঞ্চিদূর্দে বামান্ষ্টে  লাগিছে মহিষপৃষ্টে 
'দ্বিজ বংশীদাসের চরণ ॥ ( দ্বিজ ব্শীদাস ) 
মঙ্গল কাব্যের 'চৌতিশণ” স্তবগুলিও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । " তস্ত্ে দেবী বর্ণময়শ 
প্রোক্তা" বায়! উক্ত আছে। “অ হইতে ক্ষ' পর্য্যন্ত পঞ্চাশ বর্ণ মাতৃকাবর্ণ। এই 


১। কবাীকঙ্কণ চত্তী। 
২। কালিকামঙ্গল; বলরাম কবিশেখর | 


৫৪ শাঁভপদাঁবল' ও শক্তিসাধন! 


বর্ণগুলিকে আছক্ষর করিয়! স্তব রচনার পদ্ধতি অস্ত্রেও দেখা যাঁয়। সেই স্তবে দেবাঁ আশু 
তুষ্ট হন। মঙ্গলকব্যেও এই ধরনের স্তব রচন। করার পদ্ধাত প্রচাঁলত ছিল । যেমন, 

কালণ কপালিন' কান্তা কপালকুগুল]। 

কালরাত্র কন্দমুখী কত জান কল! ॥ 

থেদ খগুন করি খলে কর নাশ। 

খগুয়! সকল দে'ষ রাখ নিজ দাস ॥ 

গিরিজা গণেশ মাতা গতি সবাকার। 

গোকুল রাখিলে গোপকুলে অবতার" ' 

ঘোররূপা ঘোরতরণ ভীষণ-ঘোষণ] | 

ঘন ঘন কৈলে বণ ঘণ্টার বাঁজন1 ॥১ 
এই প্রক।বের নামাবল+ মূলক গান শাক্তপদা'বলশতে অনেক আছে। ব্রজকিশোর রায় 
বা তৎপুত্র দেওয়ান বছুনাথ রাষেব মাতৃ-নামাবলী প্রাসদ্ধ। এইবপ নাম-্তোত্র রচনার 
মূলে 'চৌতিশা” স্তবগুলিব প্রভাব-কল্পনা অবান্তর নয। 

শাক্তপদাবলণতে জননীর প্রতি স্নেহার্থী সম্তানেব অনুযোগের সুরটি প্রধান। মঙ্গল 

কাব্যেব ভক্তের আবেদনে ব। গোহাঁবিতে তাহাঁবও ক্ষীণতম আভাষ পাওয়া যায়” 

কান্দে সিংহ আদি পশু সোঙারি অভয়! । 

অপরাধ বিনে কেনে দূর কৈলে দয়া ॥ ** 

উইচাব খাই আমি নামেতে ভালুক । 

নেউগী চৌধুরী ন্ট না করি তালুক ॥ 

সাতপুত্র নিলা বার বান্ধিয়! জালপাশে। 

সবংশে মজিনু মাতা তোমার আশ্বাসে ॥১ 

মঙ্গল-কাব্যগুলির মধ্যে রাস্্বীয় স'মীজিক উপপ্লরের ফলে মাতৃকাচরণে শবণ গ্রহণ 

করার যে সংবেদন দেখণ যায়, শাক্তপদাবলশীতেও সেই একই সংবেদন। বিপন্ন অবস্থা 
হইতে রক্ষা পাইবার আকৃতি লইয়াই মঙ্গল দেবদেবীর কল্পনা ও তাহাদের চরণে ভাশ্রয় 
লাভের কামন! জাগ্রত হইয়াছিল । শাক্ত সঙ্গীত সৃষ্টির প্রেরণামূলও সেই অত্যাচার, 
বিপ্লব ও রাস্ত্রীয় অব্যবস্থ!। তবে মঙ্গলকাব্যের ভক্তের আকৃতি, কেবল পাথিব সঙ্কট 
 হুইতে মুক্তির আকৃতি, তাহাদের ইচ্ছ! এীহক খাদ্ধ লাভের ইচ্ছা। পৌরাণিক “রূপং 
দেহি জয়ং দেহি, 'ভাগ্যং ভগবাতি দেহি মে'_ এই প্রার্থনাই মঙ্গল কাব্যের ভর 
প্রার্থনা । শ'ভপদাবলণর প্রার্থন। মুমুক্ষ ভক্তের প্রার্থনা  'কবে সমাধি হৃবে স্ঠামাচরণে ।? 
৯। কবিকল্বণ চণ্ডী 


অবতরগিকা ৫৫ 


মঙ্গলকাব্যে যেমন পৃজ প্রচারের আগ্রছে দেবী-মহিমার অপপ্রচার আছে, শাক্ত 
পদাবলীতে তাহা নাই। শাক্ত পদাবলীতে দেবার পূজা আদায়ের প্রয়োজন নাই, 
পুজ্যারূপেই তিনি স্বমহিমায় প্রাতিটিত। এই জন্য মঙ্গলকাব্যে যেমন মুহর্থহু তিনি 
ভক্তের নিকট আবির্ভূত হইয়াছেন, শাজপদাবলীতে তেমনই তিনি অলক্ষ্যচারিণী 
হইয়া থাকিয়াছেন। শাক্তপদাবল্পীতে দেবী যোগগ্ম্যাঃ “াকে সহম্রারে যূলাধারে 
সদা যোগী করে মনন।* কেবল আগমনী ও বিজয়ার গানে তিনি প্রত্যক্ষ কন্]। 
শাক্তসঙ্গীতের অনুরূপ অগ্যান্থা সঙ্গীত 
মঙ্গল-কাব্য কাহিনী-কাব্য ৷ ইহাদের মধ্যে শক্তিবিষয়ক যে সকল পদ আছে, তাহ! 
শাক্তপদাবলশর গানের মত নয়। শাক্তপদাবলী বিশেষ করিয়া গানের জন্যই রচিত ? 
ইহাদের ভাব ও রূপ সংহত। প্রাদেশিক ভাষ'য়, এমন কি বাঙল। ভাষাতেও এইরূপ গান 
পাওয়া যাইতেছে । বিখ্যাত গায়ক বৈজ্ু বায়! ছিলেন সম্রাট আলাউদ্দীনের সভাসদ । 
তিনি (ববিধ সঙ্গীত রচনা! করিতেন । উহার রচিত শাক্ত-বিষয়ক সঙ্গীতও পাওয়! যায়, 
জৈ কালা কল্যাণী খপ্রধারিণী 
শিরিজ1 ঘনশ্ঠাম! চণ্ডী চ'মুণ্ড। ছত্রধারিণী। 
জগজ্জননী জ্বালামুখী আদি 
জ্যোত্‌ অনন্তা দেবী অন্নপূর্ণা আনন্দীতরণতারিণী । 
যোগিনী জয় রক্ষাকরিণী। 
বিন্ধ্য-বাসিনী ললিতা বছচর ভবানী 
অসগুরদলনী মহিষাসুব-মারণী 
হিমগিরি হিষ্কুলাজ রাণী কাশ্মীরাঁ সারদা কামরাপ- 
কামাখ্যা-কুলজ! বৈজু ভক্ত-সুখকারিণী ॥১ 
সম্রাট আকবরের রাজ-সভার শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ ও গায়ক মিঞ। তানসেন। তাহার 
রচিত সঙ্গীতাবল মধ্যে শাক্তগীতিও আছে £ 
আনন্দে জগবন্দে তরিপুরাসুন্দরী 
মত ভবানী দয়ানী দয়! রাখিয়ো! সোধে বাণী। 
ধন্য ধন্য শঙ্কর শিবানী । 
সর্ববকলাময়ী দয়! কর মুগ্মালিনাী ॥ 
তু ঘা সর্বহারিণী শুস্তনিশুভ বিদারিণী 
রক্তবীজ মারণী আদ্যাঁশাক্তি রক্তোংপলনিবাঁসিনশ ॥ 
ধ্যায়াও তে ত্রন্মা-বিষু-রদ্র-দিকৃপাল সনকাদি খাঁষগণ 
তানসেন গাঁওয়ে তব গুণ বেদ-বাখানী ॥) 
75) সঙগীজ-সারসংগ্রহ ( ঘিতীয় ভাগ ) 


&৬ শাঁভপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


কথিত আছে মৈথিল কবি বিছ্।/পতি ছিলেন শৈব। তিনিও শিব ও শক্তি 

বিষয়ক গাঁন রচন! কাঁরিয়াছেন। বিদ্বাপতি রচিত “শব শঙ্কর হে, ভল অনুগতি ফল 
ভেল' গানটি বিখাত। তিনি হ্রগোৌরীর অর্নারীশ্থর-স্তোত্রও রচনা করিয়াছেন । 
বিখপাতির পদাঙ্ক অনুসরণ কারিয়! বঙ্গীয় কাব গোবিন্দদাস কবিরাজ বৈষ্ব-পদাবলী 
রচন! করিয়াছিলেন । গোবিন্দদাস প্রথমতঃ ছিলেন ঘোর শাক্ত ঃ 

শ্রীগোবিদ্দ কবিরাজ নিবাস বুধুরী । 

উপাসনা মহামায়া! শক্তি শ্রীশঙ্করী ॥১ 
গোবিন্দদাস কবিরাজেবও শত্তি-সঙ্গীত পাওয়া গিয়াছে ঃ 


হেম হেমগিরি দ্বই তনু ছির আধ নর আধ নারী । 
আধ উজর আধ কাজর তিনই লোচন ধারণ ॥ 
দেখ*দেখ দু মিলিত এক গাঁত। 
ভকত (নন্দিত) ভুবন-বন্দিত ভুবন-মাতার তাঁত। 
আধ ফণিময় আধ মণিময় হৃদয়ে উজোর হার 
আধ বাঘান্বব আধ পষ্টান্বর পিন্ধন দুহু উজিয়ার ॥ 
না দেব কামিনী [না] দেব কামুক কেবল প্রেম পরকাশ। 
গৌরাীশঙ্কর- চরণ-কন্কর কহই গোবিন্দদাস ॥২ 
বন্ততঃ অকাদশ শতাব্ধীই শাক্তপদাবলীর বিশেষ পাঁরিণাতি ও সম্বাদ্ধির মুগ । ইহার 
পূর্বেও শাক্তসঙ্গীত ছিল । প্রকীর্ণ কবিতায় ( সংস্কৃত অথব! প্র।কৃত ), মঙ্গলকাব্যে, 
প্রাদেশিক গ্ায়কের কণ্ঠে এই সঙ্গীতগাঁল ইতন্ততঃ বিক্ষিপ্ত ছিল। অবশ্ট অহ্টাদশ 
শতাবশর শাক্তসঙ্গীতগুলির মধ্যে যে ভাবের এঁকান্তিকত। ও মান-অভিম!নের বিচিত্র 
সমাবেশ দেখা যায়, তাহা পূর্বে ছিল না। বাংসল্য ব' প্রাতবাংসল্য বসাশ্রিত 
মাতৃুমচাভীবেরও অভাব ছিল। অষ্টাদশ শতাবীর কবিগণের হাতে এই সকল 
অপারিপুর্ণত! পূর্ণতা লাঙ কণিয়াছে। রুগ-ুগান্তের শক্তি-চেতনার অক্তস্গিলা 
ফন্তধারা যেন নির্বরের স্বপ্রভঙ্ষে অস্টাদশ শতাব্দীর শাক্তসঙ্গীতে 'ঝঝর সঙ্গীতে 
প্রকাশিত হইয়াছে । এত গান আছে, এত প্রাণ আছে, এত সাধ আছে মোর, 
_সঙ্গীতের এই সচেতনতা, অষ্টাদশ শত।বীর। তাহার পূর্ষের যে অবস্থা! ছিল, তাহা 
যেন এক স্বপ্লাবস্থা। কিপ্ত এগুলিই যে শাক্তপদাবলাীর মৃল, তাহা অস্বীকার কারবার 
হেতু নাই। 
-১। ভক্তমাল। সপ্তদশ মালা । ২ । উদ্ধৃতি, বাল! সাহিত্যের ইতিহাস ডঃ যুক্কদার ষেন। 


॥ পাচ ॥ 
শাক্তপদাবলীর বিশিষ্টত 


শাক্তপদাবলীর বিষয়বস্তু ও প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে এমন কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণ 
আছে, যাহ! সহজেই সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 


বাৎসল্য ও প্রতিবাৎসল্যের রস-বূপ £ 


সচ্চিদানন্দরূপ পরম কারণ এখানে মাতৃরূপে কাল্পলিত হইয়াছেন। এদেশের মজ্জীগত 
মাতৃভাবাসন্তি পরাশক্তিকে কন্যা ও জননীরূপে কল্পন! করিয়া বাংসল্য ও 
প্রতিবাংসল্যের রসে উদ্বেল হইয়াছে । “দেবতারে মোর! আত্মীয় জানি'__তাই 
আমাদের ধর্ম শুষ্ক জ্ঞান মাত্র নয়, ইহ। ভাবরসে পরিপূর্ণ। “রসে! বৈ সানি 
যে রসস্বরূপ । লৌকিক ভাবের উপরেই এই রসের প্রতিষ্ঠা। লৌকিক সম্পর্কের 
মধুর নিগড়ে বাঁধা পড়িয়া, পারিবারিক মমত্ববন্ধনে আবদ্ধ হইয়। সেইজন্যই অব্যক্ত 
অচিন্ত্য তত্ব আমাদের কাছে জননী হইয়া উঠেন, কখনও বা কন্ঠ হন। শাক্তপদাবলশর 
'আগমনী' ও পবজয়া'র গানগালি জননী ও সন্তানের শ্লেহরসপুষ্ট ব।ংসল্যের অনন্ত 
নির্ঝর। এগুলি বাঙালশর পারিবারিক জীবনের মর্শসঙ্গীত। শাক্তপদাবলর 
শক্তিতত্ব ও সাধনতত্ব বিষয়ক গানগুলিও নীরস তত্বে পর্যবসিত হয় নাই। সন্তানের 
আকুল্কর! “মাম ডাকে, আবেগের তীব্রতায়, অভিমান ও অনুযোগের প্রাবলো 
সাধন বিষয়ক সক্ষণতগ্িলর মধ্যেও রূসের সাগর উথ্ালয়! উঠিয়াছে। 


লীলা ও তত্বের সমন্বয় £ 

লে কিক ভাবের স্তর পঞ্চমে ধ্বনিত হইলেও শাঁক্তপদাঁবলশতে দেবতার দেবসত্তা 
অল্পলান। শীক্তপদাবলী কেবল লীলা-প্রধান নয়, তত্ব-প্রধান। ইহা লীগ! ও তত্বের 
অছৈত সান্ধী। বান ভ্রন্জাময়ী হইয়াও প্রপঞ্চজগতের প্রতিটি রন্ততে, অনুস্যুত, ধাহার 
আনন্দলশলায় বিশ্ব আননাময় ও সৌন্দর্য্য-বন্য, সেই আদিশক্তি গ্রহের জননণ ও” দ্বৃহিতা 
হইলেও, [তাঁনই যে পরম! শাক্ভি, একথ! শক্িসাধক মুহুর্তের জন্যও বিস্থৃত হন নাই। 
মাধূর্্য-শিহ্বল হইয়া সাধক ফোন স্থলেই জগজননাঁর এশ্ব্যকে অস্বীকার করেন নাই। 
এন কি আগারসণ ও বিয়ার রসম্ধুর লীলার অংশে, যেখানে উমা সাধারণ সম্ভানের 


৪৮ শাক্তপদাবলণ ও শরক্তিসীধন! 


মত ঠাদ ধরিয়া দিবার বায়না ধরে, পিতাকে দেখিয়া 'প্রপা করিতে চায়, বহাদিন 
পরে জননীর কাছে আয়, 

অমনি ছৃবাহু পসারি মায়ের গল! ধার 

আত্িমানে কীদি রাঁণীরে বলে (গদাধর মুখো। ) 

সেখানেও তিনি ষে “সামান্যা মেয়ে' নন। এ জ্ঞান ভক্তের হৃদয়ের চিরজারাক | 

পিতাও যেমন বলেন, উমণ আমার সামান্য মেয়ে নয়, অবুঝ মা-ও পরিশেষে বুঝেন, 
উম “নিত্য নিরঞ্জন, ভবভয়ভার্গনগ”। সাধক সন্তানের তে! কথাই নাই ; মায়ের 
রূপ ও স্বরূপ তাহার হদৃগত | 


সর্ধ্ধমতের স্বীকৃতি : 

শাকসঙ্শশতগুালর মধ্যে সব দিক হইতেই এক সমশ্বষেব ভাব পারিদৃষ্ট 
হয়। খীহারা সাধনার সুউচ্চ স্তরে প্রাতষ্টিত থাকেন, তীহারা স্থভাবতঃই উদার ছুষ্টি- 
সম্পন্ন। তাহাদের মধ্যে ধর্শের গোডামি থাকে না, সংস্কারের আবরণ থাকে না, 
ক্ষুদ্র দলগত স্থার্থান্ধতী হইতেও তাহারা মুক্ত থাকেন। বন্ধনমুক্ত দৃষ্টি মোলয়' 
নিখিলভুবনের সকল বস্তকে তাহার! পরম এঁক্যে বিধৃত দেখিতে পান; তাহাদের 
চোখে শিব ও শিবানী, শ্যাম ও শ্রামা, চক্রেশ্বরী ( শাক্ত ), মগ্ুলেস্থরী (বৌদ্ধ ) 
ও রাসেশ্বরীর ( ব্রৈঞ্চব ) সকল পার্থক্য ঘুঁচিয় যায়। 

তান্ত্রক দিব্যভাবেব সাধনা এই সাধিক ওদার্য্ের উপব প্রাতি্টিত। শাক্তপদাবলীতে 
ভক্তের আকৃতি, দীক্ষা, পুজ।. কর, উপলদ্ধি সবই দিব্যভাবানুগ । এখানে 
সাধকের কামনা ভূক্তি নয়, মুর্তি, দীক্ষা দেহ-দীক্ষা নয়, মলোদক্ষা ; পুজা 
মানসপুজা। মহাভাব যাহার সাধনীয়, ধর্ষের পরমত্ব তাহার কাছে আত স্বচ্ছ। মূল 
সত্যকে উপলব্ধি কারিয়! তিনিই বাঁলতে পারেন, “আমি দেখি না ব্রঙ্গাণ্ডে কিছু আছে 
যে মা তোমা বৈ।+ | 


পরম উদ্দার ভাব £ 


পরম সত্যকে যিনি জানেন, তানি সকল ভেদরুদ্ধির অতাঁত। তাহার চোখে 
বিজাতীয় ভেদ নাই, সজাতীয় ভেদ নাই, এমন কি স্থগত ভেদও নাই। সত্যের 
উচ্চমঞ্চে প্রতিিত থাকিয়া তানি মানুষের সকল ভ্রান্তি সুম্প্ট দেখিতে পাঁন। দেখিতে 
পান, এরই শক্তি জগতে কত বিচিদ্র খেলাই না! খোঁজিতেছেন, অথচ বিভ্রান্ত মানুষ তাহ! 
বুঝিতে পারিতেছে না। বুবিতে না পারিয়া! মানুষ দ্বেষাঘোধি করে, ভি্প তিন্ন না 


অবতরাঁণক ৫৯ 


ও রূপের মধ্যে দেবতাকে পৃথক পৃথক জ্ঞান করে । বিচার-মৃঢ মানুষের উদ্দেশ্টে তাই 
শার্ভ-সাধক বলেন, “মন, করে! না দ্বেষাদ্বোষি', 

্ল্মা বিষ শিব রাম দুর্গ কালণ রাধা শ্টাম 

সবে এক, একে সব, একের বলে সবাই বাল । (রামলাল দাসদত) 

শাক্তপদাবলশর সকলভাব দিবাভাবের উপর প্রতিষ্ঠিত বলিয়াই, আপাত-বিরোধা 

ঘকল ভাব এখানে এক অত্য।শ্চ্য্য সমন্বয়ের সূত্রে বিধৃত হইয়াছে । ৬. 4, 5080) 
বলিতেছেন, [15019 00615 0010 ঠা) 01561580, শাভগীতিও 065 পাট ঠা) 
0156157 ; শাক্তপদাবলশীর মাতিতত্ব অনেক কালের ভাবের সামঞ্জহ্যে মহিমময় । 
অগ্থিক, দ্রাবিড়, মোঙ্গল, হিন্দ্ব, শৈব, বৈষ্ুব--সকলের তিল তিল বিশিষটতা লইয় 
এই তিলোত্মার সৃষ্টি । এক শক্তিদেবীই মগের “ফরাতারা, ফিরিঙ্গির 'গভ+, সৈয়দ" 
পাঠান-মোৌগল-কাজীর 'খোদা”। 


এশ্বরধ্য ও মাধুষেটর সংমিশ্রণ £ 


ট দেবা এম্বর্য্যে ও মাধুর্য, অনুপম ; কঠোরতা ও কোমলতার এক অত্যান্যয 
সংমিশ্রণ । দেবতাঁগণ দেবীকে বলিয়াছিলেন, 


কোনোপমা ভব তেহস্য পরাক্রমস্য 

রূপঞ্চ শক্রভয়কার্য্যাতিহারি কুত্র। 

চিত্তে কূপ] সমরনিষ্ঠুরতা চ দৃষ্ট। 

ত্বয্যে দেবি বরদে ভুবনত্রয়েহাঁপি ॥  শ্রীত্রীচণ্ডী ৪র্থ অঃ) 


_দেবি. আপনার পরীক্রমের তুলনা কোথায়; আপনার সৌন্দর্য্য শত্র”গীতিকর 
অথচ মনোরম । চিত্তে যুগপৎ কৃপা ও সমর-নিষ্্রত! একমাত্র আপনাতেই 
দুষ্ট তুয়। 

শাক্তপদাবলীর মাতৃমৃণ্তি এই কৃপা ও নিষ্ঠ্রতা প্রভৃতি ভাব-সামঞ্জস্ের নিদর্শন । 
তিনি “করালবদনী” “বিকট রূপিনী, তবুও তাহার 'ভামকান্ত আছে, বিশ্বব্যাগী 
অট্রহাস্তে' কৃপণ মাধুর ঝরে। তাহার একহাতে খড়; অন্তহাতে বর; একহাতে খর্পর 
অন্যহাতে অভয়। “মায়ের বারিদবরণী” দেহ, কিন্তু “কন্দপ-দর্প-হারিণী, তাহার 
পিদনখে কোটি চক্র তিমির-হারিণী” ; এই ঘন নীল দেহকান্তি অন্ধকারকেও আলোকিত 
করে। ভুক্তি ও মুক্তি শা্পন্দে একসূতে গ্রাথতত। 


৬০ শাঁকপদাবলশ ও শিসাধনা 


জান-কর্ম-তক্তি ও যোগে জমস্থয় £ 

শক্ত সঙ্গীতগুলির মধ্যে জ্ঞান, কর্ম, ভক্তি ও যোগের সমন্বয় বিশেষভাবে লক্ষণীয় 
জ্ঞানবাদশী কর্খহীন অর্থাং নিক্ষিয়, ভক্ত তাহার নিকট অবান্তর, কারণ স্তাহার 
জ্ঞন-দৃষ্টিতে “একব|মোদ্িতীয়ম্‌' ছাড়! দ্বৈতের কোন স্বাঁকৃতি নাই £ 'ঘোগীর নিকট 
পরম পুরুষের শ্রেষ্ঠত্ব স্বশকৃত হইলেও জীবাত্মার স্থান আছে, যে|গের ভাত্তি দ্বৈতবাদ, 
সিদ্ধি অদ্বৈত সায়ুজ্যে। ভক্তের নিকট দ্বৈতবাদের স্বাঁকৃতি। শক্তিসাধনায় এই 
সকল ভাব সমীভূত হইয়াছে । শাক্তপদাবলীতে ভক্তিকে প্ুরোভাগে রাখিয়া জ্ঞানের 
আলোকে কর্মকে উত্তাসিত করিয়! যোগকে সাধনার উপায়ন্থরূপ গ্রহণ কর! 
হইয়াছে । এই দিক হইতে শাঁক্তপদাবলী যেন বাঙলা গীতা। গীতায় যেমন 
সকল পথ, সকল মত শ্রীমুখের বাণীতে এক হইয়! গিয়াছে, হিন্দ্রর উপাষ্য ও উপা'সনা- 
তত্বের বাভন্নমুখী ধারাও তেমনই শাক্তপদাবলশর সাঁগরঙ্গমে মিলিত হইয়া! এক হইয়া 
গিয়াছে । 


শাক্তপদের অকৃত্রিমত৷ ও সরলতা : 

-শাক্ত পদগঁলর অন্যতম বিশিষউতা ভাবের অক্ত্রমতা.ও_ সরলতা ৷ গানগুলি 
জ্দয়ের গভীরতম তলদেশ হইতে উৎসারিত হইয়াছে বলিয়াই শাস্ত্রের দুবহ্‌ তত্বও 
সহজ হইয়! গিয়াছে। ভাব যাঁদ খাটিঞয়, তাহা হইলে কঠিন তত্বও সহজ হইয়া যাঁয়। 
স্বতক্ফুর্ত, ভক্তি-প্রণোদিত বলিয়াই তত্বেব সকল কাণিন্য এখানে খাসিয়া পড়িয়াছে। 
ইহাতে প1িত্যেব বৈভব নাই, দর্শনের কৃটতর্ক নাই, প্রচাবকের হান দস্ত নাই । 
ইহা! সরল প্রাণের সরল কথায পুর্ণ । এই সরলতার শাক্ততেই শক্ত পদকর্তগণ 
সকল জখকজমক, অহঙ্কার, আডম্বরের উর্দে উঠিয়াছেন। প্রাণের সারল্য লইয়' 
তাহারা রাজরাজেম্বরীকে ভক্তির অধ্য উপহার 'দিয়াছেন। ব্যবসাবৃদ্ধি-প্রণোদিত 
'সাতগেঁয়ে আর মামদোবাঁজী” দিয়) তাহারা মাকে কপটভাঁক্ত নিবেদন করেন নাই ; 
বিশ্বাস-চন্দন, পঞ্চপ্রাণের ধ্প, জ্ঞান-দীপ দিয়া তাহার মায়ের অধ্য সাঁজাইয়াছেন। 
হৃদয়ের সরলতা! বশেই তাহারা ব্র্মাময়ীকে গৃহজননীর মত _ দোঁখয়াছেন। ঠাহাব প্রাত 
আরমান মন করিয়াছেন, কখনও ব! 1 তাহাকে, সুতীত্র ভাষায় তিরক্ধার করিয়াছেন? এ 
সকলই (শিশুসুলড সরলতার প্রকাশ । | 
নিরাতরণ গ্রকাশতঙ্গী ঃ ূ 

লাস্তপদাবলীর ভাব যেমন, নিরাবরণ, প্রকাশভঙ্গীও তেমনই নিরাভরখ। 
আধুনিক সভ্য দৃষ্টিতে এগুলির মধ্যে নগ্নতা ও গ্রাম্যত। আবিষ্কৃত হইতে 





অবতরাণিক! ৬১ 


পারে, এগুতিকে সোন্দ-বিহীন বলিয়াও মনে হইতে পারে। কিন্ত যাহার! 
বহিরাবরপকে তুচ্ছ করিয়া হৃদয়ের দিকে তাকান, তাহার! ইহার মধ্যে সোন্দর্য্যের 
অভাব দেখিবেন না। অনুভূতিব প্রগাঢ়তায় ও আন্তারক ভক্তির উচ্ছবাসে যাহা 
পারপূর্ণণ তাহাকে অনুভূতি দিয়াই গ্রহণ করিতে হয়। শাক্ত সঙ্গীতগুলির 
আবেগোচ্ছলতা ও ভাব-প্রবণত। আন্তরিক ভাক্তর দ্িধাহীন প্রকাশ। ভাবের 
মধ্যে কোন সঙ্কেচ নাই বলয়াই প্রকাশ অকুষ্ঠ ও সরল। এখানে “কল্পন! পাখির 
সুন্দর পদার্থের অন্বেষণে ব্যস্ত হয় নাই, দেখে নাই, কোথায় কুমমিত কুঞ্জবন, 
স্বচ্ছ-সরোবর, ভীষণ জলপ্রপাত, প্রকাণ্ড পর্বরতমাল৷ ও মনোহব শস্যক্ষেত্র । সে কল্পনা 
সম্থখে যাহাই দেখিয়াছে তাহাই অবলম্বন করিয়া এক একটি মনোহর সঙ্গীত রচনা 
করিয়াছে ।'১ 


ধরণীর ধূলিমাখ। জীবনের প্রতি মমত্ববোধ ঃ 

শাক্তপদাবলীর সাধক কবি এই ধরণীর ধুলিব দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়া, আত 
সাধারণ বন্তকে অবলম্বন করিয় হৃদয়ের ভাব ব্যক্ত করিয়াছেন, ধরণীর তুচ্ছ 
ধালকণায় তাহারা মণি-মাঁপ্যিক্যের দীপ্ঠি ফুটাইযা তুলিয়াছেন। পাশাখেলা, 
গ্রাবুখেলা, পক্ষিশিকার ঘুঁডিউডানো! প্রভৃতি তাহাদের দৃষ্টি এডাই নাই, রূপক রচন! 
কাঁরতে শিয়া তাহারা আতি সাধারণ মামলা-মোকদমা, তািলদ|র, তাঁবলণ।রি, কলুর 
ঘানি, কুয়োর ঘড়াকেই আশ্রয় করিয়াছেন বটে, কিন্তু সারলে)র স্পর্শ ও অবৃ্রিম 
ভাবের ছেশয়ায় এই সাধারণ বস্তই অসাধারণ হইয়| উঠিয়াছে। তাহাদের সরল দৃষ্টি 
সাধারণ ও স্বাভাবিক দৃশ্যের মধ্যেই পরিভ্রমণ করিয়াছে । ভাবকে বিশদ করিতে 
গিয়া উপমা, রূপক ও | দৃষ্টান্তের অপ্রস্তুত বিষয় অতি পাবিচিত দৃশ্ঠ হইতেই 
তাহারা সংগ্রহ করিয়াছেন। 


শব্নির্ব্বাচনের বিশিষ্টুতা £ 

শব্দচয়নের ব্যাপারেও শাক্ত সাধকগণ “রসনা রোচন শ্রধণবিলাস' শবের প্রতি 
আকৃষ্ট হন নাই। কীচ-কাঞ্চনে ধাহাদের সমদৃষ্টি, তহাপের তুন্দর, সুনির্বধাচিত, 
পাঁরপাটি শবের প্রতিও বিশেষ আকর্ষণ থাকিতে পারে না। ভাবের আবেগম্ুখে যে 
শক আসিয়াছে, তাহাকেই তাহার! পদের মধ্যে সান্নবিষ্ট কারয়।ছেন। এক কথার 


১। রামঞ্রসাদ দুর বসু 


৬২ শাক্তপদাবলণী ও শাঁজিসাধনা 


শাজপদাবলণ 69 %/0:05 10 0১6 76৪৮ 0:06: (091611986 )--কবিতা-রচনার 
এই সুত্র অনুসরণ করে নাই, বরং কবি ৬/০:05/07৮;-€র “১০৪৮০ 25 0০ 
51002156005 ০0%6190৬ ০086 [0০0৬/6101  65€11785--এই নিয়মের অনুসরণ 
করিয়াছে। হ্বদয়ের গু অনুভ্ভীতিকে প্রকাশ করিতে গিম্সা শাক্ত গীতির কবিগণ বাঙালশর 
ঘরোয়া! কথাকেই আশ্রয় করিয়াছেন। বাঙালণর দৈনন্দিন জীবনের প্রবাদ-প্রবচন, 
পারিবারিক জীবনের কথ] এবং নিজস্ব বাগধারাই শাক্ত গীতাবলণর প্রকাশ-ব!হন। 


সঙ্গীতের বিশিষ্ট সুর 
শাক্তপদাবলীর আর এক বিশিহ্টতা সঙ্গীতের _ মর্মম্পশী র। মালসাঁ গানের 


সুর সমপূর স্বত্ত।_ শাসঙ্গীতের মাধুর্য কবিতার মত আৰৃতিতে নয়, স্বরে সমপ্সিত 
ইইয়াই ইহার মাধুরীর বিস্তার । সাধারণভাবে পঠ. করিয়া পদাবলশর যে আস্বাদন 
হয় বিশেষ ঢংয়ের সুরে তাহার আস্বাদন অন্বরূপ £ সুরে সুরে সাধারণ কথাগুলি 
অসাধারণ হইয়া উঠে, লৌকিক ভাব এক অলৌকিক মাঁহমায় মণ্ডিত হয়। তখন 
মন অ'র এ লে!কে থাকে না, সঙ্গতের সাঁহত অলোকের পথে যাত্রী করে; তখন 
অন্তর পাখিব সুখদ্বঃখের স্তর হইতে সুদূর হিমালয়ে, সেখান হইতে আরও দবরে- পরম 
শিবের পুরী কৈলাসের দিকে ধাবিত হয়। “সঙ্গীত দামোদর? গ্রন্থে বল! হইয়'ছে_ 
“মালসী' রাগরাজ “মালব' বা ভৈরব'-এর পত্বী » এই গানের সময় ইন্দ্রোর্খান হইতে 
আরঞ্ কারিয়া 'যাবদ্দর্গা মহোৎসবম্‌।” কিন্তু মালসা গান যে কেবল দর্গাপুজার 
সময়েই মিটি লাগে তাহা নয়, উপযুক্ত পরিবেশে গীত হইলে ইহা যে-কোন কাজ্সেই 
হৃদয়ে মহাঁভাবের সঞ্চার করে। প্রদৌষে অথবা গভীর নিশীথে কিংবা প্রভ'তকালে 
এই গান যেকোন মানুষের হ্বদয়ে ভাবান্তর আনয়ন করিতে পারে। উচ্ছৃঙ্খল নবব 
সিরাজদোল1 এই গান শুনিয়া মুগ্ধ হইতেন, মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র কর্মব্যপদেশে হািসহরে 
আঁসয়! রামপ্রসীদের মুখে এই গান শুঁনিতেন। মুগাবতীব রীমকৃষ্ণদেব এই গান শুানয়! 
তন্ময় হইয়া পাঁড়তেন। সবরের আভিজাত্য নয়, ভাব-ব্যঞ্জনাই এই আকর্ষণের কারণ । 
মালসা গান সরল, ভাবময়, আবেশে উচ্ছল ও অশ্রুতে অভিষিক্ত , ইহার আবেদুন 
কেবল জ্তমৃলে নয়, মর্মমূলে । 


শাক্তগীতির উদ্দীপন-শক্তি 


শাক্ত-সঙ্গীতের গীতমন্ত্রে এক অদ্ভূত মাদকতা আছে। ইহার সন্মোহন-শকি 
অপাঁরমেয়। ইহ মানুষকে মুগ্ধ করে" হৃদয়ে ভাবাস্তর আনে । শুনা যায়, সাধক প্রবর 


অবতরশিকা ৬৩ 


কমলাকান্তের মুখে এই গান শুনিয়া দস্যুর হ্বদয় পরিবত্তিত হইয়া! গিয়াছিল। আবার 
ইহার উত্তেজন| উদ্রেক করিবার শক্তিও অসাধারণ ৷ এই গান হৃদয়কে নিস্তেজ করিয়া 
বৈরাশ্যরসাপ্লুত বা ভাবাবিষ্ট করিয়! রাখে না, কর্ধে বিপুল উদ্দীপন! সঞ্চার করে। 
রক্তজবার মত ইহা মনকে শক্তির রঙে রর্জত করে। শাস্তপুজার যেমন রাজাসক 
আয়োজন, ধাঁদ্ধিও যেমন রাজীসিক, শাক্তসম্কীতেরও তেমনি রাজসিক উন্মাদনা । ইহ] 
রজোগুণের উদ্বোধক। কিন্তু রজোগুণের উদ্বোধক হইলেও ইহার সঙ্গে থাকে সাত্বিক 
প্রহরশ ) ইহ! যেন ৭০0) 18৬ 2৫৫ 10700156১, শাভসঙ্গীতের এই বিশেষ গুণটি 
ইহাকে অন্যান্য গান হইতে স্বাতন্ত্র্য দান করিয়াছে । 

খাষি বন্িমচন্দ্র-রচিত 'বন্দেমাতরম? স্বদেশভক্তের মাতৃমন্ত্র শক্তির গান। 
ভারতবর্ষের কোটি কোটি সন্তান এই গান গাহিয়া মৃত্যু-মহৌৎসবে যোগদান কারয়াছেন ; 
কাল? ন।মকে সম্বল করিয়। ভক্ত কেবল 'সাধন-সমরে* অবতীর্ণ হয় নাই, অশান্ত দামাল 
মাত।ল দেশমাতৃক'র সন্তান দল আগ্রচয়নের দৃস্তর, দুর্গম পথে অগ্রসর হইয়াছে, 
বিদেশীয় শোষণের বিরুদ্ধে অস্ত্রধীরণ কবিয়াছে। আগ্নসাধক প্রত্যেকটি মাতৃমন্ত্রী 
শাকির মন্ত্রে দীক্ষিত। মহাকাল বা বগল। মৃত্তির সম্মুখে নিজ অঙ্গের রক্তে প্রাতস্া- 
পত্র স্বাক্ষর কাঁরয়। ইহার] মাতৃমন্ত্রে দীক্ষিত হইয়াছেন। ক্ষাদির।ম, হ্মচন্দ্র, বাীন্দ্র 
ঘোষ সর্বোপরি শ্রীঅরবিন্দ সিদ্ধকাম মাতৃসাধক। ইহাদের প্রত্যেকের মুখে মায়ের 
গান, শক্তির সঙ্গীত । 

শাক্ত সঙ্গীতের উদ্দীপনী শক্তি চারণ মুকুন্দদাসের কঠকে আশ্রয় করিয়! বাঙলার 
পল্পী অঞ্চলে দারুণ উত্তেজনা সৃষ্টি করিয়াছে £ সহরের লোককে ম।তাইয়াছে বিদ্রোহী 
কাব নজরুলের মাতৃসঙ্গীত (ইহা অবশ্ত স্বীকার করিতেই হইবে, অষ্টাদশ শত।বশীর 
নিধিরচার পাঁডনের মূখে থে নিস্তেজ, ভয়াবহল, জভভৃত জাঁবনে শ।ভগণীতি সর্ব 
শক্তি সুর করিয়াছিল । প্রমত্ত হদয়ে শাক্ত সঙ্গীত ভাভি 5 ৈরান্যের উদ্বোধক, 
হতোৌগ্যম জীবনে ইহাই আবার উৎসাহের সঞ্চারক। 





॥ ছয় ॥ 
অন্যান্ত গীতাবলীর তুলনায় শীক্তপদাবহী 


বাঙলাদেশে প্রচলিত অন্যান্য গীতাঁবলীর সাহত তুলনায় শাক্তপদাবলশর 
বিশিষ্টতাগুলি আরও বেশী করিয়া দৃষ্টি আকর্ষণ করে ॥ বাগুল। ভাষার সৃটিকাল 
হইতে অসংখ্য গান রচিত হইয়া আিতেছে ; তন্মধ্যে (৯) বৌদ্ধগান বা চর্য্যাগীতিকা, 
(২) বাউল গান বা মুশিদ1 সঙ্গীত এবং (৩) বৈষ্ণব পদীবঙ্গীর কথ] স্বভাবতই 
মনে হয়। এই সকল গীতিক।র ভাব ও ভাষার সহিত শাজ সঙ্গীতের সাদৃশ্ঠ থাকিলেও 
বৈসাদৃশ্ঠ বড় কম নয়। 


চর্ম/গীতি ও শাক্তপদাবলী 


বৌদ্ধ সহজিয়াদের গানের সাঁহত শ।জ্তপদ!বলীব ভাবগত ও বপগত সামঞ্জস্য 
আছে। এক হিসাবে শাক্তপদাবলী চর্ধযাপদাবলীর দায়ভাগশ। চর্য্যাগানের মূল প্রেরণা 
বৌদ্ধতীন্ত্কতার প্রেরণাসম্ততত। একদিন বৌদ্ধদের মধ্যেও হিন্দৃতপ্রের প্রভাব 
বিস্তৃত হইয়াছিল । মন্ত্র, মণ্ডল, এপ ও হোমের সাহায্যে বাভন্ন দেব-দেবীর পুজা” 
অচ্চনাই ছিল বৌদ্ধ তন্ত্রাচারের আচরণীয ধ্:। বাহা আডম্বরপ্রধান এই অন্ত্রাচারের 
বিরুদ্ধে সহজিয়া! বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যগণ প্রতিবাদ জানাইয়াছিলেন, তীহ।র! প্রচাব 
কাঁরযাছিলেন, যৌগিক প্রক্রিয়ায় 'শুন্যতা'র সহিত “করুণার মিলন সাঁধন করাই 
নিধাণরূপ “মহাসুখ' লাভের উপায়। এই যোগকে তাহারা বলিয়াছেন, “বজ্তাজ? বা 
'কমলকুলিশ' যোগ। এই যোগ হিন্দ্রতপ্রের কুণ্ডলনী-যোগের অনুরূপ । অতএব 
ইহাতে শাক্তপদাবলীর সাধনার মত দেহস্থ নাভী, চক্র ( » পদ্ম) প্রভৃতির স্বীকৃতি 
আছে। শ'ক্পদাবলীর 'কুণ্ডলিনী' বৌদ্ধগণতিকা'র “ভোম্বী” “শবরণ' বা “গ্ডালগ? । 
করুণারাপিণী এই চগ্ালীকে উষ্কীষ-কমলাস্থিত ( - সহস্রার ) বজ্ঞধরের সহিত সংযুক্ত 
করাই সহজিয়াদের যোগ & 
যোগ-প্রাক্রিয়ার উপর জোর দেওয়ায় বাহ পুজা-অর্চনা ও আডম্বরের বিরুদ্ধে 
চ্ধ্যায় সুতীব্র প্রতিবাদের সুর উত্থিত হইয়াছে £ 
কিস্তো মন্তে কিন্তো তন্তে কিন্তো রে ঝাণবখানে । 
অপইঠাশ মহাঁসুহ লালে" দ্বলখ পরম নিবাণে ॥ 
মন্ত্র দিয়া কি হইবে, তন্ত্র দিয়াই কি হইবে ? ধ্যান-ব্যাখ্যানেও ফল নাই। 
মহাসুখলীলায় প্রাতষ্া ব্যতীত পরম নির্বাণ দুর্নভ। 


অবতরাশিক ৬৬ 


বাহা তীর্থযাত্রাদিও নিক্ষলল । তীর্থ তো দেহেই বাহয়াছে। মানুষ এই দেহেই সব 
লাভ কাবিতে পাবে। চর্য্যাগীতিকা'ব এই ভাবগুলিব সহিত শাক্তপদাবলীর 'জশকজমকে 
কবলে পুজ! অহঙ্কাব হয় মনে মনে অথবা! “আপনাবে আপানি দেখ যেও না মন কাকে 
ঘরে' ইত্যাদি উক্ভিব সাদৃশ্য আছে। 
বৌদ্ধ সিঞ্ধাঁচার্্যগণ নিজেদের সাধনা ও উপশন্ধিব কথ বর্ণন1 কবিতে গিযা অতি 
পাঁবচিত কতকগুলি বপক ব্যবহার কর্রিযাছেন। বপকেব ধহিবাববণগুপলি সাধাৰণ 
জীবনেব চিত্র । দাবাখেলা, নৌকা বাওয়া, বিবাহ প্রভৃতি [কষাঁকর্শ ও সাম।জিক 
মনু্গান এই ৰপকেব অপ্রস্তত বিষয় । বপন ছলে আধাকআিক তথ ও বশ্ুষ্য গভীব 
অনুভাতিব প্রকাশ, শাক্তপপাবলীবও অন্যতম বিশিষউতা। শাক্ত পদকর্ভগণ৪ আতি 
পবিটিত দৃশ্যাখশশী হতে বপক অ'হধণ কবিয়াছেন, এমন কি কোন কেন হ্থণে 
চর্য্য।পদেব মত প্রায় এ+বপ দৃষ্টাপ্তই গ্রহণ কব। হইয।ছে। চর্য্যাব|ণ যেখ।নে বশেন, 
তিশখণ পাব" কিঅ অঠঞ্চুমাবী । 
নিঅ দেহ ককণ! শুণ মে তেলী॥ 
পঞ্চ ৬থ।গত কিঅ কেডুআল । 
বাহআ কা কাহিল মাযাজ।ল ॥ ( ১৩নং চধ)) 
শীপ্ত পদকর্ভ1 সেখানে বলেন, ট 
মহ মন্র কব হ'শ কুগডপিনী ঝখ পাল, 
সুজন কুজন আছে যাবা ত দেখ দেশে দীভে ফেলে । (কমলাকা্ত ) 
কিপ্তু উভয়েব মধ্যে পার্থক্যও গুকতব ৷ চধ্য।গাতিকায অগ্ঠ ও অণ্ড ম $।ব সাধনার 
ইঙ্গিত পাওয। যায, শাক্তপদে তাহ! নাই। বৌঙ স্হজিযাগণ বীঁণভ বেব সাধক": 
তাহাবা “আসব মাতা”, ত।হ।দের “অহনাসি ্বঅ পসঙ্ষে জ আ।' শাক্ত-সঙ্গীতের 
সাধক দিব্যাচীবী । বাবাচীব অতিক্রম কবিষা তীহা'র] গুদ, সাত্ীকভ।বেব "সমাধি 
ছক্কা” ও "মুক্তি পঞ্জা' অজ্জন কবিতে অভিপাষাী হইস|ছন | বৌছ। সইজিখাদেব “ডোম্বী?, 
শিববাঁ” প্রমিকা, বস-নায়িক-শাক্ত সাধকের 'কুণ্ডালিনী” অনন্ত স্রেহময়ী জননী । 
সুতবাং চর্য্যাকাব যেখানে বলেন, “ডোম্বী বিবাহিঅ। অহাবিউ জাম, শাঞ্ত কাব 
সেখানে বলেন, , 
/ পেয়েছি অভয়াবে, আর ফিরে ভয় করি ক'বে, 
“মা' বলে বাবে বারে চেয়ে বব চরণ পানে ॥ (শাবিশ থেষ ) 
মা ও সন্তান সম্পর্কের ভিত্তিতে শংক্ত সঙ্গীতগুলিতে ভক্তজনোচিত যে আগুরিক 
ভি সূর বাঁজয় উঠিক্সছে, চর্ম্যাগানে তাহা একেবারেই অনুপস্থিত । 


৬৬ শাভপদাবলণ ও শাঁক্তসাধন! 


শাক্তপদাবলীর প্রতিটি পদ ভাক্তির রঙে রা্জীত ; এই ভক্তির আকর্ষণে কৈলাস- 
বাসিনী উম! ভক্তের হৃদয়হিমালয়ে নামিয়া আসেন, এই ভক্তিদ্বার! 'কুগুলিনী, জাগ্রত 
হন ; ভক্তিতেই কৃগুলিনী উত্থাপিত হয়, ষটচক্র ভেদ করিয়া জীব শিব-সান্নধানে যাইতে 
পরেন। শক্তিসাধক যেখ!নে ভক্তিকেই সর্বস্ব জ্ঞান করিয়া, “কালী” ও “তারা"র নাম- 
মহিমায় বিভোর হইয়ছেন, ভক্তিদ্বারা ক্রিয়াযোগকে মগ্ডিত কারিয়।ছেন, বৌদ্ধ সিদ্ধ- 
সাধক সেখ|নে ভাক্ত-বিরহিত জ্ঞান ও যোগের সাধনা করিয়াছেন ; ত,ই একটি যেমন 
ভাব।বেগে উদ্বেল, অপরটি তুলনায় আবেগ-বজ্জিত। শাক্তগীতি ভক্তির পদাবলী । 


বাউল গান ও শাক্তপদাবলী 


শাক্তপদাবলীর ভাব ও সাধনার সহিত বাঙল] দেশে গ্রচালিত বাউল ও মুখিদা 
গানের কোন কোন স্থলে মিল দেখা যায় । বাউল গানগুাঁলির মধ্যে বেদ্ধ সহজিয়া, 
বৈষ্ণব সহজিয়া! এবং সুফী সাধকের ধর্ম ও সাধন, বিশেষ পদ্দাতর সাধ! সুরে সংহত 
হইয়ছে। এই গনগুলির মধ্যে প্রেমিক সাধক “মনের মানুষকে খুীজগ্লা ফিরিয়াছেন। 
কাববর রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বাঁলতে গেলে বণিতে হয়, 'অপ্তরতর যদয়মাত্সা'__ 
উপনিষদের সেই আজ্ম।ই বাউলের “মনের মানুষ' । এই “অন্তরতর আত্মী”কে খুরীজব,র 
জণ্) মানুষ কত পথেই না গিয়াছে, কাহারও জ্ঞ'নের পথ, কাহারও কর্মের পথ, কাহারও 
ভক্তির পথ। মরমিয়! খাউল তাহার প্রিয়তম মানুষটিকে 'প্রম দিয়াই লাভ করিতে 
চাহিয়।ছেন। এই প্রেম “সহজ, মানুষের সহজাত । বাউলের মনের মানুষও “সহজ : 
তাই বাউল বলেন, 
সহজ মানুষ দেয়ন৷ দেখা 
সহজ বিনে কেমনে পাই 1১ 
এই পহজ অন্তরতম আত্মাকে লাভ করাই বাউলের পুরুষার্থ ' আচার-অনুষ্ঠান 
বািধিনিষেধের গণ্ডীর মধ্যে! পাঁগুত্যে ও শুল্ক তর্কে তাহাকে পাওয়া যায় না। তিন 
মানুষ কাত্রম ও কপট, ততাঁদন সহজকে সে আমুত্ত কারতে প।.রু না। তাই যাল্্রক 
আচার-অনুষ্ঠানের প্রত, পাগ্ত্যের প্রাতি, নিয়ম-মাফিক পুজা-আর্চার প্রতি বাউল 
বিরূপ । তীহার। বলেন, 
তন্ত্র মন্ত্র বেদ পুরাণে, ঘুরায় কেবল নানান টানে, 
যোগে-যাগে তীর্ঘত্লানে সহজ মানুষ ধরে হারাই ।১ 


৯ ভারতীয় মধ্যঘুগের মাধনার ধার1--আচাধ্য ক্ষিতিমোহন সেদ। 


শুর আচারের প্রতি এই বিরূপতা শাক্ত-সঙ্গীতের মধ্যেও লক্ষণীয়। জখকজমকে নয়, 
আভডন্বরের পুজায় নয়, কপটতায় নয়, মন দিয়াই জগজ্জননণকে পাইতে হয়। মনের 
দীক্ষাই আসল দক্ষা, মানসপুজাই শ্রেষ্ঠ পৃজী__ ইহাই শ্ক্তিসাধকের অন্তরের কথা। 
বাউলের মত তাহ।র1 বলেন, মনে-প্রাণে এক্য করিয়' প্রেমময়ী মাকে ডাক : কেবল 
৬ কের গহনায়, ঢাকের বাজন।য় শক্তি পুজা হয় নাঃ ভাঁঞ্ত, বিশ্বাস ও একা ও শরণাগতি 
দিয়াই ম!কে বশ করিতে হয়। 
যেমন শ|ক্তপঙ্গীতে, তেমান বাউল গানে, পুনঃ পুনঃ এই কথাই বল! হইয়াছে, পরম 
সত) বাইরে নাই, আছে মানুষের এই দেহে । “আছ অন্ত এই মানুষে, বাইরে কোথাও 
ন।ই অতএব 'মণের মানুষ'কে খুজিতে হইলে দেহেই তাহাকে খুজিতে হইবে £ 
গ্রমজে ভবে সাধন কব 
1ননূটে ধন পেতে পার 
ল।পন কয নিজ মে।কাম ঢেশর 
বগ্দূরে নাই । 
শ।ক্তপদ'বলশতে ও এই 'একই শ্বর £ 
অ।পন।রে আপনি দেখ 
যেও ন৷ মন, কারু খরে। 
যা চ।বে এইখানে পাবে 
খোজ নিজ অপ্তঃপুরে ॥ ( কমলাকাস্ত) 
সহজিয়! ও তান্ত্রক সাধনায়, এমন কি ভারতীয় প্রায় সকল সাধনাতেই গুকর স্থান 
খুব উচ্১ে। শাক্তপদাবলণীতে “গুরুদত্ত মগ্্ঁ সম্বল কিয়! সাধক স্যর সন্দুখীন হইতে 
চাঁহয়াছেন। গুরুই চরম সত্যপথের সন্ধান দিতে পারেন £ আঙ্ঞাচক্র ভেদ করিয়। পরম 
শিবপুরে যাইতে হইলে গুরু ছাড়া গত নাই, ক্রিয়ায়োগের গুহা রহয্যও গুরুগম। | 
সিদ্ধাচ ধ্যগণ ধলিগাছেন, 'গুর পৃচ্ছিজ জান”, তাগ্রিকগণও ছেমনই বাঁলিয়াছেন, 


শরশরদঃ পিত। দেবি জ্ঞানদে। গুরুবেব চ। 
গুরুগু“রুতরে। নাস্তি সংসারে দ্ুঃখসাগরে ॥১ 
/ বাউল গানগুালর মধ্যে “মুশিদ' সেই গুরু ৷ গুরুকে বাউলগণ ভব্ঃণগরের কাঙুরী 
বাজিয়। মনে করেন, গুরুই উপদেষ্টা, গুরুই সঙ্গী, গুরুই 45115005 017005071)67 270 
00106) £ গুরু সহজকে ধাঁরিয়াছেন, তাই বাউল বলেন, 


১। জ্ঞানাণব তন্তর। 


৬৮ শাক্তপদ/বলশ ও শক্িসাধন' 


ধরবি যদ অধর মানুষ ধরাকে ধররে মন 

মনফুলে নয়নজলে পুজগ্যা গুরুর চরণ । ১ 
গুরু জগত্ময়, অপরূপ। তিনিই তো প্রেমিকের চোখে প্রেম-অঞ্জন মাখাইয়। দেন। 
গুরু-রূপের পুলক ঝলক দিচ্ছে যার অন্তরে * বাইরের ধর্ম্ানুষ্ঠান তাহার নিকট তুচ্ছ। 

বাউলগণ সংগারের পথে চলিতে গিয়। দুই প্রকারের মানুষকেই চোখে দেখিয়াছেন-_ 

স্জন ও কুজন। একজন প্রেমিক রাঁসক, অন্যজন অরাসিক । এই সুজনই গুরু হইবার 
যোগ্য, তিনিই সত্যকারের কাগু!রী £ 

সুজন সুমতি ভাই'ব পাগেল। নদীর খেওয়া । 

দড় মুইটে ধবিও কাণ্ড চাল!ইতে হাওয়া ॥* ( ভেল। শাহ) 


'সাজন'কৈ দেখিলেই চেনা যয, তাহার পেম-ছলছল নয়ন, প্রেম ঢল-ডল হাসি, 
শত ভব, নিগুম গতাগাতি। তিনিই তে মহ।ঙ।বেখ মানুষ, অহ্হইক প্রেমের 
পসাবাঁ। বাউল বলেন, 

মহভ।বের মানুষ হয়রে যে জন! 
'তাওরে দেখলে যায় চেনা । 
ও তাঁর নয়ন দ্বটি ছলছল রে 
মুখে সবদু হ|সি বদনখানা ॥ 
সদ) রে তার শান্ত রাত 
নিগুমে তর গত।গতি 
করে জগতপতির স।ধন]। 
হেতু সম্বন্ধ নাইরে ও তার 
কবে নিহেত প্রেম বেচাকেনা । 
ফলে আশ করে না সে 
সেই রসিক জন] ॥১ 

এই মহ'ভাবের মাপুষ শাক্তপদাবলীর দিব্য সাধক £ পরম উদার, সদা হাস্যময় । 
ঠ"হার সাধন! বাহ্‌ সাধনা নয়, 'নিগুমে তার গতাগতি' । তান শিল্থেতু অর্থাংাবধি- 
বিধানের গণ্ডী ছাড়া। তীাহীর সাধনা কালাকাঁল নাই, আচারের বছ-বিচার নাই, 
শুচ্যশুচির প্রশ্ন নাই £ নাহি তায় নিষেধ বিধি অবিধি সেই স্বিধি 1" 





১ হারামশি- মুহশ্মদ মন্যূর উদ্দিন। 
২। খাজাল! সাহিত্যেক্স ইতিহাস, প্রথম খও্--ডঃ সুকুমার দেন। 


তাবতরাথক' ৬৯ 


কয়েকটি 'দৃকে শান্তপদাবলণর সাঁহত বাউল গানের সাদৃশ্য থাকিলেও পার্থক্যও 
গুরুতর । বিশেষ করিয়! যে দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া শক্ত উপাসক জগতকে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন, বাউল সে দৃষ্টিতে জগ্গতকে দেখেন নাই । এক 'মহাপ্রেম'কে চুড়ান্ত লক্ষ্য 
করিতে গিয়! বাউলের নিকট জগতের অন্য সব কিু নিম্প্রভ হইয়। গিয়াছে । “মনের 
মানুষকে তাহারা খুঁজয়াছেন, তাহারই জন্য সর্বস্থ বিসঙ্জন দিয়াছেন । মনেন মানুষের 
জন্য বাউল ঘরছ।ড়1 প্রবাসী, প্রেমের জন্য বৈরাগী । সংসার তাহাদের চোখে ছদখময় | 
না-পাওয়ার বেদনা অশ্রু-সাগরে জগৎ প্লাবিত করিয়াছে, বিরহের দীৎশ্র'স গভীর 
হাভুতাশে পারণত হইয়াছে । “776 501025 6009005 000811046 006 09005 ০৫ 
56021960700 06 90 ০0৫ 006 17681 200 20090060195 05516 ০0100 
00160 ৬10) 1711007১ 

ব।উলের এই বিরহ-কান্ন। মন্মান্তিক, বড় করুণ। আচাধা দীনেশচন্দ্র সেন 
বলিয়াছেন, 'বাউল শুধুই মড়াক।ন্না গাহিয়] বিরাগ শিখায় ।"-'মানুষকে জীবনের প্রতি 
পদে শত ছ্ঃখ দেখাইয়] ম্মশানের নির্বাণটাকে শেষ।্য় স্বরূপ মনে করে । ৭ এই 
সমালোচনা কঙিন হইলেও সর্ববাংশে অসতা নয়। বাউলের প্রেম যেন ইংরাজ কবি 
51)6116/র প্রেমের মত £ 

77116 09516 0৫ 06 7500) 001 006 502) 
01 07610191760 06 100110৬/,৩ 

তাহ।র উদগ্র কামনা, সুতীব্র অ'ক।জ্ষা1ঃ সে তাকাজ্ষ।ব পারিপূর্ণতা নাই, শেষ 
নাই। চির অপারতৃপ্ি এই প্রেমের লক্ষণ। বাউল মনের মানুষকে কমন! 
করিয়াছে, পায় নাই £ 


কোথায় পাব তারে আমার মনেব মানুষ মে । 

হারায়ে মানুষে দেশ-বিদেশে বেডাই ঘববে )* 
শাক্তপদাঝলীতে হাহাশ্ব'দ থাকিলেও, তার শেষ আছে, সংসারের প্রাত 
বৈরাগ্্য থাকিলেও, সংসারক্ষে ছ'ভিযী যাইবার আবেদন নই । শক্ত সধক সংসারের 
দুখ দেখিয়াছেল, কিন্ত নৈরাশ্টজনক দুঃখবাদকে আঁশ্বয কবেন নাই । তাই সংসান্লে 
থাকিয়াই তাহাদের ছুঃখ-জয়ের সাধনা । ভীহাবা জানেন জ্ম্দণী করণাময়শ। 
দুঃখের অভিথাতের মধ্যে হার! সেই স্লেহময়ী মাকেই ডাঁকিয়'ছেন, তাহার নকণ' 
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: 


৭০ শাভপদাবলশ ও শক্তিসাধনা 


লাভ করিয়! ধনও হইয়াছেন। মধু-মত্ত ভ্রমরের মত মায়ের চরণ-সরোজ-মধূ পান 
করিয়। ঠাহ।রা বালয়া উঠিয়াছেন : ৃ 

মজিল মন-ভ্রমর1 কালণ-পদ-নীল-কমলে । 

যত বিষয়-মধু তুচ্ছ হল, কামাদি কুসুম সকলে ॥ 

চরণ কালো! ভ্রমর কালে কালোয় কালে। মিশে গেল, 

দেখ, সুখতঃখ সমান হোলে। আনন্দ সাগর উদ্লে ॥ (কমলাকা ও) 

কিচ্চ যতক্ষণ পর্য।্ত 'এই প্রশান্ত পরম।নন্দের স্তরে আসিতে না পারিতেছেন, ততক্ষণ 

পর্যাপ্ত সংসারিক দৃখ-ছঃখের প্রতি তাহাদের সহানুভূতির শেষ নাই। শাঁক্তর পাঁধক 
জগত-পলা'তক নিধৃত্ত সাধক নহেন 1) 


বৈষ্বপদাবলী ও শাক্তপদাবলী 

বৈষ্ণবপদ|বলাীর সাহিত শাক্তপদাবলণর তুলনামূলক আ[ লাঁচনাই সাঁহতোর আসরে 
বেশি মুখরোচক । একদিন বাঙলাদেশে বৈষ্ুবপদাবলীর থাঁপক প্রসার ছিল.. 
বৈঞুবাঁয় সাধনার অনাবল ভাঁক্ত ও প্রেম সারা বাঙলাদেশকে মাতাহয়৷ তুলিয়াছিল। 
গভীর ভক্তি-ভাব|শ্রত এ (হন শা সঙ্গীত এদেশে তেমন ছিল না। তাই যখন এই 
বিশুদ্ধ ভাবাবেগ মিশ্রিত শাক্তপদাবলশী রচিত হইল, তখন সম।লে।চকগণ স্বভাবতঃই 
মনে করিলেন, শ্যামা-সঙ্গীতগুলি প্রত্যক্ষভাবে বৈষ্ুবপদাবলশব প্রভাব-প্রদর্ত) 


(রামগ্রসাদ ধখন গ।হিযাছিলেন, | 
গিরিশ-গৃহিণী গোপবধ বেশ । 


কষিত কাঞ্চন-কাণ্তি প্রথম বয়েস ॥ 
একাম্র কাননে জগত-জননী ফিরে । 
ঘন ঘন হৈ-হৈ রব করে সঙ্িনীরে ॥ 
উমার মধুব বেণু শু নয়! শ্রবণে 
সাঁর সার নিকটে দাভায় ধেনুগণে ॥১ 
(তখনই প্রাতদ্ন্্রী আজ গৌসাহ প্রাতব দ ইুঁলিয়াছিলেন, 
না! জনে পরম তত্ব কঠালের আমসত্্ব 
মেয়ে হয়ে ধেনু কি চড়ায় রে। 
তা যদি হইত যাশাদ! যাইত । 
গ্রোপালে কি বনে পাঠায় রে ॥২) 


৯। কালীবীত্ন-বামপ্রদাদ। ১। জল্ীত-সার অংগ 


অবতরণিক' ৭৯ 


্ শাঁজপদাবলশতে কোন কোন স্থলে শ্বাম-স্টামার অদ্বৈত ভাব কল্পনা করিয়া 
'গোষ্ঠ”, রাস" বর্ণন। করা হইয়াছে । তাহাতে অনেকে মনে করিয়াছেন, 
“বৈধুব সাধনার অন্তরঙ্গ সুর ও বিগলিত ভাবাবেশ মাধূর্য্য শাক্ত কাুব্যেও সংক্রামিত হইল 
-_দেবীর স্তব-স্ততির মধ্যে ভক্তের আত্মসমর্পণ ও একান্ত নির্ভরের ভাবটি বৈষ্ণব কবিতার 
প্রভাবের ফল স্বরূপ ফুটিয়। উঠিল।”১ কেহ কেহ আবার শাক্তপদাবলশীর সম্ভানের 
জননীর প্রত সুতীব্র অভিমান ও সঙ্গে সঙ্গে মায়ের উপর কান্ত নির্ঘরতাব মধ্যে 
'বৈষ্ণব কবিদিগের মানের সুরটি'র সন্ধান পাইয়াছেন। ) 
কিন্ত বৈষ্ণবপদাবলশর সহিত শীক্তপদশবলশর এই বহিরঙ্গ সাদৃশ্য গুলি কোন ক্রমেই 
একটির উপরে অন্যটির প্রভাব সুচনা কবে না 0 ভক্তির মূল কথ ভাব ও পরম নির্ভরত1 ; 
দেবতাকে পবম অন্তবর্ধ মনে করিয়াই তক্ত তাহার সাহত ভাবের সম্পর্ক পাতাইয়' 
তাহাকে উপাসনা করিয়া থাকেন। (শাকির সাধকগণ পবাপ্রকৃতিকে-জননী মনে 
করিয়াছেন, নিজেকে মনে করিয়াছেন সন্তান। এই রস-সম্পর্কের মধ্যে প্রগাঢ় ভ্জির 
অল্পতা এবং আসম্মসমর্পণের অভ'ব কোন দিনই ছিল না] পুরাণ-তন্ত্রের স্তব-স্তাতিতে, 
কীলকে-অর্গলায়-কবচে এই ভাক্তি ও আত্মনির্ভরতার প্রচুর দৃষ্টান্ত রহিয়াছে। পরবর্তী- 
কালের ধর্শমূলক স্তব-্্রাতিগুলির মধ্যে ভাক্তি ও আত্মসমর্পণের ভাব আরও গাঢ়তর 
হইয়াছে। (শাক্তপদাবলীব ভক্তিব ভাব এবং আত্মনিবেদনেব অন্তরঙ্গ স্বর এই সকন্প 
স্তোত্র হইতেই *হাত হইয়াছে, তাহা বৈষ্ণব পদীবলণর অপেক্ষা করে নাই )) 

“আগমনী' ও 'বিজয়।' নীর্ধক পদ।বলশীতে যে লৌকিক প্লে, মান-অভিমানেব সুর 
পাওয়া যায়, তাহা বৈষ্ণব-পদাবলীর প্রভাবে শাস্তপদাবলীতে আসিয়াছে, ত|হাও মনে 
করিবার কারণ নাই 1/ জগজ্জননী যে মেনক1 ও হিমরাঁজের কন হইয়! অবতার্ণ হইয়া 
ছিলেন, ইহা! পৌরাণিক সত্য । (শাক্ত সাধকের নিক জননী কখনও কখনও “কশ্বা- 
কুমারগ, | তন্তরে কন্াজ্ঞানে ভিন্ন ভিন্ন বয়সের কুমারী পূজার নির্দেশ আছে ।) 

পরস্ত লে'কিক ভাবগুলির যে পরিমণ্ডল বৈষ্ণব ও শ।জ্তপদাবলীতে দেখা যায়, 
বহু প্রাচীনকাল হইতেই মে সকল ভাব প্রচলিত ছিল 1) হালের “সন্তসঈ', 'গোবদন 
আঁচার্যের আধ্যা সপ্তশতী' এবং প্রকীর্ণ কবিতাবলশর সংগ্রহ এনে সেই সকল 
লৌকিক ভাবের বিচিত্র বিস্তার লক্ষ্য করা যায়।|লোকজীবনেব আঁ মুক্মার ভাব-_ 
নায়ক-নায়িকার প্রেম-মিলন:বিরহ, সাধারণ লেকের অতি প্রিয় আশ।-ক।মনী, মান- 
অভিমানের বর্ণন! এগুলিতেও আছে । বৈষ্ণব ববিপণ শ্রীমন্তাগবত হইতে গোগী প্রেমের 
আদর্শটি লইয়া প্রকীর্ণ কাঁবতাবলাঁর লৌকিক ভাবদ্বার! তাহার বিচিত্র অঙ্গরাগ সম্পাদন 
৯। বাংলার সাং সাত ও বৈধ্ঞৰ সাধনা-_ডঃ ভরীকমার বশেগাপাধ্যায ( দেশ, ১১ই অগ্রঃ ১৩৫৫ )1 





৭২ শাজপগাবলণ ও শত্তিসাধন' 


করিয়াছেন। শীক্ত কাব্যের ( চণ্ডীমঙ্গল। কালিকামঙ্গল ও শাঁক্তপদাবলশ ) কবিগণও 
পুরাণ-তন্ত্র হইতে কাহিন"টুকু গ্রহণ করিয়া এই একই উৎস হইতে লৌকিকভাব আহরণ 
করিয়া তাহাদের কাব্যের নেপথ্য-বিধান সম্পন্ন করিয়াছেন। প্রাচীন পুরাণের ভক্তির 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া লোকজীবনের সুকুমার ভাব দ্বারা তাহাঁদগকে সাজাইয়! 
বৈগ্চব ও শাক্তেব উপাস্য, উপাসনাতত্ব ও উপলব্ধির আনন্দ-_হুইটি স্বতন্ত্র সমান্তরাল 
রেখায় প্রবাহিত হইয়াছে । গ্ভাভাতে যে 'একেব উপর অনেণ্র প্রভাব সঞ্চারিত হইয়।ছে, 
তাহা মুখ্য নহে, একান্ত গোণ 8 শ্রীজয়দেব গোস্বামীর 'গীতগোবিন্দ” এবং আচার্য্য 
গোবর্ধনের আধ্যা সপৃশতী" মিলাইয়! দেখিলেই এ উক্তির সত্যত। প্রমাণিত হইবে। 
একটিতে লোকজবনের প্রেমাশ্রয়ে বচিত হইয়াছে রাধাপ্রেম। অপবটিতে সাধারণ 
নায়িকার প্রেমাশ্রয়ে বচিত হইয়াছে গোপী, রাধা এবং বিশেষ ভ|বে হবগেবীৰ প্রেম । 


বৈধব পদাবলণী ও শাঁক্তপদ|বলশ উভয়েরই প্রভাব জন-জীবনে অসাধারণ ; ছ্ৃইয়ের 
মধ্যেই ভর্তির বা।কুলত! ও আত্মীনবেদনের এঁকাস্তিকত! অপরিসীম ৷ কীর্তনই হউক 
আর মালপসগানই হউক- বাঙালশীর জীবনে উভয়েই সমান প্রভাব । প্রার্থনার পদ 
গ।হিয়। কী্নীয়। যখন ত'ন ধরেন, 
তয় পদ-পল্পব কার অবলম্বন তিল এক দেহ দীনবন্ধু । 


--তখন তাহা যেমন হৃদধকে আকর্ষণ করে, তেমনইঘভাবানিষ্ট কণ্ঠে শর্তি-সাঁধক কবি 
যখন গাহিয়। উঠেন £ 


এমন দিন কি হবে তাব। । 
যেদিন তার! তারা তাবা বলে 
তার বেয়ে পডবে ধারা । (বামপ্রসাদ ) 


_-তখনও যে-কোন লোকের পক্ষে ভাবাবেগ সংবরণ কৰা দুঃসাধ্য হইয়! উঠ 1) 

কন্ঠ আবেগ, ভক্তি এবং ভাব-বিস্তারের দিক হইতে সাদশ্ত থাকিলেও সাধ্য ও 
সাধনতব্রেব দিক হইতে এবং প্রকাশভঙীর দিক হইতে বৈষ্কব ও শাক্তপদাবলশর মধ্যে 
গুরুতন পার্থক্য বিদ্যা 'ন। 

(১) বৈষ্ণব পদাবলণর বর্ণনীয় বিষয় রাধাকৃঞ্চলশলা, শাক্তপদাবলপর বর্ণনপীয় বিষয় 
জগদ্জননী মহামাযাঁর লর্ল1। একটির আরাধ্য শ্যাম, অপবটির আরাধ্য শ্যাম] ; একটির 
শান্তর ভাগবত, অপরটির শান্ত তন্ত্র। 

অবশ্ত উভভয় স্থলেই অ'রাধ্য বা আরাধাণ রসরূপ বা আনন্দস্বরূপ ( রসে বৈ সঃ”, 
“আনন্দরনপমমৃভং ষদ্বিভীতি” )। তাই নিগুণ পরমতন্্ব ভক্জের সহিত প্রেমপ্সেহের 


অবতরশিকণ ৭৩ 


সম্পর্কে আবদ্ধ । বৈষ্ণবগণ যেমন বলেন, “রম্য কাঁচিছ্বপাসনা,? শাক্ত সাধকও তেমনই 
বলেন, 'আনন্দে আনন্দময় হৃদয়ে কর স্থাপনা” । বৈষবের চোখে তানি প্রোমক, 
দায়ি, আর শান্তর দৃষ্টিতে [তানি কন্যা বা জননণ 0 

(ভগবানকে কেবল মাধুর্য আকর জ্ঞান করায় বৈষ্ণবপদাবলশীতে তিনি কেবল 
“মধূরং মধূরং মপূরং, এন্বর্ষ্যেব লেশমাত্র তাহাতে নাই। কি যশোদা, কি সুদামাঁদি 
সখা, কি রাধা-__সকলেই শ্রীকৃষ্ণের মাধুর্যে অভিভূত ] মাতা ডাহাকে পৃত্রভাবে বন্ধন 
করেন, সখা “শুদ্ধ সথ্যে' তাহার ক্কন্ধে আরোহণ করেন, শ্রীমতী রাধা শ্াম-অঙ্গে পা 
তলিষা দিয়! সখে নিদ্র! যাইতে কুষ্ঠী বোধ কাবিন ন1। (বৈসন্বগণ শ্রীকফচের নবক-মৃর- 
বিনাশন মুক্তি” শঙ্ছচক্রগদাঁধারণ মৃত্তিব প্রাত, সম্পূর্ণ অন্ধ হইয়া কেবল কান্ত-কোমল, 
চিরকিশোর প্রেমিকেব মুত্তিটিই দেখিয়াছেন ঠা 'কালশয় দমন” অংশে সামান্য এশ্বর্ষোর 
প্রকাশ হইতেই ব্রজবাটিগণ হাহাকার করিযা উঠিয়াছেন, জজকিশোরের মুহূর্তম্র 
*শ্বারক বূপান্তরকেও তীহার! সহ করিতে,পারেন নটে-_ আতঙ্কে, ত্রন্দনে জজেব 
আকাশ-বাতাস পুর্ণ করিয়া হাঁলয়াছেন। (াজপদাবলশডে দেবতার মাধৃন্ধ্যর মধ্যেও 
ঈঙ্র্ম্যের ভাবটি বিলপু হইয়া! যায় নাই । ভগ্গবতী এখানে রুপ্র-ুন্দব, “ভীষণং 
ভীষণানাং; তাঁহার এক হাতে খঞ্জাখর্পর” অন্য হাতে বরাভয় ৷ মায়ের এই ভয়াল 
কাত্তি, এই ভয়ঙ্করী অথচ 'সৌমোভ্যস্ততিফন্দরী"' রূপ শাক্তপদাবলশীতে এক অপূর্ব 
ভাঁবসামঞ্জস্য রক্ষা করিয়াছে 

(২) (উপাসনা পদ্ধতিতেও উভয়ের মধ্যে পার্থক্য রহিয়াছে । যে কোন উপসনারই 
দৃইটি অঙ্গ £ বাহা করণ ও অস্তর সাধন । বাহাসাধনেব পর্যায়ে পড়ে শ্রবণ, কীর্তন 
ইত্যাদি। সাধন অঙ্গের এই দিকটি উভয় স্থলেই এক । বৈষবপদে পাই 'তরিনাম' 
কীর্তন, শাজপদাবলশীতে পাই “কালী” নামের মহিমা-_নামাবলণন্তোতর) (এই বাহ 
সাধন হইতে ক্রমে ক্রমে রতি ও ভাবেব উদয় হয) (বৈষণবপদাবলশতে এই ভাবগুমির 
রস পবিণ'ম, দাস, সখ্য, বাংসল্য ও মধুব ; তন্মধ্যে মধূর রসেরই প্রাধান্ত-রাধভাব 
সর্বসাধ্য সার'। "শুঙ্ষার রসমৃক্ভি' শ্রীকঞফ্ণের সহিত মহাভাব শিরোমণি রাধিকার যে 
লোকোত্তব লালা, ণশিজ দেহকে বৃন্দাবন কল্পনা করিয়া, তাহাতে এই লীল! দর্শন ও 
ভাবন। কর|ই বৈষারেব আন্তর সাধন! । বৈষ্ণব পদকর্থ1 'লপলাশুক”২_গুকপাখীঁর মত 
লীলা দর্শন ও লশলণ বর্ণন! করিয়াই তাঁহার আনন্দ 

(শাঁক্তসাধকের আন্তর সাধনা স্বতন্ত্র । তীহারাও দেহকেই সাঁধন-পীঠ কল্পনা করেন, 
কিন্তু তাহাদের সাধন] ভাব-প্রধান নয়, ক্রিয়া-প্রধান। শাক্তসাধনার আরম্ভ ভাব লইয়।। 


৭8 শক্ত পদাবলশ ও শক্ভিসাঁধন। 


ইহার শেষ যোগ-সাধনে ; ম্যাস, প্রাণায়াম, জপ ও কুগুলিনী-যোগ ইত্যাদি জিয়া না 
করিলে পরমশক্তিকে উপলব্ধি কর! যায় না। শাঁক্তপদাবলণ ক্রিয়াযোগের কাঁব্- 
প্রতিমা । মাুমহাভাবের আধাব শাক্তসঙ্গণতে এই কিয়াযোগের পুঙ্থাপুছা নিরেশ 
দেওয়া হইয়াছেন 

(সাধ্য ও লাধন ভাত্বর এই স্থাডনথ্য হইতে উভয় পদাবলণর বিষয় ও রসপাঁরণাম 
স্বতন্ত্র হইয়া উঠিয়াছে। বৈস্চবপদাবলশ যেখানে কেবল লগলা'প্রধান, শাস্তপদাবলণ 
সেখানে লশলা প্রধান হইয়াও বভলাংশে তত্বপ্রধান। বৈষ্বপদের প্রধান উপজশব্য 
'রাধাপ্রেম' রস শূঙ্গাররস' শাত্তপদের উপজীব্য জননশ ও সম্তান-ভাব, রস বাংসঙ্গয 
বা প্রতিবাংসল্য। বৈষ্ণবপূদাবলশীতে কেবল প্রেমের বিচিত্র প্রকাশ, এক প্রেমের 
চৌষট্টি প্রকার বিভাগ; পুর্র্বরাগ, অভিদার, মান, মিলন, বিরহের কথা? কিন্ত 
শাক্তপদাবলীতে কেবল বাংসলোর বর্ণনা নাই, সাধন-ক্িয়ার যাবতীয় কথাঁও ইহাতে 
বধিত হইয়াছে । মনোদীক্ষা, মানসপুজা, ষটচক্রভেদ ও কুণ্ডালনী-যোগের নির্দেশে 
পদগুি পৃ) 

(৩) বৈষ্চব পদকর্তাগখ লীলাকে প্রাধান্য দিতে গিয়া প্রকাশকে শিল্প-সম্মত 
কাবাময় রূপ প্রদান করিয়াছেন ) বৈষ্ণব পদকর্ত লীলা-রিক শিল্পী । তাই ভাষা- 
সংগ্রহের দিক হইতে বৈষাৰ পদকর্তভ। সমধিক কৃশলতার পরিচয় দিয়াছেন। 
পাঁরিপ।টের দিক হইতে, সশুঙ্ঘল পদবিন্পাসের দিক হইতে বৈষ্ণব মহাজন শিল্পী 
মনোন্ডাবকে যথাযথ বজ।য় র।খিয়ছেন । শিল্পীর মতই অলঙ্কার-সজ্জায়, ছন্দের কঙ্কারে 
তাহ'ব। কাব্াকে স্যমাময় রূপ গ্রদান করিয়াছেন। অলঙ্কার-শান্ত্রের নিকষে 
বৈষ্বদাবলশ বিশেষভাবে কাঁব্যধন্ম্ী। ইহার আশ্রয় রসের আদি শৃঙ্গারস, ইহার 
উৎদ প্রেম, সে প্রেম গভীর ও নিত্যপ্রবাহী। ভাবইবচিত্রো ইহা বিচিত্র কল্পনার 
বিস্তাতিও ইহাতে অসাধারণ। সর্ক্বোপারি বৈধরপদাবলশর তত্যাশ্চ্য্য ব্যঞ্জনাময় ভাষা : 
“এ ভাষায় শুধুই বঙ্কীর নয়, অদ্ভুত সৌরভ আছে ।” গীতিকাবিতা। হিসাবে ইহা অনবদ্য । 
মক্কার শাস্ত্রের লক্ষণ অনুযায়ী বিচার করিতে গেলে বৈষবপদাবলশর নুলন'য় 
শীক্তপদাবলা ততটা কাব্ধর্্শ বলিয়া! মনে হইবে না। শাঞ্ঞঙ্গশতে ভাষার তেমন 
পাঁবপাট্য নাই, ছন্দের তেমন ল'পিত্য নাই + শিল্পী-জনোচিত শৃঙ্খলণ-বোধেরও অভাব 
শাঁভপদীবলতে দৃষ্ট হয়। তবে মন্ময়তার দিক হইতে, ভাব-সুঢতার দিক হইতে 
এগুলির বিশিখ্ইতা লক্ষণীয়। অনুভূতির প্রগাঢ়তায় ও প্রকাশের সারল্যে শাক্তপদাবলণ 
অনুপম । অকৃত্রিম ভাষায় হদয়ের খশটি ভাবটি প্রকাশ কূরা যদি কবিত্ব হয়, তাহা 
হইলে শাক্তপদাবলী অপূর্ব কবিতা! ; ইহার কবিত্ব হৃদয়-বেগ্য। 


অবতরাণকা ৭৫ 


বৈষ্ঞব রাগাক্মিক পদাবলী ও শাক্তসঙ্গীত 


প্রচালত বৈষ্ঞবপদাবলীব সহিত শাক্তপদাবলণীব যতটা সাদৃশ্য আছে, বৈস দুশ্বা 
তদপেক্ষা আঁধক , বরং বৈষ্ণব বাগাত্মিক পদ'বলখব সহিত শাক্তপদ।বলশীব মিল বোশি। 
ইহার কাঁবণ, শাক্তসাঁধনাব সহিত সহজ সাধনাব “সাসাদৃশ্ট আছে। সাঁধাবণ বৈধব 
'বাগানুগামার্গে' ভজন কবিয়া থকেন, সাধন ক্রিয়া অপেক্ষা ভাবেব উপব প্রতিটি । 
সহজিয়' বৈষ্ণব সেখানে | প্লয়াকেই প্রধান মনে কবেন £ প্রশ্থীত ও পুসষকে পঞ্চবাণ 
( প্রেম) দ্বাবা যোগ কথা অর্থাং বস ও বতিব যোগ সাধন কখ] উহাদের লক্ষ্য । 
ভোগ দ্বাৰা! ভোশেচ্ছাকে সংযত কাবয়া শষ পর্ষ ও নিবিড আনন্দ লাভ কব! যেমন 
শক্তিসাধনাব একটি লক্ষা, (প্রমদ্বাব৷ ক।মাক (প্রাম বপাস্তধিত কবিয়া বস ও বির 
যোগে নিবিড আনন্দ অনুভব কব1 তেমনই সহজ সাধনার অনাতম লক্ষণ । 

তাই সহজিয়া! সাধন্ম বালন, গ্গাড জপন্প কবত আন্বাপ ণকন্তা কাবিষা মান]? 
এই আবোপ'-পক্ষতি স্থল বস্তকে অক্সীক্াঁন কাবিয়! নয, বস্থ্াক সীকাব কবিয়। লইয়া 
বাস্তব জগতেব প্রেমই বিশেষ প্রালিয়ায় ভগবৎপ্রোম সপান্তবিত তয়। এই জল্ই 
সহায়! নবলাবশ নি'জদিগকে মথা মে কৃষ্ণ ৭ পাপা মান ববিঘ। বৃশ্দ।বনলশীলাব 
অনুকবণে প্রেমলীলাব চর্চা কাবিয়। থাচন। সাধন সাক্গনী-সতায অতি গুহা 
পবকীয়। বতি সাধন এই সাধনার বিশেষ অঙ্গ । কিন্তু এঈ বত 'কামগন্গহীন” , ইহাব 
শে প্রকাশ শ্রীমতী বাধিকায়। তাই সাধক বলেন, 


শীবাধিক1 হবে বাজ হইব তাভাব প্রজ। 
ড্াবেব বসেব সবোববে 1 ( চগুগদাস ) 


উচ্চতম প্রেষাদির্শহ ইহার আদর্শ 2 এখানকার “পিবীতি"' গঢ ভাৎপর্য।বোধক । 
ডাঃ শশিভূষণ দাশগুপু বলেন 4115 ৪. 19000695 06 ৫1511926101) 0£ 101001710৬6 
8100 005 0005601060 71900৮61506 0117 10. [0821 শাশ্ত-সাধন।র ও শেষ 
লক্ষ্য ভোগের পবপাবে নিক্জ দেব-সর্তাকে আবিক্ষাব কব1। শক্তি সাধনার এঈ ভোগ- 
বাদেব কখ। অবশ্য শাক্পদাবলখতে নাই । ইহাতি আছে দিব্যভাবেব শক্তি-সাধনার 
কথ1। দিব্য ভাবই শাক্তী'তিব মূল ভাব। 

এইখানে বৈষ্ণশ বাগাঁস্সিক পদ'বলীব সহিত শ।ভ্তপদাবলখব গুকতব পার্কা । 
যোগেব কথ উভভয় পদাবলীতেই আছে, বিস্তু ব|গ'ত্মিক পদাবলশতে ফোর ইঙ্গিতটি 
দুর্বোধ্য, ভাষাও প্রহোলিকাপূর্ণ। (বাগাক্মিক পদাবলীব অনসাগাথ অবগ'হন 
কবিয়াও তল পাওয়া যাঁয় না, শাজজপদাবঙ্গীব “বক্লাকবে'ব তল আছে। প্রবৃত ডু 
বত্ত-আহরণেব কৌশলটি জানিলেই রক্ত লাভ করিতে পারেন, আর এই কৌশলটিকে 
কুহ্রোমিলকাচ্ছন্ন না বাখিয়া শান্পদ কর্তাগণ স্পস্ট করিয়াই প্রকাশ করিয়্াছেন। ] 


| সাত ॥| 
শাক্তপদাবলীর বিষয়বিভাগ 


শ[ভপদাবলশীর বিষয় বিশ্লেষণ ও আলোচনার জন্য কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয় হইতে 
প্রকাশিত শ্রদ্ধেয় শ্রীঅমরেন্দ্রনাথ বায়-সম্পার্দত “শাক্তপদাবলশী' (দ্বিতাঁয় সংস্করণ ; 
১১৪৭) সঙ্কলন গ্রগ্রখানিতে অবলম্বন করা হইল। আলোচ্য "শাক্তপদাবলণ'র 
সঙ্কলনখাঁনিতে সমগ্র বিষয়বন্তরকে কয়েকটি শীর্ষনামে বিভক্ত কর] হইয়াছে। খণ্ড খণ্ড 
ভাবে বিচার করিলে নামগুলির সার্থকতা অস্বীকার কর! যায় না। 

'বাল্যলীল।"য় জগজ্জননশর বাল্য চপলতা, অপরূপ রূপ ও তৎসহ মায়ের বাংসল্য 
উদঘ1টিত হইয়াছে । “আগমনী” গানগুলির মধ্যে কনার আগমন উপলক্ষ্য করিয়া জননীর 
স্বপ্ন, দৃশ্চিন্ত, ব্যাকুলতা, গিরিরাজের প্রতি মেনকার অনুযোগ, আকাঙ্ষা এবং কন্যার 
আগমনে মায়ের আনন্দ-তন্ময়ত বণিত হইয়াছে । “বিজয়া পদণবলশীতে কন্বার পতি- 
গৃহ্যাত্রার প্রসঙ্গ লইয়া মায়ের আশঙ্কা], ভাবী ও ভবন্‌ বিরহের অন্তগুচ বস্*কুল 
বিচ্ছেদ ক্রন্দন' ধ্বনিত হইয়াছে। 

'জগজ্জননীর রূপ" পধ্যায়ে জগন্মাতার স্থল ও সৃষ্ষ্স দ্ূপ; তাহার ব্যজ্ঞাব্যক্ত অবস্থার 
কথ] বর্ণনা করা হইয়াছে । নামকরণটি সাথথক ৷ কিন্ত 'ম1 কি ও কেমন' শীর্ষ-নামের 
সাথকতা! দেখ! যায় না। বস্তুতঃ ইহার মধ্যেও জগদ্জনন"র স্থল ও সুক্্ম রূপ এবং তাহার 
তত্ব বর্ণন। কর হইয়াছে । একই শক্তি যে বিভিন্ন রূপে বিরাজ করেন, তাহা “জগজ্জননীর 
রূপ” পদাবলশর পর্যায়েই পড়ে । যিনি স্থল, তিনিই সৃষ্্-যিনি সাস্ত, তিনিই অনন্ত। 

ভক্তের আকুতি শীর্ষনামের স্বতন্ত্র প্রয়োজন আছে। ভক্তের আশা-কামনীর কথায় 
ইহা পূর্ণ। শাক্ত সাধক কি চায়, কেন সেই চাওয়া সফল হয় না, তাহার কথা 
পুঙা ৃপুঙ্ঘরূপে এখানে বর্ণন! করা হইয়াছে । এই পদাবলীর মধ্যে বদ্ধ জীবের মুঁ্তি- 
আকাক্রা! বড় করুণসুরে ব'জিয়! উচিয়াছে ; মায়ের প্রতি অনুযোগ ও তাহার উপর 
একান্ত নিভরতার আবেদনটিও হৃদয়গ্রাহী ৷ শব্রণাগতির আকাজ্ষাঠ “ভক্তের আকুতি'র 
প্রধান সুর। ইহা সাধনার অনাতম সোপান; এই সোপান আতিক্রম করিয়া সাধন- 
মর্গে অগ্রসর হইতে হয়। “ভক্তের আকুতি নামকরণটি সুনির্ব্বাচিত এবং ভক্তের বিচিত্র 
আভিলাষের বূপায়ণ হিসাবে ইহা সাথি । 

'মনোদপক্ষা” পর্যায়ের কবিতাবলণ তান্ত্রিক দীক্ষা-প্রসঙ্গ লইয়া! রচিত। দক্ষ! 
ভক্তকে সাধন-ঞয়ার অধিকার প্রনান করে। কিন্তু এই দীক্ষা কাহার? পেতের 


৯ পিক বত লি 


অবতরাঁণক1 এ 


না! মনের ? শক্তি-সাধকগণের মতৈ মনোদীক্ষাই প্রধান প্রয়োজন। ভাক্তই বি, 
আর সাধনাই বাল, সকলেরই কর্তা মন। মনই জীবকে বদ্ধ কবে, ইহাই আবার 
তাহাকে মুক্তিলীভে সহায়ত! করে ৷ এই চঞ্চল মনকে বুঝাইয়৷ মাত-মন্্ে দীক্ষিত কবাই 
দশক্ষার অন্তশিহিত উদ্দেশ । “মনোদীক্ষা”ঁ অংশে, মনের উদ্দেশ্টে সেই নির্দেশ দেওয়। 


হইয়াছে । 
ইচ্ছাময়ী ম]”, 'লশলাময়ী মা”, 'করুণাময়শ মা,” কালভয়হ।রিণী মা” ও 'ব্রক্মময় 


মা” নামান্কিত পদাবলীর মধ্যে জগজ্জননীর ভিন্ন ভিন্ন গুণ, ক্রিয়া ও অবস্থার কথা 
বর্ণনা! কর? হইয়াছে । এগুলি প্রকৃতপক্ষে 'জগজ্জননখর রূপ' পধ্যায়েব উপবিভাগ মা, 
কারণ, “গুণাক্রয়ানুসারেণ রূপং দেব্য।ঃ প্রকপ্সিতম্‌* (মহানির্বাণতন্ত্র )। 

'মাতৃ-পৃজা'য় মের প্রকৃত পুজা কি, তাহ'খ স্বরূপ নির্ণয় কৰা হইয়াছে, ইহা 
সাধন-অঙ্গের অন্তরতি। “সাধন-শ্তি'র মধ্যে শর্ভিসাধকের সিপ্ধি ও বিভূতির কথ] 
আছে; এই বিভীতি বা শক্তি করায়ত্ত করাই সাধকের লক্ষ্য । “নাম-মহিমা” ও "িবণ- 
তীর্ঘ' শীর্ধনামেব মধ্যেই বর্ণনীয় নিষয়ের আভাস আছে, এগুলি "ভক্তের আকৃতি 
পর্যায়েই পড়ে । কোন কোন পর 'মনোদণক্ষা'রও অন্তভূক্ত করা যায। 

এতগুলি স্বতন্ত্র নামে বিভক্ত হইলেও বস্ততঃ সংখ্য।হীন শ্রামাসঙ্গীতের মৃলভাব বা 
বিষয় অনেকগুলি নয় । একই ভাব ভিন্ন ভিন্ন কবির ভাষায় বিভিন্ন রূপ লা 
কারয়াছে, একই কবি একই ভাবের একাধিক পদ রচন৷ করিয়াছেন! কোন কোন স্থলে 
একাধিক কবি একই ধরনের পদ রচনা কারিযাছেন, তাহাদের ভব ও ভাষ] পর্যাস্ত 
এক । এই এক বিষয়াত্মক বাতিক (10009299019 ) অবশ্য প্র।চীন বাঙলা স।হিত্যেরই 
বাঁশিষ্টত। । শাক্তপদাবলনীও তাহাঁর ব্যতিক্রম নয়। তাহার ফলে ঈহাদের মধ্যে 
বৈচিত্র্যহীন একঘেয়েমি অতিশয় স্পঙ্ট। 'এই জন্য অনেক উপাবিভাগ করিয়া, ভিন্ন 
ভিন্ন শীর্ধনামের অন্তর্ভুক্ত করিয়া শাক্তপদাবলীকে শুঙ্খলাবদ্ধ কর! দ্বরূহ ব্যাপার । 
আলোচ) সঙ্কলন-গ্রন্থখানিতেও দেখ] যাঁয়। ভাবের দিক হইতে পদগুলি একরূপ 
হইলেও, একই ধরনের পদ ভিন্ন শীর্ধনামের অন্তর্ভুক্ত হইয়াছে । শ্যামা ও শ্যামের 
সকল ঘোষণা কারিয়] 'জগজ্জননীর বূপ' অংশে কবি গাহিলেন, 

“আজ যেমন গোবিন্দের কাছে দর্গারূপে এসেছে 
কাল দেখবে রাধারূপে শ্বামের বামে বসেছে । 
আবার 'ম] কি ও কেমন” পর্য্যায়েও একই ভাবের'পদ পাওয়া যাইতেছে,_ 
“কালণ হালি মা! রাসবিহারী 
নটবর বেশে বৃন্দাবনে ।” 


৭৮ শা!গুপদাবলশী ও শঠিসাধন। 


£ইচ্ছাময়ী মা” অংশে কবি গাহিতেছেন, 'সকলি তে।মার ইচ্ছা ইচ্ছাময়ী তার! 
তুমি” । কাবে দাও মা ইন্দ্রত্পদ কারে কর অধ্েগামী'। আধার মা কি ও কেমন' 
অংশেও তাহারই পুনরাবাতি, 
ওম! ক।রে করেছ বাজ্যেশ্বব অঞ্ল ধনেব অধিকার । 
ক।রে কবেছ পথের কাঙাল মুষ্টিমেয় অন্নের ভিখারী ॥ ১ 
এইবপ অপখ্য উদ।হণ শাক্তপদাবলণী হইতে উদ্ধৃত করা যইতে পারে । “রণ- 
তাঁথ' পধ।বপণীধ কয়েকটি পদ যেমন “মনোদীক্ষ।ব+ অগ্তভূক্ত করিলে ক্ষতি হয় না, 
আবাধ ন।ম-মহিমার' পরও অনায়াসে ভক্তের আকুতিরপর্য্যাভুন্ত হইতে পাবে। বস্তুতঃ 
শ।ক্তপদ্।বশীতে একই মাঙ্কাশার বিচিত্র ললা, সেই শাঁঞ্খ তত্ব এবং উহার সাধন- 
পর্াতিব কথ।ই নানাভ।বে, নান ইীঙ্গতে নানা! রসের মব্য পিয়া প্রক।শ কবা হইযাছে। 
এই সকল গানকে পৃথক পৃথক বস অনুযায়ী শৃজ্বল।বদ্ছভাবে সাধক অথব! কাবিগণ 
বদন! কবেন নাই | ভক্জেব মনে যখন যে ৬।বের উদয হইয়।ছে, সেই ভাব লইযাই তিলি 
পদ রচনা কারয়াছেন। অনেকগুলি সুশ্মাবিভ।গ না করিষা স্থুলভাবে শাক্তপদ!বলীব 
বিষষধকে তিনটি ভাগে ভাগ করিলে ডাল হয: (৯) লীলাপর্ববঃ (২) উপাস্যতত 
ও (৩) ডপসনাতত্ব। শাক্তণীতিব মস্খ্য পদ এই তিনটি বিষয়েব উপব ভিত্তি 
কাধযাই রচিত। 


শাক়্পদাবলীর স্কুল বিষয়-বিভাগ 

লীলাপর্ধব : কাব্য ও প্ুপ্নাণেব বহ স্থলে জগজ্জননীর লালা বর্ণনা কর! হইয়াছে। 
এই লগল।গুঁলর মধ্যে হিমালয় ও মেনকার হে উমারূপে দেবীর ফে লীলা, তাহ 
সুন্দর মানবীয়ভ।বে পুর্ণ। লীলাংশ লইয়া অনেক কাব পদ বচনা কারয়াছেন। 'বাল্য- 
লীল+, আগমনী ও “বিজয়া'র গানগুলি লীল। পর্বের অন্তভূক্তি। 

উপাফ্যতত্ব £ শাক্ত সাধকেব উপাস্য শক্তিদেবী , এই শাঁকই দৈত্যবধের জণ্য ও 
সাধকের সুবিধার জন্ গুণ ও ক্রিয়া অনুস'রে ভিন্ন ভিন্ন রূপ পাঁরগ্রহ কারিয়।ছেন। শাক্ত 
সঙ্গীতের বু পরে এই উপাস্যের তত্ব, রূপ ও গুণ বর্ণন! করা হইয়াছে এইগুলি 
উপাস্যতত্বমবলক গান। “জগজ্জননীর রূপ+ মা কি ও কেমন: “ইচ্ছ।ময়ী ম!” 
“লশলাময়ী ম1”, 'ক।লভয়হাপ্িণী মা, করুণাময়ী ম।' ও 'ব্রজ্মময়ী মা'_ শীর্ষনামাঙ্গিত 
পদগ্ডাল উপ।স্য তত্বের অন্তভুক্ত কর! যাইতে পারে। 

উপাসনাতত্ব £ শান্ত সঙ্গীতের অধিকাংশ গান সাধনতত্বের গান। এই 
গানগালিতে শর্তিআ।রাধনার ক্রম ও উপায় বর্ণন। কর] হইয়াছে। খিনি জগতের 


অবতরাণিক! ৭৯ 


নিয়নত্রীণাক্ত, যিনি সর্বভূতে বিরাজমান, ধীহার কূপ] ভক্তের কমা, তাহাকে উপাসনা 
করিতে হইবে কি প্রকারে ই সাধন-ক্রিয়াই শক্তিসাধকের প্রধান অবলম্বন । সাধনায় 
িদ্ধিলাভ কাঁরতে হইলে প্রথমে প্রয়েজন উপাস্তের প্রতি সতী শ্রদ্ধা । আদ্ধাব উদয়ে 
বিষয়ের প্রাতি বৈর'গ্য জন্মে, মায়ের প্রতি একান্ত নির্ভরতার ভাব জ।গত হ্য। “ভক্তের 
আকুতি'ই ভক্তকে 'নাম মাহম।"য় উদ্দীপ্ত কবে, মায়ের চরণতীথে'র প্রাতি অচল মাত 
জন্মায়। 'এই সুতীব্র আগ্রহ হইলে অ।সে 'দীক্ষার কথা। দণক্ষা না হইলে শীত" 
সাধনায় অধিকার জন্মে না। দব্মগ্রীর দীক্ষা সাথাবণতঃ মনোদীক্ষা। এই 
“মনোদীক্ষ।'এ কথা অনেকগুলি সঙ্গীতে প্রকাশ কর] হইয়াছে । দশক্ষ।র পরে মাতৃগজাষ 
অধিকার লাভ হয়। 'মাতৃপুজা'য় গুজ।র অন্তশিহিত তংপর্যো কশ বাগ, করা 
হইয়াছে। এইরূপ সত্ধন!। হইতেই এধব, সাঁহল!ঙ কাঁএয়া থাকেন, তখন তান থে 
শক্তি অর্জন করেন, ভাহাই 'সাধন-শাক্ত । অতখব আলে ৮ শ।তুপদাবলশর ভক্তেব 
আকৃতি, মনোদীক্ষা, নামমহিমা, চরণতীর্থ, ম তৃপুজ] ও সাধনশতি পধ্য।যের গন 
উপ|সনা তত্ব-বিষয়ক | 

অবশ্য শাক্তপদাবলণীব অধিকাংশ পদেই লশল] ও তত্বেব কথা ওপ্রেত। লীল 
অংশও সম্পূর্ণরূপে তত্ববিরহিত নয়! “আগমনী' অংশে উমা যে চৈতন্রা পণী, 
তিনিই যে ত্রন্মাবিষূটবশ্দিত। জগ্রজ্জননী, তাহা" অ ভাস আছে , আবর তত অংশেও 
লীলা-কাঁহিনী বণিত হইয়াছে। শাক্তপদাবলী লীল। ও তত্বের মুগনদ্ধ সঙ্গীত-মৃতি। 
কেবল আলোচনার পৃরিধার জন্য অমর! এইরূপ স্থল বিষয় বিঙাগ স্বাকাব করিয়া 


লইতেছি। 


শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধনা 
লীলাপর্ধব 


| এক || 
আগমনী ও বিজয়! 


'ব!ল্য-লীশ1” “আগমনী” ও ণবজযা' অধ্যায়ের শ।ক্তসঙ্গীতাবলশখর মধ্যে জগজ্জননধর 
অনন্ত লীগ্নাম ধূী বর্ণনা কর! হইয় ছে। প্রাচীন সংস্কৃত কাব্য, পুরণ ও উপ-পুব1 
গণিতে মাঙুলগল।ব নান বিধ বর্শনা আছে , সেই পকল কাহিনীই লশলা-পদ'বলশর 
প্রধ।ন উপজীব্য । 


'লীলার তাণপর্য্য 


লশলণ” শবটির সাধাৰণ অর্থ খেলা। মানুষের পক্ষে যাহ! খেল! দেবতাদের 
দিক হইতে তাহাই লশলণ। দেবতার বন্ম-আচরণ-চেষ্টাকে বল হয় লীলা । অমর- 
কোষের টীকায় আচাধ্য ভরত বলিয়াছেন, পপ্রয়ানুকরণং লখল1।+১ প্রিয় ভক্তেব 
ইচ্ছানুযায়শ দেবতা যে কশ্শ করেন, তাহাই লীলা) বস্ততঃ যিনি পরাশক্তি, পরম 
কারণ--খিনি রূপাতীত ও গুণাতীত, সন্দেহ হইতে পারে, তাহার আবাপ লীল?” কি £ 
তাহারও লগল। আছে, কারণ তিনি একদিকে যেমন বিশ্বের, অন্যপিকে তেমনই 
বিশ্বা্ক । “অজ” হইলেও তিনি জন্মগ্রহণ কবেন, নিজ মায়ার এন্বধ্য বিস্ত।ব কবিযা 
থাকেন। লাল দুই প্রক।র, অপ্রকট ও প্রকট। নিজের মধ্যেই যখন তিনি নিজে 
লশল। করেন, বাইরে তাহ।র প্রকাশ হয় না, তখন লখীল। অপ্রকটট ; কিন্ত বাইরে 
যখন তাহার প্রকাশ হয়। যখন তিনি দৈত্য-বিনাশের জন্ আবির্ভূত হন অথবা 
সাধকদের প্রার্থনায় তুষ্ট হইয়! গৃহস্থ ঘরে জন্ম লন তখন প্রকট লল! হয়। এই 
প্রকট লশলাও আবার ছুই প্রকারের হয় ; কোন স্থলে তিনি স্বীয় এইসব বিস্তার করিয়া 
অলোকিক বন্ম সম্পাদন করেন,কোন স্থলে মানুষের মতইমানুষী লাল? বিস্তার করিস 
থাকেন। ভক্তের সুতীব্র আকর্ষণে তিনি যে মানুষের ঘরে আসেন ইহা! পরীক্ষিত সত্য ১ 
বাঙালীর হিয়া! অমিয় মথিয়া নিমাই ধরেছে কায” । ভগ্ববতাঁও আসেন £ ময়মনসিংহ 
তিলার পাঁগুতবাড়ী গরমের নিষ্ঠীকান ব্রাহ্মণ দ্বিজদেবের গৃহে কন্য। জয়হুর্গা রূপে তিনি 


শসা আপস ১০ 


১। শব্দকল্পগ্রম-ধৃত “লীলা” শব ড্রষঈব্য। 


লগলাপর্বব ৮১ 


আবির্ভূত হইয়াছিলেন ' ইনিই প্রাসিঞ্ধ অর্ধকালী। জনঞ্রতি আছে, কন্তারূপে তিনি 
বামপ্রসাদেরও বেড! বাধিয়া দিয়াছিলেন। 

ভক্তেব বিচাবে, দেবত'র যত লশল।, তাহাদেখ মধ্যে "সর্বোত্তম নবলালা । 
এই মানুষী লশলায় তানি মানুষেব মতই দেহ ধ'বণ কবেন, মানুষের মতই স্সেহ-প্রেমেব 
মধীন হন, মানুষের মতই ভাব, আচবণ প্রকাশ করিয়া থকেন। তখন এব 
হইতেও তাহ।ব মধ্যে মাধুর্যেব বিকাশ দেখা যায। ভগবতাঁও মুগে হ্বুগে এঠবপ 
অনেক লগলা কবিযাছেন। আহাৰ অশণ্ড মাধুবী জননী বা কন্। সম্পর্কে? মধ্যে প্রকট 
হইযাছে। ইহা ভগবতীব মধুবমাপূর্ণ মানবী লীল।। 


পৌরাণিক অন্ুবৃত্তি 


সে এক অনাগ্ভত্ত ক।লেখ পুবাণ কাহিনী +-পর্ধরতব জ হিমালয এবং উহার পন 
মেনকা সুকন তপস্যা কবিয়। জগ গননীকে তুষ্ট কখিযাছিলেন , তাই।দেশ ভাঞ্তি 
দেখিখা দেবী তাহ দেব হেঁকন্যাৰপে আবি২তি তইবেন বিঘা অঙ্গীকার কাঁধযাছিলেণঃ 
হিমালয়ে! হি মনস। ম।ঘুপাস্তেহা তিভা গত১ | 
ততন্তন্য গৃহে জন্ম মম প্রয়কবং মতম, ॥১ 
এই পপ্রয় অঙ্গীকারহে&্ তান হিমরাজ হে মেনক।গণ্ডে জন্ম গ্রহণ কবিলেন ঃ 
ত্রেলাক্য জননণ দুর্গা ত্রন্মবপ! সনতনী । 
প্রাথিতা গিবিবাজেন তপত্ধ্যা মেনযা২পিচ ॥ 
মহোগ্রতপসা পুত্রীভাবেন, মবানপুঙ্গব । 
প্রযযৌ মেনকাগর্জে পূর্ণতর্মময়া স্বয়ম্‌ ॥$ 
_াবিবাজ হিমালয় ও তংপত্কী মেনক উগ্র তপস্যা দ্বারা পুত্রীভাবে প্রার্থন! কৰায় 
ব্রক্মপ] সনাতনণ ভ্রেলোক্য-জননী দুর্গা, জন্মগ্রহণেব জগ্থ মেনকাগর্ভে প্রবেশ কবিলেন। 
এইবূপে যিনি পূর্ণ ত্রচ্মময়ী তিনি স্পেহেব টন, স্নেহের দ্ল।লী উম কপে মর্ডয- 
জননীব কোলে আবিভতি হইলেন। কি অপবপ তাহার কপ _তিকণ অঞ্ণ যেন 
চবণ দুখ, "মুখখানি বিনিন্দিত কোটি শশধব+ ॥ মানুষের মভই তী[ভাগ্ ভাবভাব। 
ব/লিক! চঞ্চল, একবার জাগিলে আব ঘুমায় না। " আকাশে চাদ দোখলে ঠা? 
ধবিয়। দিবার বায়ন$ধবে, না পাইলে আভিমানে কাঁদিয়া আঁথ ফুলায়। 


পল 


১। দেতী ভাগবত । ৭ম বদ্ধ । ২। ভগবতী গীত! পথম নখ্যায়। 








৮২ শাস্তপদাবলন ও শাক্তসাধন। 


এই উম! ক্রমে বড় হইলেন, দেখিতে দেখিতে তিনি অফমবর্ষে পদার্পণ করিলেন । 
ন/রদের পর।মর্শে তাহ।কে যোগীম্বর মহাদেবের পপিচর্য্যায় শিয়ুক্ত করা হইল ; 
'পঞ্চতপণ' হইয়া তিনি মহাদেবকে তুষ্ট করিলেন। কন্যার কঠোর তপস্যা দেশিয়! 
ম! মেনক! অবাক ! তিনি কহিলেন, উমা! কি কঠিন তপশ্চর্যা1।” দেবছ্িদের 
প্র্থনায়। অতি বৃদ্ধ মহাদেবের হাতে অধ্টমবর্ষীয়া উমাকে সমর্পণ করিয়া হিমরাঁজ 
গৌরাঁদ!নের অশেষ প্রণ্য অর্জন করিলেন। 

কিন্ত দুঃখ হইল জননীর । কন্য।কে বিবাহ দিতে গিযা পিত। দেখেন বরের 
বিগ্ঠ-৫দ্ি, কিন্ত মাতা প্রার্থনা করেন জামাইয়ের বিত্ত । মহ।দেব ভিখারী, আর 
উম। পজনান্দনশী। ভিখাপশর সাত কথা ৬ম।র বিবাহে মায়ের মনে একট গে।পন 
বেদনা জাগয়া পাহণ ॥ উপর মহাদেৰ আতঙদ্ধ, আপনভোলা। এ হেন স্বামীকে 
পইয়! উনাকে খব করিতে হইবে ভ।বিখ) মা আবও উতপণ হইলেন। 

বিবাহে পণ গৌরধকে লইয়া! মহাদেব নিজধাম কৈল।সে চঁলিগ! গ্লেলেন। 
'মনক।র আও ছশ্চিগু।ব অবাধ পাতল ন1। বংসবাপ্তে শখংকালে মাঞ তিন দিনের 
জণ্/ মা পিত ভে আসেন, মে ।দনগুলিব জযয মা ব্যাকুলভাবে প্রতণক্ষা করেন। 
শ।ঞপদ।বলগব 'আগমনী” অ এ কণ্টাবণহা হণ জননীব সংশয় প্রতীক্ষা ও অশ্রুবেদনাব 
কা।হনী। 'আগমনী'ব শেখা মা ৬ মেয়েব মিলন জণিত অন্তর-মথিত আনন্দ- 
খেদন।র 0৪1 পবিশযা” ৩-শ ৬মাব পতি হ যাত্রার বিষয অবপন্বনে মা মেনকার 
মন্ম পশ। দুখা1ওব বধু 11 বপ্ততঃ শাক্তিপদ।বলশব লীলাপর্ব পৌর[ণব ক'হিনীর 
গাস্থ্য বসসিজ্ সঙ্গীতমধ বাণীঝপ । 


লীলপর্ধের পারিবারিক আলেখ্য 

শজপপাবলশীব “পল অংশে সথাঁ, 'পাল)লীলী, আগমনী" ও ণবজয়ার” গাঁন- 
গ্াপিতে বাঙল। দেশের অতি পরিচিত পাপিব।রিক ম|লেখ্য চিত্রিত হইয়াছে এ. এই 
চএ অতি মধৃব, জীবনের * 'ধাএণ সুখ ,খ হ1সকান্নর ম্পর্নে হৃদয়গ্রাহী । সাধারণতঃ 
নাঁতা পিতা ও সন্তান লই! এ দেশে পবিব।ব গঠিত হয়, ছংসারে অন্যান পোষ্পসের 
মবো দু একজন বয়স্য অনথা বয)1৩ থাকেন। এই মংসারেব সৃখদ্ঃখের সহিত 
প11 প্রতিবেশীবও যোগ থকে ? আনন্দের দিনে তাহার আনন্দের এবং দুঃখের দিনে 
৫ঃখেব অংশ গ্রহণ কবিযা থুকেন। পাড়া-প্রাতিবেশশর সমালে 'চন1! পরিবারকে চঞ্চল 
করে। আবার যেকোন পরিবারের সহিত কন্য-জ'মাতার সংসারেরও সংযোগ 
থাকে । 


লীলাপব্ৰ ৮৩ 

শাক্তপদাবলখব 'আগমনী” ও ণবজয়া"র অংশে দুইটি সংসারের কাহিনী আছে: 
একটি হিমরাঁজ ও মেনকার সংসার, আর একটি উহাদের কন্যা উম] ও জামাতা 
শিবের সংসার । হর-পার্বতীর পারবার কৈশাসে অবস্থিত । এই পারবারে আছেন 
শিব, পার্বতশ, সন্তান গুহ-গণেশ এবং নন্দী প্রভৃতি পোষ্য , আরও আছেন “গঙ্গা 
মহাদেব শিঙ্গাধর বলিখ। গঙ্গাকে উর সপগ্লী কল্পনা! করা হইয়াছে । মহাদেব 
ভিখারী “অর্থহপন পশুপতি, শ্রশানেমশানে থাকেন : উপরস্ত তিনি নেশা-ভাঙ 
খান। উম|কেই উহার সেবায় করিতে হয় ; শিবের “সর্বস্থ পার্বতী", ভাহ।কে 
ছাতিযা তানি এক মুহূর্তও থাকতে পারেন না। 

এই উমা আবার হিমপ্জ ও মেনকাৰ কন্যা, তাহাদের আদরেব দ্বশালী। 
হিমধাজের পবিবাবে হ্মাশম ও মেনক! ছাড়া আছেন সখী জয়ী । মেনকাৰ আর অন্য 
কোন সন্তান নাই, মৈশাক শামে এক পুত্র ছিল, সে জলে ডুবিয়া মরিয়া গষাছে। 
উমা২ মাযের একম।ঞ্জ অবলম্বন, 1কিস্ত উ।হারও আত অল্প বয়মে 1শবের সাঁহ৩ বিবাহ 
হইয। গিষাঘছ। এই পাবিবারের কেন্দ্রীয় চি স্লেহমখী জননী মেনকা। মাধাবিধণ- 
শন্তি, যেমন কাঁরয়া ভুপৃষ্টের যাবতীয় পণার্থকে কেনের পিকে আকষণ করে, জনন? 
মেনকার স্সেহাকর্ষণও ভেমনই দৃরশ্থিত কৈলাস ধপিশী উমাকে শিজজের দিকে 
আকধণ করিয়াছে । মা মেনর স্লেহই “আগমন? ও শাবজযা'র আকল কাহিনী, 
ঘটন| ও চবিত্রকে একা সৃত্রে গ্রাঞ্ত কারয়াছে। পু 

কৈলাস ও তিমালায়ব 'এই দুইটি পরিবাবকে কেনা কাধিগা তি গমনী ও বিজখাব 
গীতিনাট্য হাসি-কান্ায়। আনন্দ বেধনায় উদ্বেল হইয়া ৩৩দাছে | হ হাঁদেবই পাঃ 
ভুমিকা পরতি-প্ীব গৃহহ্থণীল, দম্পতির রতসাংল।প, ঠাহাদেব মান-আভথান, 
সন্তানের জখ মাতৃহৃদযের স্লেহবাকুলত।, তনয়। বিশ্লেষ জনিত ছঃখ]9, মিপানর 
আনন্দ, বিরহের বেদনা মুখর হইয়। উঠিয়াছে। পিত!র সংখত ধৈষ] ও ফন্|রাগ গায় 
অন্তঃসলিল? স্রেহ, প্রতিব(সীর সমালোচনা কলকে।ল।হলও বাদ যায় নাহ । পারি 
বারিক জিবনের সুক্ষ ও প্রকুমাব বৃতি, আঁ সুকোমল অনুতাতি বিচি বাগিণীতে 
এখানে বঙ্কারময় হইয়া উচিয়াহে। 


ঘরোয়! রসে পৌগোথক কাহিনীর বপাস্তর 

গাগমনী ও বিজয়ার কাহনা পুরাধেরই কাহিনী । চাঁরতগুতিও দেব-রিত্র। 
কিন্তু এই কা? ও চরিত্র দেবও।বে নয়, মানবীয় তবে মাঁগুত হইয়া! ৬ঠিয়াছে। 
ব্তুজগতের/প *রব্রিক ভাবরই এখানে প্রাধান্। ; এইজন্য পৌরাণিক আখ্টায়িকা 


৮৪ শাতপদাবলশ ও শক্তিসাঁধন। 


গুলি যথাসস্তব গাহস্থ্য ভাবে ও রসে অভিষিক্ত করিয়' প্রকাশ করা হইয়াছে। পুরাণের 
“চৈতন্যরূপিণী” পরম প্রকৃতি এখানে গুহৃকন্যা, পশুপাতি যোগীশ্বর মহাদেব ঘরের 
জামাত! । 

পুরাণে আছে, মহাদেব মঠাযোগী-বিভতি তাহার ভূষণ, বসন বাঘান্থর ; 
তিনি শ্মশানচারশ 'সাদ্ধ-রসাসক্ত ই সমুদ্রমস্থনোস্তত গরল কণ্ঠে ধারণ করায় তিনি 
নীলকণ্ঠ। কিন্তু জননী ও প্রুরবাসীর নিকট এগ্াঁল রিক্ঞ দারিদ্রোব প্রতীক । 
তাহাদের দৃষ্টিতে মহাদেব ভিখারী সর্বরিক্ত। স্পেহের দুলালশ উমাকে এই স্ব'মীর ঘর 
কবিতে হয় বলিয৷ মায়ের বড দুঃখ । উত।তাপ কাছে নিগুণ শিব গুণহীন, সিদ্ধি- 
প্রাপ যোগী ভাঙ্গড । মতাদেব অন।দিঃ অযোনিপস্তব ; শাশুডীব নিকট হা ম।তৃ- 
পিতৃহীনন্বের পরিচযক £ - 

শিবের নাইক পিতামাত। কে বুঝিবে মাধের ব্যথা 
কারে কবে দুঃখের কথ। আম ব স্বর্ণলতা বিধুমুখী । ( অন্ধচণ্ডন ) 

পুবাণে বণিত হইযাছে, গঙ্গাধধ মহাদেবেব শিনোভূষণ গঙ্গা ; ভগারথের স্তবে 
তুঁউ হইয়া গঙ্গা মর্ত।বতবণকালে শিব গর্গাকে জটায ধারণ কণ্রিয়াছিলেন। এই 
পৌরাণিক অনুবৃত্তি গোবীব পক্ষী লইয! ঘবকন্বা কবার সংবাদে পারণত হইয়'ছে। 
কন্য! উম।কে এই স্বামী লইযা ঘর করিতে হয। মা মনে করেন ইহার জন্যই 
দরাশ্চন্তায় দুঃখে দারিদ্র্যের আঁভঘাতে তাহার হেমাঙ্গী গৌরীর বর্ণ কালি হইয়া 
গিয়াছে, সে পাগলিনীপ্রায় 2 

শিবের স্বভাব দেখিয়ে ভেবে ভেবে কালশ হযে 
উম! আমার র।জার মেয়ে পাগাঁলনী অভিমানে । (উশ্ববগুপ্ত) 


অন্নপুর্ণার কাশঈ-প্রাতিষ্ঠার পুরাণ-ঘটিত আখ্যায়িক! জননীর নিকট কন্যার ভাগ্য 
পরিবর্তনের আনন্দ-সংবাদে পারিণত হইয়াছে £ 


মঙ্গলার মুখে কি মঙ্গলবাণী শুনতে পাই। 
উম] অন্নপুর্ণ] হয়েছেন কাশীঁতে 


র।জরাজেশ্বর হয়েছেন জামাই । (রাম বহু) 
ইন্দ্রের ভয়ে মৈনাকের সাগর-জলে আশ্রয়গ্রহণের কাহিন্ীটিও পাঁরধারিক 
রস-সম্পৃক্ত হইয়। উঠিয়াছে। উম! ও মৈনাক মেনকার দুইটি মাত্র সম্তান। কিন্ত 
হায়, অগ্প বয়সেই “সোনার মেন্াক ভুবিল নারে জননীর হৃদয় এ শোক 
মন্মাস্তিক ! 


লশলাপর্বব ৮৫ 


পারিবারিক চরিজ £ মহাদেব 
গারস্থ্য ভাব প্রধান হওয়ায় 'লীল।' অংশের চরিত্রগুলিও মানবীয় ভাবে বিম্ডিত। 
মহাদেব ও উমার মধ্যে দেব-ভাবের লেশমাঁজ্র নাই, তাহার! যেন বন্তজগতের মানুষ । 
মহাদেব অতি সাধারণ দরিদ্র বাঙালশ গৃহী; তিনি ভিক্ষা! কারয়। জীবিক1 নির্ব্বাহ 
করেন, নেশাভাঙ্খ খান £ পাগল ভোল। মহেম্বব,' কিন্ত তীহার উমা-অন্ত প্রাণ । পাগল 
বা! ভাঙড হইলেও তিনি রস-বোধ-হীন নন। উমা যখন পিতৃশহে যাইবাঁরতজন্য তাহার 
মনুমৃতি প্রার্থন৷ করেন, তখন পরিহা'স-প্রদীপু ভাষাতেই তিনি উত্তর কবেন £ 
জনক-ভবনে যাঁবে ভাবনা কি তার । 
আমি তব সঙ্গে যাব, কেন ভাব আর ॥ (ঈশ্বর গুপু ) 


মানবী উম 


সাধাবণ গহস্থঘধেব পত্ীী ও কন্যা! বূপে মহামায়। উম!র চবিত্রটিও অলৌকিক 
মহিমা-বিবঞ্জিত হইয়| বস্তমুখী হইযা উঠিয়াছে। উমা একাদকে বর্তব্য-পবায়ণা, 
পতিব্রতা হর-জায়], অনণ্দকে মাত-বৎসল অভিন[নিনী কন্যা । সেবা দিয়। তিনি 
পাগল স্বামীকে ভুল।ইয়। রখেন। পতিসোহাগিনী বলিপাও ভাহাব কম গর্ব নয় । 
তিনি পতি-অগ্ত-প্রাণ, স্বামীর আজঙ্ঞধাঁনা। পিতৃ হে যাইতেও তিনি শিবেব অনুমতি 
প্রার্থনা কবেন £ 

গঙ্গাধব” হে শিব শব, কব অনুমতি হন 
যাইতে জনক-ভবনে ৷ (কমলাক।জ্ ) 

শিবকে পাঙ্গাধর” বলায়, কথাটির মধ্যে একটু শ্লেষ প্রচ্ছন্ন আছে বলিয়। মনে হয়; কারণ 
গঙ্গ! সপতুণ, শিব ভাহ।কে মস্তকে ধারণ করিয়া আছেন! শ্লেষ থাকলেও শিবের যে 
উম'কে ছাভিয়। থাকিতে কষ্ট হয়, তাহা! তিনি জানেন ; উমাকে বিদায় দিতে হইবে 
শুনিযা তিনি যে “ক্ষিতি নখ-লেখনে” চিন্ত।ন্বত হন, তাহাও তাহার দৃষ্টি এড়ায় না। 
বেশিদিন পিতৃ হে থাকিলে স্বামীর অসুবিধা হইবে, গুহপগণেশকে রাখিয়া গেলে তানি 
অসৃবিধা বেধ করিতে পারেন, তাই উমা বলেন, “গিয়ে তিন দিন জন্য রব পিত্রালয়ে ।? 
স্বামণব প্রতিটি আচবণ, প্রতিটি মনোভাব তাহার নখদর্পণে । 

কন্যারূপিণী উমাব চিত্রটি আরও উজ্জ্বলঃ আরও বাস্তর। পিতক্রফ গুত'গত দেখিয়, 
তিনি প্রণাম করিতে ভুলেন না। মাতৃল্সেহে তিনি বিগলিত, ওল্সয়। কৈলামে থাকিয়। 
মায়ের স্লেহম!খ। মৃদ্তির কথা তীহার স্মরণপথে উাঁদত হয়  রাতিতেও তান মাষের 
স্বপ্ন দেখেন ” 


র্‌ শাকজ্জপদাবলী 'ও শক্তিসাধনা 


মায়ের ছলছল দুটি আখি আমারে কোলেতে রাখি 
কত না চুম্বয়ে বনে । ( কমলা কান্ত ) 
আভিমানও তীহার কম নয়! গভীর স্নেহের প্রধান লক্ষণ অভিযন! অভিমানই 
শ্নেহকে গঢতর করে, মধ্র করিয়া তোলে । কৈল।স হইতে মায়ের কাছে আমিয়াই 
তিনি মায়ের গল] জড়।ইয়! ধরেন 
অভিম।নে কাঁদি মায়েরে বলে 
কহ মেয়ে বলে আনতে গিয়েছিলে । 
তোম।র প|ষাণ প্রথ আমার পিতাও পাষাণ 
জেনে এলাম আপনা হতে । (গদাধর মুখে) 
আভিমান থাকলেও জননীর প্রাতি তাহার অসীম মমত্ববোধ । তান বুদ্ধিমতী। পাছে 
মায়ের মনে সামন্যতম আঘাত লাগে সে সম্পর্কে তিনি সজ।গ । মা মখন তাহাকে 
জিজ্ঞাসা করেন, “কও মা, কেমন ছিলে শিবালয়ে?, তখন বুদ্ধি কবিয়াই স্বামি 
(স।হ!।গের কথা প্রকাশ কারিফ। তিনি জননী-হদয়ে আনন্দ সঞ্চার করেন । 
চাঁহরীতেও উম কম নন। জামাই শিবকে আনা হয় নাই, সেজনা উমার একটু 
ক্ষেভআছে। শিবক্ে গাঁডয়া থাকিতে তীহ।র কষ্ট হয়। অথচ মাক সে কথ। মুখে 
বলেন কি করিয়া 2 ম। যখন প্রশ্ন কবেন আমার শিব তো আছেন 'ভাল ?' 
উম্ন। বলে আছেন ভাল চেখে দেয় অঞ্চল 
বলে ঠাশখে কি হলো আমার চোখে কি হলে! ? ( অক্ষয় সরকার ) 
অ'র 'একবারের কথা। উমা পিত্রীলয়ে আপিয়াছেন । শিবকে আন] হয় নাই | 
মনের ক্ষোভ প্রকাশ করিবেন কেমন করিয়া 8 তান কারিককে বুকে শইয়া 
নাচ।ইতে লাগিলেন। ইতিমধো উম।ব পিতা গিরিরাঁজ গহে আদসিলেন। তী!হাঁকে 
দেখিয়াই কাতিক বালিয়ী উঠিন “মা, ওমা ও কে দাঁড়ায়ে ?? উম বলিলেন, তোমার 
দাদা, বাব আমার বাব। ওই |” শুাঁনযা বাপ-সোহ।গে বাপের ছেলে কাণ্তিক বলিয়। 
উঠিল, 'ম! আমার বাবা কই? বাবা কেন এল না, ওম! বল না"? উমণ তখন 
মায়ের দিকে চ।হিয়। উত্তর করিলেন, কেন এলেন না, তোমার দাদ জানে !7 


শ্িরিরাজ হিমালয় 


পাঁরবারের কর্তা প্ররুষদূপে শিরিরাজ হিমালয়ের চরিত্রটিও আতি ঠুন্দর ৷ বাঙালী 
. পুুিবারে. নল আবেগে।চ্ছল, পরুষ সংযা্ ; লাশ সপ, ০ প মি টিগপল এ সু 


লগলাপর্কর ৮৭ 


ধৈর্যহারা, পুরুষ ধৈর্যশীল । গিবিবাজ এমনই একজন সংযত মুক্তিবাদী ধৈর্যশীল 
পুরুষ। কন্যার প্রতি অসীম মমত্ববোধ তীহারও আছে, কিন্ত পরের কথায় তানি 
বিচলিত হন ন1। প্রতিবাসীর সমালোচনায় মেনক। যখন চঞ্চল হইয়া! উঠেনছ তখন 
গাররাজ অচলের মতই প্রশাস্ত। মেনকার অভিেগ, অনুষোগ ও গঞ্জনা তিনি 
ধৈর্য্যসহকারে সহ কবেন £ কখনও বা ধীর গম্ভীরভাবে মশান্ত পত্রীকে যুক্তি দিয়? 
বুঝাইতে চেষ্টী করেন-__ 
বাবে বাবে কহ বাণী গৌরী আনিবারে 
জান তো৷ জাম,ত'র রীত অশেষ প্রকাবে । 
ববঞ্চ ত্যাজযা মণি ক্মণেক বাঁচযে যী, 
ততোধিক শুলপাণি ভাবে উম মারে ॥ " 
তিলে ন। দেখিলে মবে সদা র।খে হাঁদপবে 
সে কেন পাঠাবে তাবে সবল অন্তবে ॥ (কমলাকান্ত )ৎ 
অবশ্ঠ পত্ণীর সনির্বন্ধ অনুবোণধ তাহাকেও শেষ পর্সন্ত কৈল।সে যাহ হয কি 
গ্রদযে সংশয়_-গেলে যাঁদ কাতিবাস না পাঠান |” উমাব প্রতি ঠাঠাব স্েহও তো 
কম নয। স্রেহবিগলিত অথচ সংশষে দে!লাচল-চিও কৈশ।স পণ্ণ।এী গিখিখজেব 
চিত্রটি বড সুন্দৰ £ 
গিবিবাজ গমন কবিল হরপুণে। 
হরিষে বিষ!দে প্রমে দে-প্রম।দে 
ক্ষণে দ্রত ক্ষণে ৮লে ধীণে ॥ (মশ।কাছ ) 
গিরিরাজ এু্ধমান, বিচাবশীল, মনন্তত্বজ্ঞ। 1তনি বিগাৰ বারিথা “দাঁখলেন, 
উম।কে আনিতে হইলে শিবকে অন্ববোধ কাঁপিযা ফল হইবে |? ডমাণ মন ভিজাঠে 
হইবে। মায়ের দুঃখের কথা স্মরণ করাইয়া কণ্য।ণ হাদয়কে উতলা কাবয়া ঠালিঠে 
হইবে । তাই, 
প্রবেশি কৈলাসপুধ ন। ভেটিথে টিপুবাবি 
গমন করিল গার শয়ন মন্দিনে। (কঝমল।কান্ত ) 
তথায় উপস্থিত হইয়া, শ্তিন মহ।'মায়াকে মায়ার কণ। বাঁশয়।ই ভুল!ইতে লাগিলেন, 
_ চল ম|, চল ম! গৌবধ, 1 গবিপুবা খুন্যাগাপ। 
ম] হ'লে জানিতে উম।, মমতা পিতামাতাঁব ॥ 
তব মুখাত বিনে, আছে বাণী ধরাসনে। 
অবিলন্বে চল অস্ব্বে, বিলগ্থ সহে না আর ॥ (ক।শীনাথ বায়) 


ই 


৮৮ শাতপাদবলণ ও শক্তিসাঁধন' 


শুদু তাই নয়, উমার বিরহ-দ্রঃখ্‌ সহ করিতে না পারিয়। ভাই মৈনাক জলে ভূবিষ়্' 
প্রাণত্যাগ কারিয়াছে, এ দুঃসংবাদটিও উমাকে শুনাইয়া দিলেন। 
গিরিরাজের এই সুচিন্তিত বাক্য. মন্ত্রৌষিধির মত ফলপ্রসূ হইয়াছিল । কৌশলে 
কন্যাকে দিয়াই হরের অনুমতি লইয়া, তানি উমাকে গৃহে লইয়া! আমিয়াছিলেন। 
“বজয়া' অংশে হিমরাজের ভূমিকা গোঁ £ তাহার উপস্থিতি আছে, কিন্ত কথ! 
ন|ই। সপ্তবতঃ কন্যার বিরহ বেদনায স্বল্পভাষী, স্বভাব-সংঘত পুরুষ স্তব্ধ হইয়! 
গিয়।ছেন। 


বাগসলাময়ী মেনকা 


পাপ্িবারিক চপিত্রগুশির মধ্যে মা মেনকাব ৮রিত্রটিই 'আগমনশ ও বিজয়া গীতি- 
নাটে)র প্রধান চবিত্র। জনন মেনকার অপার বাৎসল্যে মৃত্যুঞ্জয় প্রেমের অমর মহিম? 
বিঘেোতিত হইয়াছে । কন্যাসন্তানের জন্য জননীর হদযোখিত অস্্রান্ত অশ্রুর ধারায 
আগমনী ও বিজয়ার পদাবলী আঁভধিক্ত; গানগুলি অতলান্ত মাতৃত্বেহের পারিপূর্ণ 
আলেখ।। বাদিক] কন্যাকে পাঁত)হে পাঠাইযা জননপর যে দুশ্চিন্তা, তাহাকে কাছে 
পাইধার জন্য যে দ্র্বার আগ্রহ, কাছে পাইয়। নিলনের যে আনশ-তন্ময়তা, আবার 
বিদায় দিতে গরিয়] যে মর্ধ্পশী অশ্রর-কাতরতা, তাহার পৃজ্থানুপুজ্ঘ বিশ্লেষণে ও সৃক্ষ্লাতি- 
দুশ্প বন।য় শাক্ত পদবণীর লীলা-অংশ করুণ-মধুর | 

অনন্ত স্লেহপুণ্ণ ম।তু হদখের যবনিক। উত্তোলিত হইফচ ছে কন্য। উমার বাল্যলশলাকে 
কেন্রর করিয়া। চপপ অবোধ বালক রজনীশেষে আকাশের চাদ দেখিয়। চাদ ধাঁরয়। 
1দবার বারন ধাপপয়াছে, কিছুতেই শ,ও হইতেছে না। অভিমানে সে স্তন্য পান ত্যাগ 
করিয়াছে, ইহ1 কি মায়ের প্রাণে সয় 

কাদিয়ে ফুলালে আখি, মালন ও মুখ দেখি, 
মায়ে ইহ! সহতে কি পারে 2 (রামপ্রসাদ ) 


যেমেখেব সামান্য একটু মাঁলন মুখ দেখিলে মায়ের হৃদয় আস্ির হইঈয়। উঠে, সেই 
মেয়েক্েইশববাহ দিতে হইয়াছে মাত্র আট বধসর বযসে। পতিমুহশ্গত। কন্যার জন্য 
মগের চিত শেষ নাই। দিবসের চিত্ত! রাত্িতে স্বপ্ন হইয়া দেখা দেয়, উম যেন 
মায়েশ শিয়শ্সে বপিযা আধ আধ ম। বলে বচনে সুধাধার”। মেনকা ব্যাকুল হইয়া! 
উঠেন। উ্মাকে কাছে আবার এনা স্বামীকে মিনতি করিতে থাকেন। কোন কেন 
দিন দ্রঃস্বপ্র দেখেন। হ্মোর্জী উমা ষেন কালীর বরণ হইয়া! গিয়াছে, 


লশলাপর্যর ৮৯ 


বাছার নাই সে বরণ নাই আভরণ 
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হেরে তার আকার চিনে উঠ। ভার 

সে উম! আমার উমা নাই হেআর। (হারিশ্ন্দ্র মিত্র) 


মায়ের এই স্বপ্ধ» উত্তেজিত মস্তিষ্কের বিকারমাত্র নয়। এ মেন কবি 89:07-এর 
] 1050 2 01621) ৮/1)101) 9/89100% ৪1] ৪. 016817)'-এর মত । এ স্বপ্ন পূর্বানামিত্ত- 
সূচক । স্বাম-গৃহে কন্যার বিডাস্বত জীবনে দৃঃখ, অতীন্দ্রিয় আক সম্পর্কের সূত্র 
ধরিয়! যেন মায়েব স্বপ্ে অনাগত সত্যের ছায়াপাত কাবিয়াছে। এ স্বপ্র মে অযলক 
চিন্তা নয়, তাহা! স্পর্ট হইয়। উঠিয়াছে নারদেব কৈলাস-সংবদে। নাব্দ আসিহ 
জানাইয়াছেন কৈলাসে উমার বড় কষ্ট । উমাঁকে সতীন লইয়া খর কাঁরিতে হয; সে 
সতশন আবার স্বামি-সাহাগিনী । জামাত শিব দারিদ্র, উাত'কে ভিম্ষণ পুর্তি অবলম্বন 
কবিতে হইয়াছে । শুধু তাই নয়, শিবেব ব্যবহার পাগলেব মত; বাখান্বব পাঁরধ।ন 
করিয়। মাথায় জটাাব লইয় তিনি শ্বশ।নে ঘুবিয়। বেডান £ 
শুনেছি নারদের ঠ।ই গাষে মাখে চিতা ছ।ই 
তুঁষণ ভট্যণ তাঁর গলে ফণীহার । 
এ কথ কহিব কায় সুধা ত্যডি বিষ খায় 
কহ দেখি এ কোন্‌ বিচার ॥ ( কমলাকান্ত ) 
ত।ই জননীর অন্তর মথিত করিয়! অকুস্তদ বেদনাব বাণী বহির হইয়! আসে £ 
ওহে গিরি, কেমন কেমন করে প্রাণ্ণ। 
এমন মেয়ে কারে দিয়ে হয়েছে পাষ ণ॥ (উশ্বর গুপু ) 


যেনকার যত অভিযোগ, অনুযোগ, অভিমান তাহার স্বামী গিরিরাজের ক!ছেই । 
[তান বলেন, স্বামীর দযা'মায়] নাই ; ভিখ'ঞীর হাতে রাজ নম্দিনীকে সম্প্রদ'ন করিয়] 
তিনি নিশ্চিন্ত আছেন, ভুলিযাও মেয়ের তব করেন না। দ্শ্িন্তা যাহ! কিছু মায়েবই-- 
“ন'রীর জনম কেবল যন্ত্রণা সাঁহতে”। তিনি অনুযোগ কারি! বলেন, কিত দযা আর 
থ।কিবে পাথরে 2 

স্বামীর প্রতি মনকার এই সৃতীত্র অনুযোগ বাঙালী নাবীব মতই । নব স্থভাব- 
চর্রল, উ« *যুহধন বলিয়াই এই অনুযোগ । স্বমী ছড়া মনের খা কহিবার লোক 
অর কেও য়? অনুযোগ কারয়াও আবার স্বামীর উপারই নারীকে শির বাকিতে 


! 
হয়। ব. )লী নারা স্বতন্ত্র হইলেও স্বামীর মুখাপেক্ষী । 'শ্বাধীনে অধীন বমি, 


৯০ শাঁকপদাবলশ ও শকজিসাধন। 


অধশনে স্বাধীন'_মেনকার পক্ষে এই কবি-বাণী আংশিক সত্যমাত্র। কঠিন কথা 
প্রয়োগ করিযাও তিনি স্বামীর কাছে মিনতিতে ভাঙ্গিয়া পড়েন । 
প্রতীক্ষা-ব্যাকুল জননীব হৃদযে অশ্রুমুখী কন্ণাব বেদন! গভশব হইয়। বাজে, তিনি 
অনুক্ষণ উমর কথাই ভাবেন। জননশ-সুলভ মমত্ববোধে তিনি আস্থিব হইয়া উঠেন £ 
কখনও ভাবেন, "শুনেছি তাবাকে নাকি পাঠাবে না তার।', কখনও মনে করেন, "শবের 
নাহিক পিতামাত, কে জানিবে মাষেব ব্যথা” । প্রাণ আঁনচাঁন কবে, মন আস্থিব হয়, 
মায়েব হৃদয়ে অহবহ দাবাগ্সি জ্বলতে থাকে । এই হ্ৃদযাগ্ি দ্বিগুণ বদ্ধিত হয় পাড়া 
পড়শীব অনুযোগে ৷ প্রাতিবেশী তে! জনককে দোষ দেয় না দোষ দেয জননীকে £ 
কি কবে প্রাণ ধবে ঘবে আছে গে! বাণী। 
ভপতি পাষাঁণ-কাঁযা, দেহেতে নাই দযা-মাঁয়! 
ত্মি তাব বলে কি জায়া, হলে পাষাণী 2 
নাবদেব বাকা-কৌশলে, না জেনে-শুনে কি বলে 
মেযেকে ফেলিলে জলে ভূধব-বমাণ । (প্যাবীমোহন কবিরত্ব ) 
কাব জ্য যত দাষ, তাহ! ত। মায়েবই । শ্বামীকে অনুযোগ দিতে গিয'ও মেনকা 
সে কথা স্মবণ কবাইযা দেন, 'ম! হ'তে বুঝিতে চিতে।' 
জননী -দূলভ ব্যাকুলত, সৃগভীব স্নেহ ও আভিমানেব মৃত্তিমতী প্রাতিমী মেনক1। 
জননী বলিয়াই 'ৃহিণীব মত লোক-লোৌকিকতাব জ্ঞানও তীহাব অসাধারণ । কন্যাকে 
কাছে আনিয। দিবার জ্ত ঘেমন তানি স্বামীকে মিনাতি কবেন, 'ত্ববান্থিত হও গিি 
তে।ম।ব কবেতে ধব', তেমনি আবার তাহাকে উপদেশ দেন, 
আছে কন্ণ সন্তান যব দেখতে হয আনতে হয় 
সদাই দয়-মাঁা ভাবতে হয হে অন্তরে । (বাম বস) 
কনা-হাদয়েব প্রতিবিষ্ব মায়ের অন্তবেই বিশেষ কবিযা পড়ে । জামাইকে ছাড়িয়া 
থাকিতে যে মেয়েব কষ্ট হয, তাহাও তিনি বুঝেন। তাই বলেন, 
গিরিবাজ হে জামাযে এনে মেয়েব সঙ্গে । 
মেয়েব যেবপ মন মায়ে বোঝে যেমন 
পুরুষ পাষাণ হঁমি বৌঝ না তেমন। ( অক্ষয়চন্দ্র সরক"র ) 


? 


মাও মেয়ের মিলনদৃশ্য 
উববাধিক নান! দৃশ্যাবলপণব মধ্যে মা! মেনক1 ও মেয়ে উমার িলন-+1 সাহিত্ 
অনুপম । বিবহ-কাতব! জননীর সাঁহত স্পেছেব দ্বলালশ কন্যার মিলন-পৃ্ে। )তৃ-ইদষেব 


লশীলা পর্ব ৯১ 


আনন্দ-বেদন৷ ও অতি সৃশ্ষ মনোভাব আতি নিপুণতাব সাঁহত চিত্রিত হইয়াছে। 
শাঁজপদাবলশব কাবিগণ হদয ঢাঁজিয়। এই দৃশ্য বর্ণনা কবিয়াছেন। এই মিলন-চিত্র 
নিশ্বল পুত্র পবিত্র ; ইহ] অশ্রু-পবিশুদ্ অনন্ত মংধুধ্যে মণ্ডিত , ইহা আবেগে উচ্ছল, 
বাংসলো গদগদ ৷ একাদকে কণা মিলন-প্রযাসী জননীব ব্যাকুণত। অন্যদিকে মাতৃ- 
স্েহ-পিষাসী কন্যার সুতীব্র আগ্রহ উভ৬যে মিলিয়! ফেন ণেই ধধণীর ধালিতে ণক 
স্বর্গীয় দৃষ্টেব অবতাবণ| কবিয়াছে। (বাঙালীর থাবায়! টিত্রেব অনুকরণে এই দুষ্ট 
পঁবিকপ্পিত হঈলেও এই মিলন-চিত্রেব আবেদন সর্বজনীন ) 
দীর্ঘ এন, বংসর অন্তে গ্ত প্রতীক্ষাব পবে বিবাহিতা বালিকা বণ মায়েব কাছ 
আনিয়াছে। ণই মেফের আসাব আশ।য' ম। কত িননিদ্ব বজমগ যাপন কবিয়াছেন। 
উদ্বেগে, কাতধতায় প্রাতি পল অিব হিত কবিযাঁছেন। স্বামীব আশ্বা?স কল্লাব 
প্রতীক্ষাঁয় থাঁকিযা কতব'ব তান প্রবঞ্চিত হইযাছেন । সেই মেয়ে মঘেব নখনানন্দ 
কাছে আসিয়'ছে। পুবব'সী অসি সংবাদ জানাইতেছে, 
গ+ তোল, গা তেল বাদ ম1 কুশ্ষল 
৯ ণলে। পাষাণী তো ঈশনী । 
লয় যুগল শিশু কালে মাঁকৈ মাকে ব'লে 
ডাকছে মা তাব শশধব-বদনণী । ( দাঁশবথি ধম ) 
সংবাদ পাইফা মেনকণ উন্মাদিনীব মত পথে ছুটিয়া বাতি হইলেন । প্রেমাঙ্ঞতে 
পারত অঙ্গ দত, চব্ণ-বিক্ষেপে স্স্ত কুতলভাব, মুখে মাকৈ 'মাকৈ বব। বে 
উমাকে দেখিয়াই তিনি বলিষা উঠিলেন, "মা ণলে ম। কি মা খুলে ছিলে”? 'তখন 
তিনি একঝপ সম্থিংহ|ল।। কি কবিন্তেছেন, কি বলিতেছেন নিজেই জানেন না। 
উমাও মাযব ভাব দেখিয়া! সবাক । বথ হইতে নামিয়া প্রণাম কাঁধতেই মা (ময়েকে 
বুকে জড।ইম ধাঁবলেন। মুখে কথা নাউ, আবেগ যেন কণ্ঠ বোধ কাঁয।ছে* কেবল 
গদগদ ভান ভবে ঝবঝব আখি কবে 
পাাছ কবি গাবববে অমনি কাদে গল। ধবে। 
পুনঃ কোলে বসাইহা চাক মুখ নিবখিযা 
চুন্বে অরুণ অধরে ॥ ( বামগ্রাম দ) 
পুলক-বেদনাব একমাত্র প্রকাশ অশ্রধাবা। মেনব | চে বিগাও এ ধাপা বোধ 
কাঁবতে পারেন ন।। চেতন-অচেতনেব বোধ হ|রাইয়। 1তনি অশ্ব উদ্দবেশ্রোেই বলেন, 
থাক থাক থাক- নয়নধাব। 
তান বিয়ে একবার নিরাখি নঘন তারখ। 


৯২ শাতপদাবলশ ও শক্তিসাধনা 


না হেরে যে উমা, তারা৷ বহিতে শ্রাবণের ধার! 
এল সেই নয়ন-তার1 এখন ধার] এ কি ধার1 2 (হরিশ্চজ্জ্র মিত্র) 


প্রথম মিলনের আবেগ কাটিয়া গেলে জিজ্ঞাসা-বাদের পালা । যে প্রশ্নটি মনে 
মনে দুশ্চিন্তার সঞ্চার করিয়াছিল, নারদের মুখে কৈলাস-সংবাদ শুনিয়া যাহা ঘনীভূত 
হইয়াছিল, প্রাতিবাসীর অনুযোগে যাহা আক্ষেপে পরিণত হইয়াছিল, সেই প্রশ্নটিই 
তিনি উমকে করিয়। বসিলেন, 'কও দেখি উম1, কেমন ছিলে মা ভিখারী হরের 
ঘরে 2 কন্যা স্বামীর রূপ কামনা করে, পিতা বিচার করেন বরের বিদ্যা” কিন্ত 
মায়ের কামন! জামাইয়ের বিত-এন্বর্য ( “কন্তা বরয়তে রূপং মাতা বিত্তং পিতা 
শ্রুতম-? )- প্রত্যেক মণ কামনা করেন, কন্যা ভাগ্যবতশ হউক, স্বামিসোহাগিনী হউক £ 
বিবাহের ববণডালায় ধনা-মন। তে! তাহারই প্রতীক, ঘরে ঘরে 'সোহ।গের জল' 
মাগিয়। আনীও সেই কামনাবই বূপায়ণ। শকুন্তল।কে আশশীর্বব|দ করিতে গিয়! 
গৌতম কহিয়াছিলেন» “ভর্ত্বছুমতা ভব+_ স্বামীর আদিণশী হও) ব্রহ্মবাদিনীর 
এই কামন! প্রত্যেক জননীব প্রিয় কানন] । 
(মনক শুানিয়।ছেন, শিব ভিখ!রশী, উমার অভাবের সংসার; তিনি শুনিয়াছেন, 
সতীন লইয় উমাঁকে ঘর করিতে হয়, সেই সতীনকেই মহ।দেব মাথায় করিয়! রাখেন । 
আই ম মেয়েকে প্রশ্ন করেন, 
শুনি লোকমুখে শিব বিহাঁন-বৈভব 
ফণী সব নাকি ভূষণ তার । 

বুদ্ধিমতা কন্যা উমা । তিনি ম'য়ের ভ্রান্তি ভাঙ্গিয়া দেন, মুখে বলেন, 
কে বলে দরিদ্র হর রতনে রচিত ঘর ম! 
জিনি কত সুধাকর শত দিনমণি। 
শুনেছ সতীনের ভয় সে সকল কিছু নয় মা 
তোমার অিক ভালব।সে সুরধূনী। 

উমার কথ।য় মেনক৷ আশ্বস্ত হন। অনেক দিনের অনেক হুশ্চিন্তার মেঘ কাটিয়া 
যাঁয়। দ্বৃহিতার সুখের কথা শানয়! তানি স্বস্তি লাত্ব করেন, ফ্নে হাতে স্বর্গ পান। 
সন্তানের দুঃখে মায়ের দুঃখ: সন্তাতণর সুখেই মায়ের সুখ । 


বিজয়ার বিদায়-হৃষ্ঠয 
“আ!গমনী'র এই মিলনন্ৃক্ষাটি যেমন সুন্দর, তেমনই মর্স্পর্শ' “বিজয়ায়' উমার 
বিদ।য়-নৃশ্। মিলনে আছে বেদম্বার মধ্যে আনন্দ, কিন্ত বিরহ ও রগ 


লীলাপর্বব ৯৩ 
মধ্যে কেবলই বেদনা । ইহ! অনন্ত কারুণ্যের নিঝর্রি। মাতৃ-হাদয়ের দুঃখ ও বিষঞ্কতা 
মিশ|ইয়া শাক্ত পদকত্তগণ ণবজয়'র অশ্রু-মুক্ত।বলণ সৃষ্টি কারয়াছেন ? 

শকুস্তল' নাটকে মহাকাবি কালিদাস কন্যার পতি)হে যাত্রার একটি সকরুণ দৃশ্য 
চিত্রিত করিয়াছেন। কাব্যজগতে সেই দৃশ্যটি-_ঘত্র যাঁতি শকুন্তলা”, অমর হইয়। 
রাহয়াছে। সেখানে শকুন্তলাব বিবহে সমগ্র তপোবনভীঁমি বেদনায মুহমান , যুগ, 
ময়ুর, লতিক! সব কিছ বেদনায কাতর। দ্বঃখ আর গভীব হইযা বাজিতেছে 
শকুস্তলার পালক পিতা খাঁষরৃদ্ধ কণের হ্বদযে। টিঠশি বলিতেছেন, আম।র হয 
উৎকন্ঠিত, বাস্পবারিতে কণ্ঠ স্তাত্তিত, দেহে অদ্ভুত এক বৈরব্য। আম বনবাসী, আমা 
হৃদয় যদ পালিত কন্যার বিরহে এইরূপ দুঃখার্রুষ্ট হয়, তাহ। হইলে “পাত্যন্তে কথং নু 
ঠৃহিণঃ তনয়াবিশ্লেষ-ুখৈনবৈঃ” ? 
কন্য। যখন বিবাহের পর প্রথম পতি/ূহে যাত্রা করে, সত্যই ।হিগণের মনের অবস্থা 
তখন আত ভীষণ আকার ধারণ করে। আসন্ন বিচ্ছেদ-বেদনায তাহারা শোক।কুল 
হইয়। পডেন। পর্জাপেক্ষা শেক।চ্ছন্ন হন জননী । এই অবস্থা জণনগর মন্ববেদন। 
অত্যন্ত মর্শম্প্শী। শাক্তপদাবলণর “বিজয়” অংশে ম।তুহবদষের সেই মন্ন1গক বেধনার 
চিত্র আহ্কিত হইয়াছে। 
আগমনীর মিলন-মুহূর্ত হইতেই কৌথা হইতে খেন ভ।বী বিরহেণ সুর ব।জযা 
উঠিতেছিল, 
গিরি, আমার গৌরী এসেছে, 
রূপে ভুবন আলে? হয়েছে 
ভোলানাথ আসবে নিতে দখমশীতে 
এখনি ভাবিতোছি 'তাই মনে। 
(আমার ) আধার ঘরের উজল মাঁনক 
ছেড়ে দিব কোন্‌ পবাণে। (রামচন্দ্র মাল) 
মিলনের মধ্যেও কখনও বা মেয়েকে সম্বোধন করিয়! বলিতেছিলেন, “এসেছিস্‌ মা 
থাক্ষু না উমা! কতাঁদন ।' 
নবীর দিন হইতে এই বেদনার রঙ আরও গাঢ হইয়! উঠতে লাগিল । কাল 
আসিয়াই আজ উমা যাইতে চাহিতেছে, মা হইয়া] তানি কোন্‌ এ$ণে তাহাকে বিদায় 
দিবেন? কাল সকালে মহাদেব আনিয়া উমাকে লইয়া যাইবেন, স্মরণ করিতেই 
মায়ের "ন ত্রস্ত হইয়! উঠিতেছে, কখনও অবুঝ বালিকার মত বলিতেছেন, 'কালগকে 
ভোল। এাল বলবো-_উম! আমার নাইকো ঘরে 1, 


৯৪ শাক্তপর্দাবলণী ও শতিিসাধনণ 


নবমী রজনী 
দেখিতে দেখতে নবমশ-নিগীথ আ।সিয়। পাঁডল, "এই ধজনী প্রভাঙেই বিদায় লগ্ন, 
হিমালয় অন্ধক1ন কখিয়া। উমা অন্তগান কবিবে । তাই এই বজনীকে বিলম্ঘিত কবিবাব 
জা ম(যেব সেকি আকুল মিনতি, সককণ প্রার্থনা । এখনও )হে স্বর্দদীপেব আলো, 
কিন্ত বাত্রিপ্রভাঁতেই সে সব অন্ধক।ব হইয়া যাইবে । তাই বাত্রিব উপবে প্রাণসত্ত 
অ।বোপ কবিযা মায়ের কাকুতি। এই সমসোভির ভিতব জনশী-হবদযেব বেদন। বণিয! 
বণিধা উঠিষাছে। 
নবমী জনীকে লইয। প্র।য সকল পণকর্তাই একাধিক পদ বচন! কবিযাছেন। 

কমলানটান্ত, বপট|দপ পক্ষী" গিবিশচন্দ্র ঘোষ, এমন টি মাইকেল ও নবীনচন্দ্র পর্যস্ত 
বিজয়াখ পুর্ব বজনী নবমী নিশীথকে লইযা অপুর্ব কবিত্ব কবিষছেন। অপ্রাকৃত 
বন্ততে প্রাণ আবে।প কবিষ। তীহ।খ। কখনও নবমী পজনীবে মিনতি কবিয।ছেন, কখন 
স৮নদন পুষ্প পুজা কবিয়।ছেন, কখনও বা! একান্ত কষ্ট হয়! তাহাকে খল, ক্রুব খাঁলিয়া 
তিবস্কাব কাঁবযাছেন। শংক্তপদ।বলীতে নপমী বজনী যেন বৈষ্ণব পদাবলীব অভ্রবেব 
তঁমিকা গ্রহণ কঁধিযাছে। এই বজনীকে উপলক্ষ্য কবিযা মাতৃহদযের “অন্ত ব»'কুল 
বাচ্ছদ কপ্দন” অনর্গলিত হঈযা জন মনকে নিবিডভাবে স্পর্শ কবিয়াছে। ভাঁবণ 
টিবহেব সককণ আর্তনাদ নবমী বজনীব স্বদিশপাবলশ ক্লান হইয়! গিযাছে, ইহ!ব 
বাত স মন্তব হইযা উঠিযা্ছে। মাষেব সক আকাঙ্ষা একস্থানে বেঞ্জীভত হইযা 
কেবল প্রার্থনা কবিধাচ্ছ, 

খেয়ো ন। জানি অজ পযে তাবাদলে 

গেলে ঘাম দযামাঘ, এ পবাণ ষাবে । 

উঁপলে নিদ্ঘষ ববি উদয অচলে 

নয়নের মণি মোব নয়ন হাবাবে। ( মধুসুদন দত্ত ) 


দশমীর প্রভাত 


নবমশীরজনী হইতেও মায়েব কাছে দশমাব প্রভাত অধিক মন্দপাহী। বাত্িতে ষে 
বিরহ-কল্পন। ছিল "ভাবী' বজনীপ্রভাতে তাহাই "ভবন্* বিখহেব সকরুণ আত্তন|দে 
রূপান্তবিত হইযাছে। পশমীব প্রভাত যেন কালাস্তক যম; সে জননীর ভেহাঞ্চণ 
হইতে হৃদয়নাধিকে ছিনাইযা লইতে আসিয়াছে £ 
বিছাঘে বাঘের ছাল দ্বারে বসে মহাকাল, 
বেরোও গণেশমাতা ডাকে বারে বারে। 


লশলাপর্ধব ৯৫ 


শুনিয়। মায়ের অন্তর কীাপিয়। উঠিল এর যে দ্বারে যাত্রার ডম্বরু বাজিয়। উঠিয়াছে। 
মা কীদিয়া বলিয়। উঠিলেন, 'আমি পাঠাব না উম।য়”, 'জয়! বল্‌ গো, পাঠানো হবে নাঃ । 
কখনও বলিলেন, “কি কর হে গাঁপবর, রঙ্গ দেখ বসিয়ে”, যায় যে লয়ে হর প্রাণক। 
গিবিজায়+ ধর গঙ্গাধর পায়", আব।র উমাকে উদ্দেশ্ঠ কিয়! বাঁললেন, 


ফিরে চাও গ্রো ডমা তোমার বিধুমুখ হোর 
অভাগিনী মায়েরে বধিয়ে কোথায় যাও গো । (রামপ্রসাদ ) 


বিদায়-দৃশ্যে সৃত্যুর ছায়া 


(জননীর এ অবস্থা অবর্থনীঘ। “বিজয়া” যেন মৃ্)বই এক প্রাতিরূপ। প্রতোক 
বদায়দৃশ্যের মধ্যেই স্বত্যুর ছায়াপাত দ্রেখা খায়। মানুষে চিরকালের কামনা 
“2 11006 156 0১৫৫ ৪০৮৯--েতে আমি পিব না তোমায় ।” 
চে ধণীর 

প্রাঃ হতে নালাভ্রের সব প্র।ত্ত তীর 
ধ্বনিতেছে চিরকাল অনাদ্জ্ঞ রবে 

“যেতে নাহ দিব । যেতে নাহি দিব |” সবে 
কহে, “যেতে নাহি দিব? 


ইহাই মানুষের পুরাতন এন্দন। অক্ষুণ্ন প্রেমের গর্বে ভীমকপ্ত মৃহ্যব সম্মুখে 
ঈ।ডাইয়াও মানুষ আপনার 'প্রজয়নকে ধুকে আকডাইয়া ধরিয়া বলে, খেতে নহি 
দিব । ইহা অপরাজেয় প্রেমের বাণী। কিন্তহায়। “তবু যেতে দিতে হয়।' 


উমার পাঁতথৃহে খাত্র|! বা শবজয়।'র মধ্যেও মেশকার মুখে প্রেমের এই চিরন্তনগ 
বাণী ফুটিয়া উঠিয়াছে। স্বয়ং মহাকালের ডম্বর্ধাীনতে উহার আহ্বান শুনিয়। ম]কে 
অবপ্ঠ সাড়। দিতে হইয়াছে, মাকেও অশ্রুসিক্ত নয়নে হ।হ।কার-আত্তনাদের মধ্যে স্পেহের 
দ্লালশকে মহাকালের করে অর্পণ করিতে হইয়াছে,কিগ্ ত।।তে মায়ের প্রেম পর।জত 
হয় ন'ই। আমি ভালবাসি যারে, সোঁক কভু আম! হতে দূরে যেতে পারে £পাৰে 
লা। 'যো যস্ত/হস্ঘং নাহি তস্য দূরম্‌।' তাই মেনকা শেষ পর্য্যন্ত বাঁলয়াছেন “এমি 

_ নাই হথায় এমন স্থান আর কৈ।' “নয়ন মুদে দেখ হ্রদে কেংথা তোমার উম] নাই !? 

এইখানেই মরণ-পীড়িত প্রেমের জয় । প্রেম স্বৃত্যুঞ্জয়। আগমর্শ ও বিজয়ার পদে 

পদে মেনকার বাংসল্েমবগ-্বগান্তের অপরাজেয় প্রেমের জয় উদেঘানিত হইয়াছে 





১। 8০৮০৫900869. ২। “যেতে নাকি দিব"-_ববীন্দ্রনাথ 


৯৬ শাক্তপদাবলী ও শাক্তসাধনা 
াকৃর্তির পটভুমিকায় মাতৃত্সেহের চিত্র 


ূ €রেয়েকটি পদে প্রকৃতির পটভূমিকায মাতৃ্েহের অপূর্ব উৎসার প্রদর্শন করা হইয়াছে।) 

ডঃ সুধীরকুমাঁধ দাশগুপু বলিয়াছেন, বাঙল|র শরৎ-প্রকৃতি আগমনী ও বিজয়! গানের 
প্রকৃতিক উপাদান, “অশ্চর্যেব বিষষ ইহাব প্রত্তাক্ষ বর্ণনা প্রাসঙ্গিক গানগুলিতে প্রা 
নাই বাপিলেই্ চলে” ।১ এই উক্তি সর্বাংশে সত্য নয 1€তকগুদি পদে অল্প কথায় শরৎ 
প্রকৃতিব বর্ণনা এবং ত।হাব প্রেক্ষাপটে মাতৃহ্বদয়েব ব্যাকুলুতাঃ সংশয় ও বিবহ-বেদন' 
্রমূর্ত হইযাছে। শারদ-প্রকূতিব অপুর্ব সৌন্দধ্য দেখিযাই ম'যের মনে উমার কথা 
জ।গিযা উঠিয়াছে। শবধকালেই উম! মায়েব কাছে আসে। ধুুরাণী শরং তো 
আ।সিয়াছে £ বর্ধান্তে সুনীল আকাশে চাদ উঠিযাছে হলুদরৃত্তে শরং-শেফািকা প্রস্ফুটিত 
হইয়াছে  “নর্ঝরিণীব জল হ'ল নিরমল। এঁ এল হেসে শান্ত শতদল (সকলেই তো 
আসিয়াছে, কিন্ত মেনকাব প্রতীক্ষিত ধন সুধামুখী গৌবী কৈ? 


গাব, গৌরী আমাব এল কৈ? 

৪ যে পবাই এসে দীভিয়েছে হেসে 

(শুধু ) সুধামুখী আমাব প্রাণেব উমা নেই ) 

সুনীল আকাশে এ শশী দেখি 

কৈ গিবি আমাৰ কৈ শশিমুখী ? 

শেফাঁলিক' এল উমার বর্ণ মাথখি 

বল্ল বল আমার কোথা বর্ণময়ণ ?২ ( গৌবিন্ন চৌধুরণ ) 


আর একটি চিত্র। (প্রতীক্ষা ব্যাকুল জননী উমাব কথ! ভাবিতে ভাবিতে তন্ময় হইয়া 
গিযাছেন, মনে করিতেছেন হিমাচলের প্রাকৃতিক দৃশেব মধ্যে উমার আবির্ভাব 
ঘটিয়াছে ।) দিকৃচক্রবালে অদ্ভুত এক আলোর আভা ফুটিয়া উঠিয়্াছে। মায়ের মনে 
ংশয় একি কেবল অরুণ-আজা ? পর-মুহূর্তেই “সন্দেহ ণনশ্চয়' প্রতীতিতে পাবিণত 
হয়ঃ 


১। কাব্যালোক _ছ্বিতীয় অধ্যায় । ২। বর্ণময়ী__নাদরূপে মহাশক্তিৰ প্রকাশ হয়। এই লাগে 
প্রতীক বর্ণ, অ হইতে স্য পর্যাস্ত বর্ণগুলি মাতৃকাবর্ণ, তাই ভিনি বর্ণময়ী 1 ইহার আর এক অর্থ আছে। 
দেবী স্বরূপতঃ বর্ণহীন! ; কিন্তু সগুণ শক্তি বর্ণময়ী। ঠাকুর রামকৃষ্ণ দেব বলিতেন “কাল ব্রহ্ম, তিনি 
সগুণ! ও নিুণ1 | কালী কি কালো? দরে তাই কালো, ক্ধানতে পারলে কালে! থাকে না। আক"শ 
দুরে থেকে নীলবর্ণ, কাছে দ্যাখো কোন রং নাই। সমদ্নের বং দর থেকে নীল, কাছে গিয়ে হাতে ত্বুলে 
দ্যাখোস্রং নাই ।” (শ্রীশ্রীবামকৃষধ্কথাম্বত ) 


ললাপর্ধব ৯৭ 


এ নহে অকণ আভ। নহে শশধব বিভা, 

হিম-মাঝে বুঝি গৌবাঁব, গোঁ আভা হাসেবে। 
শ[বদ-শশী বঙ্কিম, কবি এ আভাহীন 

পশ্চিম গগনে ওই উমা-মুখ ভাসেবে । ( নবীনচন্দ্র সেন ) 

নবমী রজনী” ও “দশমী প্রভাত'-এব পটটিত্র বাংসল্যেব ব্যাকুপ বর্ণন। গাণও 
মর্মস্পর্শী | নক্ষত্রকুত্তন নবমী নিশিথেব আিলাব, ভখ্বী বিবহীা বা জ্নখব পক্ষে 
সব মর্খান্তিক ) সমসোক্জি দ্বাবা নবমশী বজনী প্র।ণব।ন হট? উঠিয|ছে £ গে দাকণ, 
সে খলেখ প্রধান। তাই “সচন্দন প্রফুল্ল কুমুদববে' অঞ্জলি দিধা জণনী ৩ হাকে 11" পি 
কাধতে চান । তাহাব গ্রাত কত কাতব মিনতি, কত প্রণাত ও 

বজশ্ জনাঁন, ?াম পোহাঘে না ধাব পায়, 
হ্রীম "1 সদয হল ৬ম মোবে ছেজে যায। (অঙ্ক ") 

(দশমী প্রভাত আবও ককণ | দশমাঁব প্রভাত-শিশ্বি জনা নধন-জলে ৬।সাখ 
প্রভত-ক(কলণ গ।ন" মাযেব হৃদয়'শ্ আকরণ কবে থিহ ধস7শ।কো? মন্ম পাম লা! 
বিস্তৃত হয। দশমী প্রভাতেব বিহঙ্গ কলত।ন জশনীব ভবন 1ববাহখ আ9ন পে স্ুন্দ 
হইয়| যাঁয় ॥ ন্্্গ অকণ কিধণ হ্য নিত্রভ। বিশাশ ডমক খন খন বজে- জশনা 
হাদয বদিয| উঠে £ “কি হলো! নবমী নীশ হই অবধস'ন গো)? 

উমাকে শিদাঁয় দিতেই হইবে । কিন্ত ণখনও ভাহাব ঘুম ও।ঙ্গে নাস প্রপ্তিতণ বর্ণ! 
কবিষ। জননী গভীীব ককণ সবে কশ্ত।কে। অ হ্বান কবেন, 

মা গে! খজনস প্রভাত হয়েছে, 

ও মা, দ।কিছে বিহঙ্গ পণন 'তবঙ্গ 

গরধাভবে মন্দ মন্দ যে বাঁহছে ॥ 

ভানু হত তনু প্রকাশ কমিছে, 

[বদ য দিতে তে।মায বিজয়া বলিছে। (কাশ হাঁল্নাহ ) 

বিদাধ দিতে প্রাণ ফাটিয়া যায়, সদ1 আখি খ্নুরে' ৷ বিতঙ্গগান, পবন তবগ। তার৭ 
সৃধ্যালোকে বেদনাব বাণী অনুবাঁণত হয। পত্র পটে কৃষ্ণ শৃচণ লখা গেমন মনকে গঙাব 
ভবে আকর্ষণ কবে, দশমীর আলে।কে-শিশিবে জননীব হ্রদ বেদন।ও তেঃশশ মলে 
গভনব বেখাপ।ত কবে। প্রন্কাতি যেমন বেদন! জগায়, অবার এ *প্র+তিব মক 
উমা? ₹ সব্বত্র পাবব্য শত দেখিয়া জননী সান্তবন! পভ কবেন। 

জননীর হৃদয়-বেদন'কে পারিস্কাুট কবিতে আগযনী ও বিজয়াব গানে ও%০ব 
ভামিক! তুচ্ছ নয়। একদিকে শ্দাশ্রেয় কারয়। পরব ক।লেব শাশুবিগ্ণ তালু 


৯৮ শাতপদাবলণী ও শক্তিসাধন। 


ব|ংসলাময়ণ মাতৃচিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। সে এক অপরূপ মাতৃচিত্র । গে প্রেমময়ী 
শোকমৃত্তি বাঙলা সাহিত্য দ্বিতীয় রহিত। বাংসল্যের প্রতিমৃত্তি যশে।মতাঁও সে চিত্রের 
নিকট পরাভূত হইয়'ছেন। বিপ্রলম্ভের মূর্ত বিগ্রহ মহ!ভাবস্থরূপ্পিণী রাধিকার সহিত 
বরং তাহার মিল আছে। শ্রীরাধা মোহনাখ্য বিরহে নিজে কীঁদিয়াছেন, পরকে 
কাদাইয়াছেন ; সে কান্নায় পাষাণ পধ্যন্ত বিগলিত হইয়াছে । মহাভাবস্বরূপিণী শ্রীরাধা 
এবং বাংসল্যময়ী যশোমতাঁ ও শচী দেবার সকল ভাব এক কারিলে বুঝি মা মেনকার 
তুলনা হয়। 


মেনকা ও যশোদার বাসল্য 2 শক্তিসাধনায় বাৎসল্যের স্থান 


আনেকেই মনে করেন, শাক্তপদাবলশীর জণনণী মেনকার এঠ বংসলোর মধ্যে 
বৈষ্ণব পদাবলণর আত্মহারা খশোদার বাংসল্য প্রভাব বিস্তার কারয়'ছে_ বৈষ্ণব 
পদকর্তীদলের বাংসল্যের অনুপম চিত্র দেখিয়।ই শাক্ত পদকর্তগণ এহ স্বভব-ুন্দগ 
বাংগল্যমৃণ্ডি অঙ্কন করিঞছেন। অবশ্থ বৈষ্চবপণ|বলশীব তুলন।য়, শাক্ত পদাবলগর সৃষ্টি 
পরবর্তীকালের ; এই হিসাবে ইহ।দের উপর বৈষণধ প্রভাব বিস্তৃত হওয়া অস্বাভাবিক 
নয়। “কালীকীত/নে রামপ্রসাদ কালশ ঠাকুর'ণীকে দিয়া নৃত) কর্পাহ্য়!ছেন। তীহাপ্র 
বাসলল ও গোষ্ঠ বর্ণনা করিয়াছেন 1৮১ কৌথাও না হইয়াছে, 2০৮ ০০0] ৭0৪3 
1৩ (২2107000520) 100162ত 10.019065 006 01791906051 ৫10002, 2170 
10070061501 132191709100,178095811৭) 100 1১2 06111927966] 06590111965 616 
(0911881২99১ 1৬1170 ৩ 03109991096] 1) 10015600011 01000820917) 1118 
9€57110151778-1২ 
বামপ্রসাদ-বণিত কালশীকীর্ভনে এই ধবনের বেঞ্ব প্রভাব অস্বীক।র কারিব।র উপায় 
নাই । রামপ্রসাদের 'ণই ধর্ণনাগাঁশর মধ্যে বৈষণধ প্রভাব আছে £ 
রাণী বলে, আমি সাধে সাজাইলাম, 
বেশ বাঁন'ইলাম, উম, একবার নাচ গো। (কালশকণর্তন ) 
বৈষ্ণব পদকর্ত ও অনুরূপভাবে শ্রীকৃষ্ণের নৃত্য বর্ণনা কারয়ী ,৪ন £ 
দেখ মায়ি নাচত নন্দ দ্বলাল। 
মণিময় নূপুর কটিপর ঘাঘর 
মোহন উরে বনমাল ॥ (শ্যামার্টীদ দাস ) 


সপাসপে 


১। বঙ্গভ।ষ। ও মাহ্ত্য--পীলেশ5৬ সেন । ২। 17198, 01 0678, 1716, 27 11৩ 1900 
05000197007, 5১ 8০0৩, 


£ 


জশলাপর্র্ব ৯৯ 


উাহাঁবাও মনের সাধে যশোদাকে দিযা কৃষ্ণকে সাজাঈয়াছেন। গোষ্ঠযাত্রা উপলক্ষে 
“”বাণেব পবাণ নাঁলমাণি' কৃষ্ণকে ক্ষণেকেব জলও ছাঁভিধ! থাঁকিতে হইবে বলিষা॥ ম। 
যশোদা কীদিয়া আস্থব হইয়াছেন । গোষ্টে যাইবাব পুবের্ মায়ের কত না সঙ ৮ বাণী £ 
“কাবে। কথায বড ধেনু, ফিবাইতে না! যাইও কানু, হাত তাপ দে মোব মাষে | শুধু 
৩টি নয, ছেলেক গোষ্টে পাঠাইতে শ্লিয়৷ বাশী বাঁলয| উঠিযাছেন, “কি বল্যা বিপ|য দিব 
মূখ না বাব্যায়।। £ কখনও বা শুনা গিয়াছে £ 
ফিবি ফাবি নন্দধাণী যাদ্রাবে হাথে আনি 
নয়ান গলযে জলধাব । 
কাভাব বো?প তুমি বানবে সাজিযাছ বে 
পো|৯প কাবিখা আঙ্গাব ॥ 
বন জাঁইও 1 ভালতনা? জাহ তন] ॥ (নাস হ দাগ) 
কষকে বিদীয দিতে গিয়া হশে দত ব।বৃণভাবে বলিযা ৬ঠষা নঃ 
নাছ] বই ০, বইও১ বইও বে। 
নেহ।বি বান ৬বিঞা। নহান্‌ 
৩বে হরমি ছাচ)। জাই ও খে ॥ (হার) 
গোষ্ঠ হইতে ফীবযা আমিতেই, তান ত্ববাধ কৃষ্চকে থোণপে শয়। লহযাছেন, 
কত আদবে মুখছুষ্বন করিযাছেন। যত্ন করিষা মুখে আখির, সব হপিয়। 
1্যাছেন £ 
যশোমাত বতনথালি ভবি ধতনাহি 
(দেওল বু উপহা'ব 
বিবিধ মিঠাই নবনী দধি খিব সব 
, কুবি ঝাব পম বসাল ॥ ( দীনবন্ধু দাস ) 
শক্ত পদাবলীতে দেখা যাষঃ কৈলাস হইতে ফিবিয়ী আঁফ্বান পব মা মেনক! 
বাতা যশোদাব মহ পথশ্র স্ত উমাব মুখে ক্ষীব-ননী ভালিয়। দিয়াছেন £ 
পথ্শ্রমে স্বেদে সিক্ত কলেবব, 
ক্ষুধায মলিন হযেছে অধর । 
এতে ক্ষীব সব বেখোছি মা ধব 
দিব বদন-কমলে । (মহারাজ মহেন্্রলাল খান ) 
তথাপি শাঞ্তপদাবললীব উপব বৈষ্ণব সাধনার “বাংসল্যে'র প্রঙাব মুখ্য কিনা, 
বে বর্গ 1 বিচাধ্য । অবশ্য তান্ত্রিক সাধন! মখ্যত; (জয়ায়াগের সাধন! কিন্ত 


- 


বং 


১০০ শাভপদাবলশ ও শক্তিসাধন? 


ইহাতে ভাব বা ভক্তির স্থান নাই, একথণ বল! চলে না। তত্ত্রোস্ত যোগ ভক্কিবিরহিত 
নয়। এই ভক্তি বিশেষভাবে কন্তাভাব ও মাতৃভাবের উপর প্রাতিষ্টিত। 
তন্ত্রেও কুমারী পুজার নির্দেশ আছে। শক্তিসাধকের নিকট কুমারী পরম! শান্তি 
হইতে অভিন্ন £ “কুমারী যোগিনাঁ সাক্ষাৎ কুমারী পর দেবতী' (তন্ত্রপার )। কুমারণী 
কন্যাকে যত্বে পালন করিতে হইবে এবং তাহাকে সংপাত্রে সমর্পণ করিতে হইবে £ 
কন্যাপ্যেবং পালনীয়! শিক্ষনীয়াতিযত্বতঃ ৷ 
দেয়! বরায় বিদ্বষে ধনরত্বসমপ্থিতা ॥ ( মহানিব্বণতন্ত ), 
তন্্রে কন্যা আদরণীয়া ও পুজনীয়া ; সকল কুমাঁরশই শান্তির 'এক-একটি বিশিষ্ট কপ । 
শুধু তাই নয়, দেবী স্বয়ং 'পুত্রীন্ব' স্বীকার করিয়া মুগে যুগে মানবতহে অবতীশ 
হইয়াছেন। হিমরাজ ও মেনকার সাধনায় তুষ্ট হইয়! তিনি যে হিমীলয়-গহে আবির্ভ 
হইয়াছিলেন, তাহ! পৌরাণিক সত্য । 
সেদিন মেনক! ও হিমরাজের আনন্দ রাঁখিবান স্থান ছিল না, নিজোঁদ্গবে, তাহা'বা 
কত-কৃতার্থ জ্ঞান কাঁরয়াছিলেন। হ্মরাজ বলিয়াছিলেন, 


ধন্োহহং কৃত-কৃত্যেহ্িহং মাতস্তৎ নিজ লীলযা। 
নিত্যাপি মদ্‌গহে জাতি? প্ুত্রীভাবেন বৈ ঘত, । 
কিং ব্রমে। মেনকায়াশ্চ ভাগ্যং জম্মশতাজ্জিতম:। 
যা ম্রজগতাং মাতবাপি মাতাভবত্তব ॥$ 
এইখানেই বাংসল্র সূত্রপাত । এই বাংসল্যের চিত্র পন্লপুরাণে, দেবীভাপ্গবতে 
এবং কাঁলিদাসের “কুমারসঞুব' কাব্যে উজ্জ্বল রেখায় চিত্রিত হইযাছে। 
হমরাজ ও মেনকাকে দেবী সাধন-র্শের যে নির্দেশ দয়াছিলেন, তাহার গোড়ার 
কথা ভাক্তি-_'ভবেম্মুমুক্ষো রাজেন্দ্র মায় ভক্তিপরায়ণঃিনি মুমুক্ষু তাহাকে দেবী- 
৬ত্ভি-পরায়ণ হইতে হইবে । 
এই ভক্তি কিরূপ £ 'সুলভত্বান্মানসত্বাৎ বাদ্বাচিওীছপীড়নাং”-শারীরিক আয়াস 
বাতটত কেবল মনোবৃত্ত দ্বারাই এই ভক্ত সম্পাঁদত হয়। দেবা কাহিয়াছিলেন, 
'পরানুরক্ত্য। মামেব চিন্তয়েৎ অনন্য! অনুরাক্তি বশত; কেবল আমারই চিন্ত। করিবে 
এই ভাবনায় অন্য কোন ধ্যান-জ্ঞান নাই ; কেবল, 


মায় প্রেমাকুলাবতা রোমাঞ্চিত তনুঃ সদ] । 
প্রেমাঞ্ষজলপুর্ণাক্ষঃ কণ্ঠ গদগদ নিস্বনঃ ॥২ 


১। ভগবতী গীতা, প্রথম অধ্যায় । ২।, পেবী ভাগবত? ৭ম ক্দ্ধঃ ৬হ্‌ যার । 


ললাপর্বর ৯০৯ 


--আমার প্রা প্রেমপরিপুর্ণ বুদ্ধি, আমার কথায় রোমাঞ্চিত তনু আমার জম্ম 
প্রেমাশ্রতে পরিপূর্ণ নয়ন, গদগদ স্বরে অবরুদ্ধ কণ্ঠ। 


এই ভাক্তিই 'বাংসল্য রসাশ্রিত হইয়া মা মেনকার মধ্যে প্রকট হইয়াছে। যিনি 
কন্যারূপে মেনকার স্তন্য পান করিয়াছিলেন-_শমাতুন্তন্যং পপৌ বাল! প্রাকৃতেন হি লীলয়।? 
( ভগবতাঁ গীতা), তাঁনই তো শরৎকালে দর্গারূপে তিন দিনের জন্য এই দেশে 
অ|সেন। এ দেশের মায়েরা তাহাকে কেবল দেবী বলিয়! মনে করেন না, কন্যার মত 
দোঁখয়া! থাকেন! কন্যার মত তাহাকে বরণ করেন, কন্সার মতই চোখের জলে 
উহার মুখে মিষ্টি দিয়া, পান দিয়া, কপালে সিন্দঃরটিপ দিয়া, আবার আও 
(“প্ুনরাগমনাঁয ৯?) বলিয়া! বিদায় দেন। অতএব আগমনী ও বিজয়ার “বাৎসল্য? 
বৈষ্ণব প্রভাব-সঞ্জাত-এ কথা বলা চলে না। মাঁতপুজ।য় বিশেষ করিয়া বাঙালীর 
শীবদীয় দুর্গোৎসবে 'ভাব?টিই মুখা । এই ভাব দিয়াই মায়ের 'অকালবোধন” সম্পাদিত 
হয়। এ সম্পর্কে বিশেষজ্ঞগণ বলেন, শরৎকালে সূর্যের দক্ষিণায়ন গাঁতি এবং উহা 
দেবতাদের স্থাপকাল। জগজ্জননী উমা এই সময় কৈল'সে পরম শিবের সাহিত মুক্ত 
হইয়া নাদ্রতী থাকেন। নিাঁদেত দেবতাকে অক,লে জ।গাইতে হইলে ভাব দিয়াই 
তাহাকে জাগ!ইতে হয়। সেইজন্ই শারদীয় বোধনে সাধকবন্দ বিশ্বশাক্তকে কন্যাভাবে 
ভাবিয়া উ।হ কে উদ্বেধিত করেন । ইহ।ই শারদীয় অক।ল-বোধনের অন্তনিহিত তত্ব । 
আগমনী ও বিজয়ার বা1ংসল্য-রস।শ্রিত সঙ্গীত সেই অকালবোধনের সঙ্্রণত। 
জশগত্জননীকে কণ্ঠ জ্ঞান করিয়া এই অকাঁলবোধনেব রীতি বহুকাঁল যাবত এদেশে 
শঁলয়1! আসিভেছে। ফুতরং বৈষ্ঞব-্পদাবলশর মশোমতাঁর বাৎসলা দ্বার1 বাংসল্যময়শ 
মেনক।র চিত্র আ্কত হইয়াছে, এরপ মনে করিবার কারণ মুখা হইতে পারে না। তবে 
পাশাপাশি অবস্থানের ফলে একের গোঁণ প্রভাব অন্যের উপর সঞ্চারিত হওয়। 
অস্বাভ/বিক নয়। 


বৈষ্কবপদ।বলী ও শান্তপদাবলীর বাংসল্যের তুলনামূলক আলোচনা কাঁরয়া, 'এ 
কথ]! অবশ্ঠ স্বীকার করিতেই হয় যে, মেনকার বাংসল্য ধশোদার বাংসলা হইতেও যেন 
আরও গভীর, আরও স্বাভাবিক। সুধী সমালোচক বলেন, “শ।ক্তপদের বাতল্যভাব 
1ধ্ল ভাবজগতে নয়, বাস্তব জগতেও ব্যাকুলত!, গভীরত! ও পর্মাবুডুতায় অপু , 
তুলনায় অনেক সমস্» কানাইয়ের গোচারণ অবলম্বনে রচিত বৈষব বাংসল্যতা4: ০ 'যাকণ 
বায়! মনে হয়” ।২ উকি বিন্বমাত্র অতিরঞ্জিত নয় টু 
ুইিকা। ৭ 


রর তত শক ৬৪ 1 1. খাবা? সপ এ গে সধীন্ষরামায় ৪17৩ । 








১০২ শাভগদাবলণ ও শরক্তসাধন। 


ইহাৰ প্রথম কারণ, বৈষব-পদাবলীতে 'বাৎসল্য মুখ্য রস নক, গোঁণ। বৈষবায় 
পঞ্চ সাধন-বসেব মধ্যে প্রধান বস 'শৃঙ্গাব? এবং বৈষ্বপদাবলশতে এই শুঙ্গার রসই 
সমধিক ক্ফুন্তি লাভ কবিয়াছে। চৈতন্চচাবতামৃত গ্রন্থে দেখ? যাঁষ, সিদ্ধান্ত মুধাসাব 
শ্রীচৈভলদেব বামানন্দাখ্য ভক্ত-মেঘে ভক্তি-সদ্ধান্ত ধা] সঞ্চাব কবিতেছেন। বাঁপকশেখব 
সখ্যবসের 'িদ্ধান্ত স্বাপন কবিলে মহাপ্রভু বায! উঠিলেন, 

এহে'ও্ম আগে কহ আব । 
বায় কহে বসল প্রেম সর্ববসাধ্য সাব ॥ ( চৈঃ ৯১১ মধ্য, ৮ম অঃ) 
শ্রীমপ্ত।গবত হইতে দৃষ্ট।প্ত দিয়! রায় কহিতে ল।গিলেন, 
নন্দ: কিমবোদ্‌ ব্রক্মণ শ্রেষ এব মহোদয়ম্‌। 
যশোঁদ1 বা মহ।ভগ পপো যঙ্যাঃ স্তনং হবিঃ ॥ 

-নন্দই বা এমন কি পুণ্য কবিযাছিলেন যে, বৃষ্ণকে তিনি পুত্রবূপ লাড কবিযা মঙ্গল 
পভ কৃবিলেন * যশোদাই বা এমন কি পুণ্য কবিয়াছিপেন ধে, স্বযং হবি উহার 
স্তশ পান কবালন ৮-এই বালিগ্ন বয় বাম শন্দ, মহাখাজ পবীক্ষিতেব উওবে 
শ্রীুকদেল গোস্বামণ তাহাব অগত মধূব ভাষায ঘেচন কবিযা বাৎস্লোক হবপ বনি। 
কাঁধশাছলেন, সেইকপ ভাবে বাৎসন্যোব গুথকীর্তন বাপিলেন। শুনিহা মহাপ্রত 
বাঁশলেন* এহৌনম”। গু যেহেতু প্রেমেব পর ৯1 শৃহ প, সেইজন ই পাংসলযবে 
'পাহ। শরম" বাঁলযা ও মহ[প্রও বালিক্পাছিলিন। আগে কহ আব |” তাই বৈষ্ণব পদাবলশতে 
মণ্ব শঙ্টাবেবই প্রাধান্য । শ্রীবাধিকব প্রণয, ব্বিহমিলনের কথায় বৈষ্ব পদকত্তণ 
ফেদশ হাদয় ঢাঁপিশা পিয়াছন, শোদার বাৎসল। বর্ণনা, ৩তখানি মনো? গ প্রদান 
কবেন নাই । বিশেষ কবিয়! মাখুৰ্‌' পর্যযাধেব কবিচাবলণপ্ত এশোদা কাবোব 
'্পক্ষিতণ, শ্ুইয়। বহিযাছন । - 

কিন্ত শাক্তপদাবলশব “আগমনী বিজয1' মশে মন খেজ্জীয় চকিত্র, বাংসল্যইঈ 
এবমাএ বং শ্রেষ্ঠ ধস । অনন্ত মাতি গ্েহেব নির্ধব মেনবাঁব বাংগল।)ই সকল ঘটনা, 
সকল টঁিত্রকে নিযমিত কাবয়াছে। “মনকাব প্লিহাত্তি প্রতিটি পদকে অশ্র্গসম্ত কত্যি। 
হ্বলিযাছে। তীহাব বাঁংসলোব হুলনাঘ »শোদাব বাংসল্য তেন বস্ভ। -1দ্বতীখত: 
ঘে কোন ভাবই হউক, ছুঃখেব কাষ্টিপাথবে তাহার চবম পবীক্ষা। বৈষ্ণব পঞ%াবলশতে 
(গধটগ্রসত্ঙ্গ দুঃখট। যেন কৃত্রিম সৃষ্ঠি। উভধশোষ্ঠের পটভঁমিকায় যে বিল্হ পা বকস্ষ্টী 
ফারিযা 'বষ্ঞব পদকূর্তীগণ মায়ের বেদনানক পর্িক্ষুট কা বমাুইন, তাহা স্বহাব-সঙ্গত 
11 অর প্রবাপজানিত ও এই উচ্ছপ ন্মবেদনা অপর [২৩1 ভাই গোচাবণ-গত 


11 এব তল মাযেব আবেগ, দুখ) অশ্রে কেমন ধেন ৮ ্‌ শন্য' মনে হয । 
পর জিনস তে আলা টিলার জীন পাৰ চা ৩ + লেন কা 


লীলা পর্ব ১০৩ 


তেমনই গভীর, তেমনই মর্খম্পর্শী। বিবাহের পর মায়ের অঞ্চলের নিধি, পরাণের 
মণি স্বামি-ৃহে চলিয়। গিয়াছে, তাহাতে মায়ের ছুখ তো হইবেই। এদেশের প্রাতটি 
জননী এই ধরনের “তনয়া-বিষ্লেষ দুঃখ প্রাতানয়ত ভোগ করিয়া! থাকেন। এখানে জোর 
করিয়া বিরহ-দ্রুখ সৃষ্টি কারতে হয় নাই। বাস্তব জগতের দৃষ্টীস্ত চোখে দোঁথিয়। 
শান্তপদাবলণীর কবিগণ এই স্বাভাবিক, সজল, করুণ বাৎসলের চিত্র জকিয়াছেন। 
এ অনন্ত মাতৃত্নেহেও উচ্ছ্বাস আছে; আবেগ আছে, অশ্রুর ছড়াছড়ি আছে, হাহাকারের 
বাহুল্য আছে। তবুও তাহা স্বাভাবিক, কৃত্রিম নয়। 'বঙ্গদেশের কতকগুলি গভীর 
প্রাণের কামন! ছিল, শিশুকন্যার পিত্ঠহ হইতে গমন, দ্ধের মেয়ে অইম বর্ষে গৌরী 
সাঁজযা ঠহ ছাড়িয়। যাইত'-'মায়েব রাত্রিও খে প্রভাত হইত না জ্রোড়ের শিশু-ছাঁড! 
মা স্বপ্ন দেখিয়া! পাগিনীর হ্যায় কীদিতে কাঁদতে বলিতেন, 'উম! আমার এসোছিল '' 
স্বপ্নে দেখা দিয়ে' কোথায় নুকাল” ! বহ্াদিনের অশ্রগীসক্ত এই বিরহ । " "এগুলির 
বঙ্গভূমি বস্তুতঃ কৈলাস বা হিমালয় পুবী নহে, প্রতি পৃহস্থের হ্বয় ইহার অনুভূতি 
ক্ষেত্রু' ।১ 

প্রতি গৃহস্থেব হাদয-বিদাথিত পবম সুন্দর, সুস্থ* মহজ ও স্বাভাবিক 'বাংসল্য- 
কেই শাক্ত কবিগণ আগমনী ও বিজয়ার গানে পরিস্ষ-ট করিয়াছেন । স্বীভাবিকতাঁর 
জন্যই ইহাদের আকধণ এত বেশি । 

বৈষ্ণব পদাবলশীর কবিগণ যশোদার মাতৃমৃ্ডি অঙ্কন কবিতে গিয়! প্রত্যক্ষ কোণ 
মাতৃমৃতি নয়, জননীর পৌবাণিক আলেখাখানিকেই অবলম্বন করিয়াছেন, তাই 
বৈষ্ণব পদেব যশোদ। পৌবাণিক যশোদার প্রাতিযৃণ্তি হযছে, আমাদের চোখে- 
দেখা ঘবেব জনশী-ৃতিতে রূপাগ্ডাবত হইতে পারে নাই। শাক্তপদ[বলশীর কবিগণ 
সেখানে নিজের চোখে দেশিয়! মাতৃমৃত্তি অঙ্কন কবিয়ছেন। জগজ্জননী হটয়াও 
সনেহাধিনী উমা বাঙালীর গুহস্থঘরে কতবার যে কন্যারূপে আসিয়াছেন, হার সংখ্য! 
কর! কঠিন। প্রায় তিনশত বৎসর পূর্ব ময়মনসিংহের পাণুতবাডণ গামে দ্বিজদে 
নামক সাধক প্রবরের হে “জয়দুর্গা, জন্মগ্রহণ কারয়াছিলেন । ইনিই প্রসিদ্ধ 'অর্ধকাঁলশ?। 
এ কাহিনী স্বপ্ন নয়। মায়াও নয- প্রত্যক্ষ সত্য ।২ 


বগুড়া জেলায় 'ভবানীপুরে' যে মায়ের পাঁঠ আছে, তাহ।র সম্পর্কেও অতঠাশ্চধয 
প্রবাদ শুনা যায়। মনোহর চঞবর্তী। নামে এক ব্রাক্মণ এই ভবান্পীপুবের পশ্চিমদিকে 
এক বটবৃক্ষতলে বসবাস করিতেন। একদিন এক শঙ্খধণুকু করতোয়া তা) দিয়া গমন 
করিবার সময় এক পরম] সুন্দরী বালিক। আ!সয়া হাতে একজোড়া শঙ্ঘ পণাইযা 

১। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য-দীনেশচন্ত্র সেন। 

১। দটবা, বঙ্গের জাতীয় ইতিহাস--নগেশ্রীনাথ বযু। 


১০0৪ শখভপদাবলণী ও শাঁজিসীধন' 


দিতে বলিল । বণিক, শঙ্ঘ পরাইয়! মূল্য চাহিলে বাঁলিক! বটরৃক্ষতলবাসী মনোহর 
চক্রবর্তীর নিকট হইতে তাহা আদাঁষ কবিয়! লইতে বালিয় প্রস্থান কারিলেন। চক্রবর্তী 
তো অবাক । তিনি ঘটনাস্থলে উপস্থিত হইয়া বালিকাকে দেখিতে পাইলেন না 
করতোয়াব জলে শুধু দেখিলেন শঙ্খ-শেোভিত একখানি ক্ষুদ্র হস্ত। এই স্থান হইতেই 
ভবানীপুবেব ভৈবব ও সতীব পাষাণাকাব “দহখণ্ড আবিদ্ধুত হইযাছিল 1১ 
সাঁধক-বামপ্রসাঁদ সম্পর্বেও এইরূপ প্রবাদ প্রচলিত আছে, দেবী নাকি কন্যাপে 
বামগ্রস।দব বেড? ধাধিয দিযাছিলেন । মায়েব গ্রত্যক্ষ আিভাব দেখিয়াই বামপ্রসাদ 
গ।ি্য়াছিপেন, 
যেই ধাঁনে এক মনে সেই পাবে কালিক তাবা। 
বেব হযে দেখ কন 'ন্পে বামপ্রস।দেব বাঁধছে বিড ॥২ 
থ দ্ূপ বঙ ঘৃষ্ট।স্ত বাঙলা দেশে গ্রচালত জনপ্রবাদ হঈতে সংণ্হ কলা যাইতে পাবে। 
হব এই ক'।!কে লইমা মাযেদব অশ্রুহ|সিব খেল। প্রত্যক্ষ কবিয়া শাক্ত কবিগণ 
* শক্ষ1 স।যেক ছাল আকয়াছেশ। তাই এ চিত্র এত জীবন্ত । 
শ।“পপদাৰলগ/তি 'বাংসল)' বাসব পাখিগর্ণ স্মরনে দেখনো তইয়াছে ) বৈষ্ণব 
পদ লগতে বাৎসাল্যব উন্মেষমাত্র আছে, বিকাঁশ ও পাঁব্ণাত নাই । দৃব প্রবাসকে 
টগণাক্ষ। কীবিযা মধৃব বসের যে অধুত পরিণতি অর্থ ং মোহন|খ্য বিপ্রলস্তেণ যে প্র ণময 
এ শ্রীবাধাপ্রেমের মধো দিয়া বৈশ্ুণকবিণণ দেখাইখছেনত যশে।মতাীঁব মধ্যে তাহা। 
চপখপহ্য়নাই। দূবপ্রবসের সময় যশোমতাঁ যবনিক1ব অন্তধালে থাকিয। গিষ'ছেন । 
দাঁগতাৰ প্রেমের গভীবত।য, উদ্বেগ-আকুলতায় ও হ'হাকাবে জননীব মন্খববেদন। যেন 
৬পেন্সিত হই ছে। 
[+৩ শঞপদাক্পী3 আগমনী শিজয়াখ অঞশে মাতৃক্মোহব উন্মেষ, বিকাশ ও 
পাঁব্ণাতিব পাবপুর্ণ আলেখ্ তীত্রত হইয়াছে । “মনক। (সই অপাব বাংসল্যেব আধাব 
-ম।ঙুলসীপ।কীপ্নেব গুধাশা নাযিক।। হবানকা উত্তোলিত হইবামাত্র এই জেহেব 
লজকণ স্ফ;টঝাকালি মুক হল্যাছে। মেল্য অভিমান লবিষ'ছে, সে আভমান দেখিয়া 
ম বাঁলিগ। উতিফাছেন, 'মাঘে ইহ। সাঁ চ কি প'বে ৮ ইহা তো সুদ্না মান। কন্যার 
শ পম । গ 1 গয়া তাহাব প্রতীক্ষা-ব্যানুলতা, কন্যাকে কাছে পাইযা আনন্দশীবহবলতা৷ এবং 
৩1৮৮৬ বিদ।য় 1?তে শি মন্মন্তক বেদন'ব মধ বাংসল্যেব অত্যাশ্চর্্য পাবণাঁত 
প্রন।»* ইখযাছে। এই কবন্ত, পরিপূর্ণ মাত্মৃত্তি অঙ্কনের পশ্চাতে ঝাহ্যাছে শাক্ত 
৮ সাপ পেও ক্ষ দর্মন ও গণুফৃতি জাত প্রেবণা। 
৯। “ড়া ইতিহাস-_প্রভাসচ্জ সেন ২। বামপ্রসাদ পধাবলী (বমুমতী সনকরপ * ” 


| আপা তি লাগল তা আব 


1 রলক্া নাবলা 


লশলাপর্ব ১০৫ 


শচীমাতা ও মেনকা। 


বৈষ্ণব কবিরাও প্রথাবদ্ধ মাতৃমৃপ্তিকে পরিহার করিয়া, যখন নিজের চোখে 
দেখিয়! মাতৃমৃত্তি অঙ্কন করিয়াছেন, তখন তাহা প্রাণময়ী হইয়! উিয়াছে। নিমাই- 
জননী শচীদেবণ এইবূপ বাংসল্যের প্রতাক্ষ বি'হ। শ্রীবাসের অক্রনে কীর্ভনবিহবল 
পুত্রকে দেখিয়া মায়ের বেদনা, নিমাই সন্নয।সাঁ হইবাব কালে মায়ের পাষাণ-গলানো 
হাহাকার, অছ্বৈত মন্দিরে সন্ন্যাসী পুত্রকে দর্শন কবিয়। জননীর প্লেহকরুণ আনুযোগ 
বৈষ্ণব কবিগণ যোদন নিজে চেখে দেখিয়।ছেন, সেদিন জননীমৃত্তি পৌরাণিক স্টঁতির 
উজ্জীবন মাত্র হইয়! থাকে নাই, রক্ষমাংসের চবিএ হইষ| উঠিয়াছে। ভাতার অন্ত্বেদন! 
প্রত্যেক কবির দুষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । জননী তখন আধ 'ক।বোর উপেশ্িতা? জমা 
থাকেন নাই । নীঁলাচিলবাসাঁ পুত্রের চিন্ত।য় উন্মাদিনী জননশর দ্র-প্রবাস-জনিত বাগ্র 
ব্যাাকুলত! কাব্যের বিষয়ীভুত হইয়াছে । শচাঁমা1তার সহিত শাক্তপণ।বপীর মা মনকার 
সাদৃশ্ত আছে £ উভয় মৃত্তিই বাস্তব ও জীবস্ত। উাহাদেব কাতারও দুঃখ কৃতিম সৃষ্ট 
নয়-_একজন পতি এহগত। কশ্ার চিন্তায় বিহ্বল, আর একজন মে স্েতের দুলাল চির- 
দিনের জন্য সন্ন্যাসী হইয়া গিয়াছে, তাতাব জগ্ত ক।তপ । মেনক।ও যেমন “উমার” স্বপ্ন 
দেখিয়া বলিয়! উঠিয়ছেন £ 
“আমি কি তেরিলাম নিশি স্বপনে | 
এই গ্রেখাঁন শিয়রে ছিল, গৌবী আম।র কো গায় গেলহে 
অ'ধ আধ মা বাঁলয়ে বিধৃবদনে 1” (কমলাকান্) 
শচীমাতাও তেমনই সন্ন্যাসী ছেলেকে স্বপ্নে দেখিয়ছেন। পাইয়া আবার হার|ইয়া 
বেদনায় আর্তনাদ কাবিয়] উঠিয়াছেন £ 
অ।জিকার স্বপনের কথা শুনলে মালিনী সই, 
নিমাই আসিয়ছিল খরে । 
আঙ্গিন।তে দাঁড়াইয়। দু বাছু পসারিয়। 
ম! বলিয়া ডাকিল আমারে ॥ "" 
আইস মোর বাছা বলি হিয়ার মাঝারে তালি 
হেনকালে নিদ্রাভ্গ হৈল । 
পুনঃ ন] দেখিয়া তারে পরাণ কেমন করে 
কাদিয়| রজনী পোহহিল ॥ (বাসদের ঘোষ ) 


চোম্খ দেখা মাঁতিচিত্র সর্বত্রই এমনই জীবন্ত, এমনই মধুর । 


১০৬ শাঁকপদাবলণ ও শাক্তসাধনা 


আগমনী ও বিজয়ার গানে বাঙালী সমাজের চিজ £ 
গমন ও বিজগ্বার গানগুলি বাঙালীর নিজস্ব সম্পদ । বাঙলাদেশের গ্রঃমা 
সম।জের চিত্রই ইহার প্রধান অবলম্বন। প্রকৃতির অপূর্ব লীলা-নিকেতন বাঙলার পল্লশী। 
বর্ষ!র মেঘমেদুর দৃর্য্যোগঘন দিনের অবসানে এখানে শরতরাণীর শুভ পদার্পণ হয়। “জল- 
হার” শুভ্র মেঘের ফ।কে শ।রদ সূর্য উদিত হয়, শিউলিফুলের গন্ধে বাতাস মাতোয়ার 
হইয়! উঠ্ে। সরে!বরে প্র্ষ্‌টিত হয় পল্ম-সাপ্‌লা রাত্রিতে নির্মেঘ আঁক।শে হ।সে রজত- 
শুভ্র চন্দ্র। এমন সময় বাঙালণর হৃদয়ে দুর্গোধসবের আনন্দ-সানাই বাজিয়। উঠে। 
এই দুর্গেতসব বাঙালশর সমাজ-জীবনের একটি অতি করুণ-মধুর স্মৃতির প্মারক । 
'এদেশে গৌরাদানের প্রথাটি সুপ্রাচীন । অই্টমবর্ধে কন্যার বিবাহ হয়। শৈশবের পুতুলের 
খেল।ঘর ভ।জিয়! যায়। এদেশের মেযের। মায়ের বুক খালি করিয়া, পিতার চোখ 
অশ্রসজল কারিয়া পাতাহে সাত্রা করে। বাঙলণীব দ্বর্গেংসব সেই স্বমি-)হ-গত। 
কণ্যার' মাতৃগৃহে আগমনের আনন্দ উৎসব । “আগমনী'তে মিলনের স্বপ্ন ও আনন্দ এবং 
“বজয়।'য সেই আনন্দের বসর্জন । 
ম।তাপিত1 ধনী হউন বা দবিদ হউন দুর্গে ংসবেব সময় তাহাদিগকে বিবাহিত 
কণ্।কে স্বাহে লইয়। আগ! এদেশ্রে একটি চিরন্তন সাম।জিক প্রথা । প্রচিত কথায় 
ইহ!কে বাঙল।দেশে বল? হয 'নাইয়র' নেওয়!। কনেকে ৃহে আন।র দায়িত্ব পিতা-মাতার 
এবং তাহ।কে পাত )হে লইয়1 যাওয়।র দা্ত্ব স্বামী বা শ্বশুরের । আগমনী গানেও 
দেখা যায় 1গবিব'জ মেনকা'ব অনুযোগ-অনুরোধে মেয়েকে আনিতে কৈলাসে 
ধ্টচ ভছেনঃ শিবিবাজ গমন কারল হরপুরে ।, 'স্ষিন্ত বিজযার পর্বের উমাকে কৈল।সে 
লইথা হইবার জন্ম আপিয়াছেন স্বয়ং শিব, “ওই দ্বারে বাজে ভন্কুব হর কুকি নিতে 
এলো??। 
দেশের নাপরা পৰধীন, স্বামীর মুখাপেক্ষী । নিজেব ইচ্ছামত চাঁলবার-ফারিবার 
স্নাঁখিন্তা তাহাদের নাই । মেনক স্বামীব ৬পর যতই তজন-গঙ্জন করুন, তাহাকে একথ 
স্বীকাথ কািতেই হয়ঃ 
কাঁমনগ রিল বা”, তেই হে তোমারে সাঁধি 
নারীর জনম কেবল যন্ত্রণা সহিতে।  ( কমণাকান্ত ) 
উমাও ততএনই শিবের আজ্মাধীন। হর অনুমতি না দিলে পিতৃগুহে যাইব'র 
আধকাপর আহাৰ নাই। তাই অনুমতি চাহিয়া উমা বলে, 
গঙ্গাখর, হে শিব শঙ্কর, কর অনুমতি হর, 
বাইতে জনক ভবনে । ( কমলাকাস্ত ) 


লশলাপর্বব ৯০৭ 


আপনক বাঁঙাঁপনী সমাজে শাশুডী-জামায়েব থেমন অবাধ কথে পকথন চলে, পুর্বে 
সেষপ চলিত না। শাশুডশী জামাইকে দেখিয়া ঘোমট টানিতেন, আগঞালে থাকিযা 
কাহারও মধাস্থাঘ জামাযেব সহিত কথাবার্তা বালতেন। শিব উম্মাকে "াইতে 
আঙিমাঁছেন, মায়ের ফাঈতে দিবার উচ্ছা ণাই। একথা মেন] ফোজাঠাঁজ শিবকে 
বাঁলতে পাঁবিতেছেন না, কখনও স্বামীকে গনুবেধি কাবিতেছেন, 
শুন "ই অচলবাঘ, বল গিষে জাম|*'য 
মামি পাঁঠ।ব ন! উমায, দিগন্বপ্ন যেতে বল। ( গজ্ঞাত ) 


কখনও বা! জয়াকে মধ্যপ কবিহা বালিতেছেন।- 


“জয়া, বল (গ1 পাঞানো তবে না। 
হব-মাযের (বণনা বিমন জানে ন।॥ (কমলাকন্ত) 

বাঁডালশীব সমাজে কেলীণ্য প্রথা প্রাপিত জিপি । বুলীন বন একাধিক বিবা 
কাঁবতে পাঁবিতেন । বাঙাল? মেষেকে সপতী লইয। খ্খ কবিচ্যে তইত ৷ সপতীব ঘব 
প্রাযহ সুখেব হ55 না। পবম কুপীন শিবেবও ডমা ই19া আব “ক পর ছিল- 
গঙ্ষ]। [শব গঙ্াধন। ।মনক।ণ উত্তিতে অনেকস্থলে 25 অপর গ্রাণার বথা 
উ্বেখিভ ভঈঘ7৮ 1 ?ৃপীন আমাতাণ শিধ্যাপ|। বঙ্গ । কপার বিষও কষেকার্টি পদে 
বল! হইযাঁছে। ঝল[পক্ষ ভহতে বলপন্দেব মধ্যাদ]। [ঘ বোশ। আহাবও *ক্সিৎ 
পাওয়া যাঁষ। 

বাংশা দেশের সমা জ প'চ1 প্রাতিলেশার মে “বা বিশষ ভান আছুঃ আগমনা ও 
িজযাব গ'নে তাহ।'এ৩ পখি্য় পাও, হ য। এ ওমা লোন পদিবাব কেন পারিবাব 
হইতে বিচ্ছিন্ন নয। প্রাতবেণা প্রতিবেশীর সখ দুঃখের সহিত জাঁডত। ক 
পারধ|বেব কাধা-কলাপ অগ্ঠ পরধিবাবের সমালোনাব বিষয হইতে পাবে উম।স্ক 
ঠিখাবী শিবির হান্ত পমপণ কবিব।ব বিষষে পগ্রাঠিবেশর সমালে।াা ও তইসা 
+/5যাছে “পং তাঁহ15 মনকা বিপিত হই্তেন। বাঙলা দাশ প্রাতিবেইবা। এেলল 
শশা গালে।১নাঘ তংপপ নহেন। উহার "খ-দঠাখন। জমা টি (নান হের 
কথ। পাঁত)হ হসন্ছে পিতু হে শাসিলে? ম্মাননের দিনে হেখন ই ।তাব। গা তিবেনণ 
আনন্দ গণ কবেন-তেমনই কতা পাভি হে হাতার দিনে উ্াহাল দল বাধ্যা 
আসিষ। বেদন'বও মংশ এতণ করিয়া গাঁকেন। »এগজল নয়ণে শীল'প1ও মাবে 
সান্বণ। প্রদান কবেন। নিয়ন মুদে দখ হার্দে শেথায সেমার ঈম। নে?) অরিনাসগ 
প্রতিবাসিনীর এই দবদন মন বাঙলাব পহ্ীসমাজব হা তমুল। »ম্পিধ | লিঙ্গে শ্াভি 


১০৮ শাজপদাবলণ ও শকিসাধন! 


এইরূপে আগমনী ও বিজয়ার গানে গ্রাম-বাঙলার নানারূপ সমজ-চিত্রের প্রতালিপি 
পাওয়! যায়। বাঙলার শারদ প্রকৃতি, বাঙলার উৎসব, বাঙলার সামাজিক রাঁতি-নীতি 
বাঙালঈর গাস্থ্য জীবনের আনন্দ-বেদনার সংবাদে আগমনী ও বিজয়ার গানগুাঁল 
প্রাণময় | 
আগমনী ও বিজয় সঙ্গীতে শক্তিতত্ব ঃ 
আগমনী ও বিজয়ার গানে শংক্তের ভাব-সাধন। কি ভাবে বূপাযিত হইয়াছে, 
তথা অদ্লাচিত হয়ছে । এখন এই সকল গানে কিরূপে শক্তিতত্বের কথা 
প্রকাশিত হইয়/ছে, তাহার আলোচনা করা যাইতেছে । অ+ উ; ম” ত্রক্গা? বিষ 
মহেম্বর-_সৃষ্ি, স্থিতি ও প্রলয়ের এই ভিমৃত্তি। ভারতীয় জীবনে সশক্তি এই তরি- 
মাঙকেই উপাসনা করা হয়। জ্ঞ।নণ সন্যাসীর প্রণব এই অঃ উ, ম অর্থ।€ ওম) 
যেশীর]! ইতাকেই বলেন ডআম- বম; এহাঁর পক্ষে ইহাই আবার উ-ম-অন উম) | 
অ।গমনী ও বিজয়া গ।নের কেন্দ্রে রহিয় ছেন এই মা” ল্জুষ্টি-স্িতি-প্রলয়েন আঁদকত্রী 
জগদীশ্বরী । একদিকে তানি গির্রাঁজনন্দিনী “মেনানপাকরী” এহ-কন্া-- একেবারে 
[ধরণ ম।নবী, অনাদিকে তিনিই আঁব|র জগতজননী । স্কুল জগতে কম্বাবূপে, জয়ারূপে 
এবং জননীরূপে তানি লীপ। কবিধ চলিয়।ছেন। মানবের স্েহে-প্রেমে বদশ হইয়া 
ম'নবীয় ভ।ব প্রকাশ করিতেছেন £ কখনও জননীর স্তন পন করিতেছেন, কখনও ট'দ 
ধাঁরস্া দিবার বায়না! ধাঁরতেছেন, কখনও পিতীকে প্রণ।ম কবিতেছেন, কখনও ম'য়ের 
গণ জড়াইয়া াঁরিযা কাদিয়া শাকুল হইতেছেন ৷ নিখিল বিশ্বে আনন্দের জার তিনিই 
পাজ|ইয়। রাখিতেছেন । তিনি থে গুণমযী মী, পলাময়াঁ মা । তাহার লীলার কি 
অণ্ত আছে? উমারূপে তান গহাকে লইয়া! নান! খেলা খেলিতেছেন। 
কিন্ত এই “উম সামান্তা মেয়ে নয । তিনি বহরূশিণী। তিনি দ্বিভুজ1 ইন্দ্ববদনশ 
উম1 মা নহেন, তিনিই চতুর্ভুজ! করালবদনী ক।লী £ 
(লালজিহবা শবাসন1, শব কর্ণে সুশোভন, 
ভালে চন্দ্র জিনযনা, মেঘবরণী-_ 
বম বাম দ্বিকবে নৃমুণ্ড কৃপণ ধরে? 
বরাভয় দান করে? দক্ষিণ করে যতনে । (বনোয়ারশল'ন ) 
নই আবার দশতুজী, মহিষ।সুরমন্দিনী £ 
এ যে করি-আরতে করি ভর, 
করে কাঁরছে বিপু সংহার, 
পদে টলে মহা মাহষনাশিনশী | / দিক দিল আশা ও 


লীলাপর্বব ১০৯ 
মোইমুগ্ধ জননী এ মেয়েকে চিনিতে পারেন না” তিনি চিনেন তাহার ইন্দ্ববদমা 
ছ্িভূজ! উমাকে । মোহবশে তাই তিনি প্রশ্ন করেন £ | 
গিরি, কার কণ্ঠহার আনলে গিঁরপুরে £ | 
এ তো সে উম নয়__ভয়ঙ্কীরী হে, দশভূজা মেয়ে । 
বস্ততঃ যতাদন মোহ, যতদিন মায়া--ততাদিন তত্দুষ্টি খুলে না। জগজ্জননী যে 
অনশুরূপিণী, সে জ্ঞানও হয় না। তাই বিশ্বরূপণীর "বশ্বরূপ অঙ্ঞ।ত থাকিয়া যায়। 
যাঁন কালী, দ্রগা_তিনিই উমা1। একই শক্তি জগৎ-ভ|র হরণের জদ্ব ভিন্ন ভিন্ন শাক 
মৃত্তি গ্রহণ করিতেছেন, দনুজ-দলনী মৃ্তিতে অরিসংক্য় কারতেছেন। ইহীও তীহাঃ 
অনন্ত বিশ্বলীলার আর এক দিক । ূ 
শক্তির এই যে অস্ভুরনাশিনী মূর্তি ইহ1ও বাহ্রূপ, স্থবলরূপ। বস্ততঃ [তান 
অরূপ, অব্যক্ত--তিনি 'পরো দিবা পরো এনা পৃথিবা12, তিনি চৈতম্যরূপিণী চিন্তা । 
সে রূপ স্থল দৃর্টির অগোচর, অথচ তাহ! পৃথিবীব্যপী। যতদিন মায়ার অঞ্জন চোখে 
মাখানো থাকে, ততাঁদন সে রূপ বোধগম্য হয় না; মানুষ বুঝে নাঃ িনিত্যৈব সা জগ- 
মৃত্তিন্তয়া সর্ধাঘিদং ততম্‌+তিনি নিত্যা ও জগন্মহত্তিস্বরাপ, তংকর্তৃক এই সমস্ত ব্যাপ্ত। 
যখন প্রগাঢ়ভাবে ভাঁব-তন্ময়তা জন্মে, তখনই মাঁয়ান্দুষ্টি অপসারিত হয়, খরের উম।কে 
প্রক্মরূপিধী” চৈতম্যরূপিণী, বিশ্ববয/াপিনণ বলিয়া তখন প্রতগতি জন্মে। জননী মেনক1ও 
উহার বংসল্য ভা'বাশ্রিত তন্ময়তায় এই সত্য উপলান্ধ করিয়াছেন ? তখন দ্ুল।লী কনা 
উমার বিশ্বরূপা মৃদ্তি নয়নসম্মুখে উদঘ!টিত হহয়ছে এবং তিনি বাঁলিয়। উঠিযছেন, 
চৈতন্যরূপিণী তুমি ত্রক্গময়ী, 
তুমি নাই যথায় এমন স্থ/ন আর কৈ) 
তোমায় দিলে বিদায়, সকলই যে যায়; 
( মাগে। ) তোমায় অবলম্বন করি এই জগ রয়েছে । 
| ( কাঙগ।ল হারনাথ ) 
স্থল” সৃক্স্ম এবং অব্যস্ত-_এই তিন ূপে পরম! শক্তি অবস্থান করিতেছেন, শাক্ত 
পদাবলশর আগমনী ও বিজয়ার শুদ্ধ বাংলা রসাশ্রিত পদেও এই তত্ব প্রক।শিত 
হইয়াছে। 


শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন 


উপাস্ততত্ব 


| এক ॥| 
শক্তিতত্তের গোড়ার কথা 


শক্তিই তপ্রের টপাস্যা। শাক্তপদ।বলর বহু কবিতায় শ।ক্তের উপাস্য দেবীর তত্ব 
বণিত হইখাছে। তত্ব বিশ্লেষণ করিয়া দর্শনিক মতবাদ প্রচাব করা ইহ।দের উদ্দেশ্য না 
হইলেও শক্ত সঙ্গীত শঞ্জতর্েব নিধ্য।ন লইযাই রচিত । বিশেষ করিয়। ব্রক্মময়ণ 
মা?» মা কি ও কেমন, “ইচ্ছাময়ী ম লাশ ময়ী মা, কিরুণ[ময়ী মা, 'কালভয়- 
হারিণা মা" ও জগজ্জননীব পপ" শামঙ্লিত পণাবলণীর মধ্যে শপ্জিদেবার স্ববূপ, গুণ ও 
স্বংল দপ--এট কথায় শ।ঞ্জের উপাস্যতত্বের যাবতীয় পরিচয় লিপিবঞ্ হইযাছে। 


বেদে, দর্শনে ও পুরাণে শক্তিতত্বের আভাস 2 


বেদে, পথনে, পুবাণেও শাক্জিততেব অ'ভ।স আছে। কিগ্ঠ শাক্ততত্বের মূল উৎস 
গণিত শক অগম গ্রন্থ । গালি তগ্রশস্্ব নামে পারচিত। তন্বের সিদাস্ত বোপিকশী 
শিদ্ধাপ্ত হইতে স্বতপ্ন কেন, ৩ হ।ব কারণ আশ্নরা পুর্বেই উল্লেখ কবিয়াছি। 

বৈদিক সাহিতে। পুরুষ ও প্রকৃতির মধ্য পুরুষেবই প্রাধান্য । “কৈ দেবায় হবিযা 
বিবেম' বিধা যে দেবতাঁব উদ্দেঠো খাঁষ্গণ ভাব নিবেদন কবিষ'ছেন, সেই “ক বত 
পুরুষ । নাঁণী এই পুরুষেন ছাঁাসাঙ্গনী, অপ্রধান। পুরুষই পরম কারণ, তানিই বিশ্বের 
নিযপ্তা জগংপাঁতি। উপনিষদে মহং বস্ত ব্রহ্ম “পুরুষ ( পুরুষং মহান্তং) এবং সেই 
“এদ্দপুরুষ'ই-সর্ববা ধর্য্যামী, সর্ববভৃতান্তরস্তা | 

বেদাপ্তসুঞও এক্দপ্রতিপাদক । “অথাতো ত্র জিজ্ঞাস( করিতে গিয়। সুত্রকাৰ 
 প্রসঙ্ততঃ “মায়ার উল্লেখ করিয়াছেন । এই মায়! মিথ্যা প্রহোলিকী। ব্রক্দই একমত 
সত্য -জগং অসৎ । “মায়য়] কল্পিতং জগৎ'--অতএব ত্রন্ম ব্যতীত মায়! ও জগতের 
কল্পন! ভ্রান্ত। ব্রন্দ নিরূপাধি, নিগু“ণ। মায়াকে আশ্রয় করিয়া তিন সগুণ রূপে 
প্রতিভাত হন। এই সগুণ ব্রন্মই ঈশ্বর, বিশ্বস্র্টা। কিন্ত সৃষ্টির কল্পনাটিই বেদান্তমতে 
স্বপ্নবং। তাহার পারমাথিক কোন সম্তাই নাইঃ শুধু কজ চালাইব।র মত একটা 
ব্যবহারিক কল্পন।। অতএব বেদাস্তে ( অছৈতাসিদ্ধশ্ত মতে ) পুরুষই এক ও আদ্িতীয়, 
“মায়া মিথ্য। ভ্রাস্তিমাত্র । 


উপাস্যতথ ৯১২ 


কপিলম্ুন প্রণীত সাংখ্য দর্শনে 'প্রকৃতি', এক স্বতন্ত্র সা । পুকষ ও প্রবৃি ছুই 
পৃথক তত্ব । সাংখ্যে প্ুকষ অপেক্ষা প্রকাতিবই প্রাধানা। পুরুষ এখানে সাক্ষী, উপাসীন 
মকর্তাঃ তবে তানি ভোক্তা । প্রকৃতিই এখানে প্রধান, বাস্তব” । মহত্তত্বাদ 
ত্রযোবিংশতি তবে তিনিই মূল । কিছ সাখে। প্রকৃতিব প্রাধান্য বশত্তিত তইলেও, 
প্রকাত জডশক্তিমাএ। ইণি 'আঁচং, এক অন্ধ শাঞ্তি। তপ্রেব শচন্ম।এ” মহাশাঞ্ 
হইতে ইনি পৃথক । 


পুবাণে প্ুকষ ও প্রকাতিব প্রতিমা ব্রন্মী, বিধু মহেশ্বব ও শক্তি । প্রাণের দেব 
প্রকৃতি বেদান্ত ও সাংখ্য ধর্শনেব ভিত্তিতে বাঁচ৬ হইলেও পুবাণে শাবি আসন 
ুপ্রাতষি৩। স্ত্রীকারণবাদী পুণে তো. বডেই, পুরুষ-ক।বণবাধশী পুবাণেও 
প্রকাতই প্ুকষ-শাপ্ত। দেবীই খিঞচুমায়া (বৈকুবী শক্তি), ত্র্াণা ( অন্জ।ব শা ৩) 
এব মাহেম্ববী ( মহেশ্ববেব শারঞ্ড)। তবে? পুকষ প্রধান পুব।ণে পুকষেবই শর্ট, ও 
কত শাক্ত তাহার অনুগ।মী। সৃষ্টিব বিষয়ে এই পুকষ-প্র।ধানাই পুকষ-কবণব।দী 
বেশ, আান্সাণ, বেদাপ্ত এবং পুবাণের শেষ সিলান্ত ৫ |] 00600419050 1৩%200১, 
119)9781 15 1090020 006 07319 0:59607 [৩0 আ1000 0৩ অ০]থ. 400. 061099 
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কিস শাক্ত তন্ত্রের সঙ্গ 1৬ ইহ।ব বিপরীত । তগ্রে মতকাখতিবিই প্রাধন)। বোধঝ 
সাহতোব কোন কোন স্কলে কিংবা পুবাণেও মাতৃকাদেবাৰ আই অপ্রা তিহত প্রভাব 
দেখা যায়। খণ্েদের দেবীসুক্তে ( ৯০1১০।১২৫ ) দেবাহ সকণ সচিব মূল, |তাঁনহ 
বাহী (ত্রন্মাণ্ডেশ্বরা)। আ্ীকারণবাদশী উপনিষদে (ত্রিপুবে।পনিষং) 1তান গবশ্বচণা' 
বিশ্বেব সৃষ্টি ও প্রলয়কাবিণী। মাঙ-প্রধান পুব!ণগুলিতেও (মাকপ্ডেষ পুরণ» কালিকা- 
পুবাঁণ, দেবী ভাগবত ) শাক্তপেবীব সার্বভোমিকত্ প্রাতগ্রিত হইঘ়াছে। এ সকল স্থপে 
দেবাঁই পরম কারণ, “মহামায়া! মূলভূঁতা” ( কালিকা পুরাণ, ৭৪ অঃ )। 
স্বরূপত; পরাশাক্তই যে ব্রন্দ ব ব্রন্মময়ী, এ সিৰ5ও পুবাণে প।ওয়া থাম । 
হিমালযে কন্যারূপে যখন তান হিমশুহে আবিষ্ত হইয়।ছাপন, তখন [হমর।জ 
তাহাকে প্রশ্ন কারলেন, তুমি কে, তোমার দ্বরূপ কিঃ দেবী কহিলেন, 
অহমেবাস পুর্বস্ত নান্যং কিঞ্িন্নগাধিপ । 
তদাত্মরূপং টিসংবিং পর ব্রন্দেক নামকম)॥২ 


১। 4৯ 7196, 06 1001210 20৮, ৬০], 1--৬/11065110112, 
২। দেবী ভাগবত? ৭ম ক্বন্ধ। 


১১২ শীষ্জপদাবলী ও শর্জিসাধনা 


_হে গ্িরিরাজ, সৃষ্টির পূর্ববে আমিই আত্মস্থরূপে বিদ্যমান ছিলাম । চিৎ-সংবিৎ 
স্বরূপ পর-ত্রন্দ আমারই নাম । 

দেবী যেমন ব্রন্মরূপিণী, তেমনই আবার বহুরূপধারিণী-:ওদ্যাঃ প্রপঞ্চরূপৈস্ত 
বহুভিঃ সৈব ক্রাঁড়তি । 

মার্কপ্ডেয় পুরাণে দেখা যায়, ভগবতীর বহু শাক্তর বিক।শ দোঁখয়! শুভ্াসুর 
বলিতেছে, হে বলণপিতা দুর্গা, তুঁমি অন্য শক্তির সাহ!ধ্য লইয়া মুগ্ধ করিতেছ, ইহাতে 
আর কৃতিত্ব কি ? “ম। দুর্গে গর্বমাবহ' হে ছর্গে। তুমি গর্ব কারিও না। দেবী তখন 
উত্তর কবিয়।ছিলেন, 

একৈবাহং জগত্যত্র দ্বিতীয়। ক মমাপরা ॥ 

--এ জগতে আমি এক মাত্র বিরাজিতা, আমা ছ।ড়। আর দ্বিতীয় কে আছে ? 
এই কথ! বাঁলতে বলিতে দেখা গেল, সমস্ত শক্তিরপ বিভূতি- ত্রান্ষী কৌমারা, 
মাহেস্বরী, বৈধবী, বারাহী, নারাসিংহী, এক্দরী ও চমু (বীর দেহে বিলীন 
হইয়া গেলেন। মাকেগুয়পুর।ণ মতে দেবী অক্ষরা* নিত্যা, তানই মৃ্টির ধারণী 
শক্তি, প।লনশ ও সৃজনী শ।ক্ত এবং প্রলয়ান্তে সৃষ্টির বিশ্রাম ; তানিই বিশ্বের প্রকৃতি 
এবং পরা পরাণ।ং পরম1।' 
তন্ত্রের শক্তিতত্ব 

মাতৃকাশাক্তর এই পরম কারণত্ব এ সার্বভৌমিকত্ব লইয়াই তন্ত্রের শক্তিতত্ব। 
সমগ্র তন্্শান্ত্রে শক্তিদেবীঁই “আছ্যা', “অদিতীয়া” অক্ষর” প্রাণী? 1 তিনিই 
সষ্চিদনন্দজূপিণী পরমেশ্বর ব্রক্মময়ী, “ত্বমেক। পরব্রন্মরূপেণ সিদ্ধ” (ক্ুদ্রধামলঃ ৪৭ 
পটল ); তানিই সগুণ ঈশ্বরী-_“সর্ধশক্তিত্বরূপা মবর্বদেবময়ী তনুঃ? ( মহ।নিবর্বীণতন্ত্র), 
তিনিই মহাবিছ্যা-“মহাঁবিদ্ভ। মহামায়। মহাষে'গেশ্বরী পর” ( কা1লশতন্ত্র ১ম পটল ); 


তিনিই অঘটনঘটনপটীয়সীঁ মায় । শাক্ততন্ত্রে শক্তরই একাধিপত্য, তাশ মহা সম্রাজ্ঞী ; 
[106 0768৮5810৮1, 095 65811001061) 005 08900655, ৬৬1১০ 10516 


0৫100 00010016595 10970)65 (19159, 7211 007501 560, ) 13 9019 0796, 
00০ 006 11191)650 30961) (12160095210 )২ 

নিখিল জগতের মূলে এক অচিন্ত্য শক্তির লীল। দেখিয়! পাশ্চাত্য দার্শনিক হাবার্ট 
ম্পেল্সর বলিয়াছিলেন, 4 /003106 200 56009] তিঠভা৪ঠ 0000 1101) 
[:০০০695 ৪৮:০১:০৪ £ তান্ত্রক সাধকও বলেন, বিশ্বভুবনে ও বিশ্বের অন্তরালে 
এক মহাশক্তির লীলা চলিতেছে । সেই অদ্বৈত শ্তি-উংস হইতেই বিস্বের যাবতীয় 


১। শ্রীশ্রীচণ্ডী, ১০ অধ্যায়। 
২ & [13096 01 100120 2০1. ৬০1 2-- 11016511050, 


উপাস্যতত্ত ১১৩ 


প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ শাক্তর বিকাশ £ জডে ও জীবনে এই শাক্তর লীল]। এই শাক্তই 
তাপ ও আলো, এই শক্তিই নাদ ব! শব £ অবস্থাভেদে ইহাই স্থিতিশীল ও গতিশল 
(১6৮০ & 19509101০ ) ; এক কথায় সৃষ্টির যাহা! কিছু, সবই তিনি £ 
মহদাছাণু পথ্যস্তং যদেতং সচরাচরম। 
ত্য়েবোংপাদিতং ভদ্রে তুদধীনামিদং জগৎ ॥১ 

এই মহাশাক্ত এক অব্যক্ত পর! অবস্থা হইতে কি ভাবে স্থল বিশ্বে অবতার 
হইতেছেন, কি ভাবে চিদ্ঘন আনন্দস্থরূপ ত্রমে এমে সঙ্কুচিত হইয়া বাঁহবিশ্বে প্রকট 
হইতেছেন, তাহার সৃশ্মতিসৃক্ষম বিস্লেষণ তন্ত্রশান্ত্রে আছে। শঙওমতে যে ষত্বিংশ 
তব স্বীকৃত হইয়াছে, তাহা এই মহ।শক্তিরই বিভিন্ন অবস্থার প্রকীশতত্ব -একৈব 
শততিঃ অগ্তমুখিতযা বিকসপ্ডী বিদ্যা পিতত্বর পণী, বহ্মুখতয়] সন্কুচ্তী মায়াদিততরূ। পণী।' 
শাক্তর এই প্রক।শের বিশ্লেষণ বিস্তৃত ভাবে পাওয়া যাঁষ ন'শ্ীবী শৈবদর্শনের মধ্যে । ৃ্‌ 
তাহাতে এই ছত্রিশটি তত্ব শুগ্ধ, শুদ্ধাশুদ্ধ ও অশুদ্ধ 'এঠ তিন ভাগে বিণ্ত, £ 
(১৯) পাচটি শুন্ধতত্ব-_-শিব, শাক্ত, সদাশিব, ঈশ্বর, বিদ্যা, (২) সাতটি শুদ্ধাশুদ্ধতত 
ম।যা, কাল, নিযতি, কলা। বিগ্ভা (আবছণ), রাগ ও পুরুষ 'এবং (৩) চবিবশটি 
অশুদ্ধ তত্ব--প্রকৃতি, মহৎ (বুদ্ধি), অহঙ্কার, মন, পক্চতনাত ( গ্প, রম গন্ধ? শব্দ 
স্পর্ম ), দশ ইন্দ্র (পঞ্চ জ্ঞানোন্দ্য়_চক্ষু, কর্ণ, জিহবা, শিক] ও ত্বক এবং পঞ্চ 
কর্শোন্ররয় _ব|ক্‌, পাঁণি, পাদ, পায়ু ও উপস্থ ) এবং পঞ্চ (ক্ষিতি, অপ তেজ? মরণ, 
ব্যোম)। 

বাঙলাদেশে যে তন্তগ্রন্থ ও তান্তিক নিবন্ধগুলি প্রচ" আছে (যেমন-_কুলাএবতগ্র 
মহানির্ববাণতন্ত্র' তগ্রসার, শ।ত নন্দ-তরঙ্গিণী ইত্যাদি ), তাহাতে শক্তিতবের এই সৃঙ্গৰ 
বিশ্লেষণ পাওয়া যায় না। এদেশে দর্শনের আলে।৯না অপেক্ষা প্রিয়া (স।ধনা ) 'এবং 
চর্ষ)র ( আচার-আচরণ ) ডপব গুরুত্ব দেওয়] হইয়াছে । ব্রত: তান্ত্রণ সাধনা কিয়া 
মূলক ( 6£9০1581 ) এবং ইহ প্রবর্তিত হইয়াছে সাধারণ লেকের জন্য যাহারা 
সশপাযূর্মন্দমতয়ো রোগশোৌকসমাকুল।২, (মহ।নিরবাণতন্ত্র)। তাহাদের নিকট দাশাঁনক 
তত্বালোচন। অপেক্ষা যে ক্রিয়া আশু 'সাদ্ধপ্রদ তাহ।র স্থানই মুখ্য । মনে হয়, শর্ভি- 
তত্বের সূক্ষ্ম বিশ্লেষণগুঁলি পরবত্ত'কালের পগ্গিতগণের যোজনা । আদৌ ইহাতে সুক্ষ 
কোন দার্শনিক তত্ব ছিল না। 


১1 মহানির্ব্বাপতন্ত্র, পর্থ উল্লাস । 


৮ 


১১৪ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


তথ।ঁপ এদেশে প্রচাঁলত সাধনপীক্রয়'র মধ্যেও ইতত্তত বিক্ষিপ্ত সুসৃশ্ম নিগৃঢ শ্তি- 
তত্বের আভাস পাওয়া যায়। সামাগ্রক ভাবে শক্তির প্রকীশকে বুঝিতে হইলে উহ 
জানা আবশ্যক । তাই নিয়ে সংক্ষেপে শক্তিতত্ব আলোচিত হইল । 


শিব ও শক্তি (শিব-শক্তি ) ঃ 


সৃষ্টির মধ্যে স্থৃলরূপে প্রকট যে শক্তি অর্থাৎ যাহ! ইন্দ্রিয়গ্রাহ্থ, তাহ। একাধারে 
[12050200606 220 11001091801, নিরাকার ও সাকার ( 'সাকারাহপি 
নিরাকারা'_মহ।নির্ববাণতন্ত্র)। এইখ|নেই শক্তিতত্বের অভিনবস্থ ও গু তত্ব নিহিত। 
বেদ|ন্ত বা সাংখ্ মায়া, কিংব। ্রকাতির' নিধিশেষ রূপ নাই । বেদান্তে যে নিষ্বল 
ভ্রন্না ব পরতত্বের কথা বল হইয়াছে, তিনি নিক্ষিয়। তাহার গুণময় রূপের কল্পনাও 
ভাক্ত। সাংখ্যের প্ুরুষও নিবিকার, তাহার ইচ্ছা! বা ক্রিয়া কিছুই নাই । তস্ত্রেও যে পরম 
শিবের কথা বণ হইয়াছে, তিনিও নাঞ্চেয়, গুণ, বিকাররহিত, সাক্ষী--বকাঁর- 
রহিত; সাক্ষী শিবো জ্ঞেয়ঃ সনাতন” (প্রয়েগপার )। কিন্ত তন্ত্রমতে শিব পরম শাস্ত, 
পরবিষ্পন্দহীন হইলেও আতি সৃল্মভ।বে স্পন্দমশল। এই আতি সৃষ্ষ্ম স্পন্দন বা ত্রিয়া 
স্ঠলবুদ্ধির অগম্য, কিন্ত তহার অস্তিত্ব আছে। আস্তত্ব যে আছে, তাহার প্রমাণ 
সৃষ্টির মধ্যে এই শাওস্পন্দনেব প্রকাশ । শার্তমতে- 'শক্তি-শক্তিমতোরভেদঃ | 
শাক্ত ছাড়া শিব নাই, শিব ছাঁডা শক্তি নাই । চচন্দ্রচক্দ্রিকয়ো! যথ+, তেমনই শিব- 
শ্ত অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত। শিবাবস্থায় শক্তিও শিবের মত স্পন্দহীন, পরম শান্ত, 
নিদ্বন্মঃ বিঝাররহিত-_“অব্য।কৃতা হি পরমা প্রকৃতিঃ' (শ্রীত্রীচণ্ডী )। এ অবস্থায় 
শিবের সহিত শাক্তর কেন প্রভেদ নাই। শাক্তের শক্তিতত্বের ইহাই আদি স্তর । 
ইহাই তন্ত্রের অদ্বৈত তত্ব । অদ্বৈত অর্থাৎ 'শক্তিবিশিষ্টাদ্বৈত' । এই তত্ব নিত্য, 
অক্ষয, অক্ষর ; ইহ1 নিকি' কল্প, নিরুপাঁধি + ইহা বর্ণ(তীত, বর্ণনাতীত-ন গুণেই ন 
তের বিশেষেণ ব্যবাস্থিতা' ( গ্রপঞ্চস।|রতন্ত্র )। ইহা! “তত্বসংজ্ঞা' মাত্র। ইহা পুরুষও 
নয়, স্ত্রীও নয়_অ।বার পুরুষ ও স্ত্রী উভয়ই । এই নিত্য বস্তটি যে কিরূপ, তাহা বুবি- 
বার ও বুঝাইবার সাধ্য কাহারও নাই, অর্থাৎ তাহা “অপ্রতর্কা'--136/%00. 211 100108] 
0013061১101) 2190 0190035010 ( 4১৮0 £৯5৪100 ) ; মহাশাক্তির এই অচিজ্ত্, 
অব্যত্ত; নিব্বিশেষ নিরুপাঁধি অবস্থাই তাহার ব্রন্গময়শ অবস্থা অর্থাৎ পরম শিবের 
অবস্থা । শক্তি এখানে শিব হইতে অভিন্ন । 


উপাস্যুতত ১৯৫ 


ঠাকুর রামকৃষ্ণ দেব অতি সহজ ভাষায় তন্ত্রের এই দুরূহ, ছরধিশম্য তত্বটিকে 
রুঝাইতেন, তানি বালিতেন, 'ব্রক্ম আর শাক্ত অভেদ ; এককে মানলেই আর একটিকে 
মানতে হয়। যেমন অগ্নি আর তার দাঁহ্কাশক্তি; অগ্নি মানলেই দাহিকাশ্ক্তি 
মানতে হয়, দাহিকাশক্তি ছাড়! অগ্নি ভাবা যায় না, আব|র অগ্রিকে বাদ দিয়ে দ'হিকা 
শান্তি ভাব! যায় না) সূর্যকে বাদ দিয়ে ই ভাবা যায় না; সৃষ্যের রশ্মিকে ছেড়ে 
সূর্যাকে ভাবা যায় না।"১ 

অদ্বৈত সন্তার সহিত অভেদে যুক্ত এই শক্তি হইতেই সুক্ষ ও স্থল সৃষ্টির উন্মেষ। 
শান্তির কাধ্যকরী ক্ষমতা থাকলেও পর অবস্থায় 'পরাশাক্তঃ শিবতত্বৈকতাং গতা' 
(বায়বাঁয় সংহিত1)-_তখন শক্তি শিবের অন্তরীন। খন সৃষ্টি নাই, শক্তির সঞ্চরণ নাই। 
'এ অবস্থায় শিব ও শক্তি অবিনাাবে লীলারত, আনন্দমগন+-শক্তিঃ শাম্তমৎ সাম- 
রস্যাআ্ম1' নিত্যানন্দীভিধ।নমৃ। বাইরে পরম শান্ত, নিষ্পন্দ, নিবিকল্প। নিপিশেষ। 

প্রদৃপ্ণা, অন্তলীন এই শক্তির জাগরণ হেত শান্ত চিদ্ঘন সত্তা অতি সৃশ্সমভাবে পার 
স্পান্দত হয়। তন্রমত্ে সৃষ্টির যাবতীয় প্রক'শ শক্তির । শিব শান্ত, শক্তিই তাহার প্রিয়া 
ও প্রকাশ; £[819055 20081210819 12 62010175515 01000 05601000010 
010001019, 5810, 70101) 15 10665019115 ০0100600৬71) 91৬৪--988 
15 0706 00051179 1710011016 হা) 91919, 15 58110. 7; এইজন্য তত্রে এই শাক্তকে 
বল। হয় মহ!শক্ি-'আছ্। পরম। শক্ভিঃ সর্বশজিক্বরূপিণী' (মহ।নবাণ তন্ত্র )। তত্রে!ভত 
যাবতীয় তত্ব এই শাক্তি হইতেই উত্তংত। 


নাদ ও বিন্দু ঃ 


মহাশক্তি যখন স্থির, নিপ্কম্প_তখন সৃষ্টি নাই ; তখন পরম শিবের অবস্থা শান্ত, 
নিক্ষিয়, মুতবৎ জড়পণার্থের অনুরূপ । শক্তির প্রথম ক্ষুরণে শান্ত শব অতি সৃষ্ষ্মভাবে 
স্পন্দিত হন, তখন যেন তিনি নিজেব্ মধ্যেই নিজের চৈতন্দপ দেখেন। ইহা পরম 
"শান্ত সর্তার “পুর্ণাহত্তা' অবস্থা, শক্তির প্রাথমিক অতি সূক্ষ্ম উন্মেষ। ইহা নিধ্বিশেষের 
প্রথম সবিশেষত্ব। বাইরে প্রকাশহীন, অন্তরে স্থত্মানন্দে বিভোর । শত বিশিক্ক 
শিব-শজির প্রথম প্রকাশ বলিয়া ইহাকে বল। হয় শক্তিতত্ব 





পা এ ৮৬৮ ০. ৩ পে রা পপ পা 


১। শ্রীশ্রীরাম $ষ্ণকথাস্বত। 
২ 78365100 1.181)05--17, [10176001871801) 911081. 


১৯৬ শাজপদাবলশ ও শাক্তিসাঁধন' 


এই শক্তি হইতে আত সূক্ষ্ম “পরানাদ'-এর উৎপতি হয়। ইহ! স্বল্প পারস্পন্দিত | 
নদ ম্পন্দনাত্মক ৷ তাই নাদ একই অ।ধারে প্রভাস্বর (1810 এবং ধ্বাঁন (১০800) ; 
স্পন্দনই দীপ্রি, স্পন্দনই ধ্বনি। সুসুক্ম জ্যেঁতি বা ধ্বনির আকারেই শক্তির আতি 
প্রাথমিক বিশুর্ধ প্রকাশ ঘটে। কোন কেন তন্্গরস্থে শক্তি হইতে পবন্দ্র'র উৎপত্তির কথা 
বলা হইয়।ছে। কিন্ত বিখ্যাত তান্ত্রক আচর্য্য লক্ষণ দেশিকার 'শারদাতিলক" গ্রন্মে, 
শক্তিতব্ের পরেই নাদের কথ! বল। হইয়াছে । নাদ হইতে বিন্দুর উৎপাত্ত। তান 
বলিয়াছেন, সচ্চিদানন্দবিভব স-কল পরমেশ্বর হইতে শক্তি, শাক্ত হইতে নাদ এবং 
নাদ হইতে বিন্দ্বর উৎপত্তি: 

সটিনদ|নন্দমবি৬ব।ং সকলাৎ পরমেশ্বর[ং | 
আসাঁচ্ছক্তিস্ততে নাদে নাদ।ছ্ন্দুঃ সমুদ্তভব: 1১ 

এই নাদ অতি সুক্ষ, ইহাতে স্থল কোন সৃষ্টিই নাই। ইহ" অপ্রাকৃত, অব্যক্ত- সুঙ্ষ্, 
শুদ্ধ, নির্নল__অ-শ্রুত এক ছন্দ-স্পন্দন। সুক্ষ ধ্বন্যাক এই নাদের ঘনীভূত অবস্থ! 
'বিন্দব। শক্তি যেন ণবিচিকীযু” হইয়া বিন্দৃত্বপ্রাপ্ু হয়ঃ “বাচিকীবু্িনীতভৃতা ক্বচিদভ্যোতি 
বিন্ৃতাম 1২ ইহা! স্থল বিন্দ্র নয়, অব্যক্ত মহাবিন্দ্ব ৷ ইহাতে শক্ত অধিকতর ক্রিয়া শীল 
হইলেও এ অবস্থাতেও প্রাকৃত সৃষ্টি নাই। প্রাকৃত সৃষ্টির উধের্ব ইহা- এক অপ্রাকৃত 
সৃষ্টির অবস্থা, যেন "সৃজতি আঙনমাত্মনা” । কিন্ত বিন্দু স্থল প্রকাশ না হইলেও স্থংল 
সৃষ্টির সম্ভ1বনায় পুর্ণ । বিন্দ্বকে 'হংস'ও বলা হয় £ “হং' শিবরূপী পুরুষ, “সঃ; শাক্ত। 

ংসরূপী বিন্দ্র যেন রমণানন্দে বিভোর শিব ও শক্জির যুগনদ্ধ অবস্থা, কিন্ত পরা অবস্থা 

হইতে উহা৷ অনেকটা সঙ্কুচিত এবং সৃষ্টির সম্ভ|বন।য় পাঁরপুর্ণ। “অবিনাভাবলক্ষণা” এবং 
“চদ্ধাপণী” শক্তি এখানে “বিবর্তেচ্ছ' সমন্থিতা” । 

এই বিন্দু ত্রিধ! বিভক্ত হইয়া স্থংল বিন্দ্ঃ নীদ ও বীঁজে রূপান্তরিত হয়। এই বিন্্ব 
শিবাত্মক, নাদে শান্তির সঞ্চার অধিক এবং বাঁজ উভয়াত্মক । বস্তুতঃ সুক্্প স্পন্দনে 
আভব্যক্ত শিব শক্ত্যাক্ক শর] বিন্্ব 'কাল'-সান্পিধ্যে বৈষম্য প্রাপ্ত হইয়' সৃষ্টির 
সম্ভাবনায় পূর্ণ বিন্দু” নাদ ও বীজ হয়। শ!জ সিদ্ধান্ত অনুযায়ী এই “কাল” নিত্য, 
ইহা বিবেরই রূপভেদ মাত্র। এই কালের সন্ধানে পরাবিন্দ্র হইতে স্থল বাঁজের 
উৎপাত্ত। 


সত্ব পা 


১। শারদাতিলক, প্রথম পষ্টল। 
ই শপ্রপঞ্চসারতন্ত্র, প্রথম পটল । 


উপাগ্রোততব ৯৯৭ 
শব্যব্রক্দ ও কুলকুগুলিনী ঃ 
বিন্ব বিদীর্ণ হইবার সময় যে অব্যক্ত রব উত্খিত হয, তাহাকে 'শব্দবরন্গ' বলে। 
শক-্রহ্ষ স্থংল সৃষ্টিতে প্রকট বিন্দু নাদ ও বীঁজেরই প্রতীক-_ ইহ! বিন্দর-বীঁজ-নাদাত্মক। 
স্থূল সৃষ্টির মধ্যে শবত্রন্গ রূপেই শক্তির প্রকাশ ঘটে । ইহ! শব্ার্থের প্রকাশক । এই 
শব্দত্রন্ম কুলকুণ্ডলিনীরূপে জীবদেহে অবস্থান করেন৷ 
ভিছ্বামানাং পধাদ্িন্দেবব্যস্ত আআ ববে|ইভবৎ ॥ 
তং প্রাপ্য কুগডলীরূপং প্রাণণাং দেহমধ্যগম: | 
বর্ণাত্মনা1বর্ভবাতি গছ্যপছ্য/দিভেদতঃ ॥ ১ 
কুণগুলিনী মহাশক্তি হইতে অভিন্না। শাঁঞর সঙ্কুচিত বপটিই কুগুলীভূত রূপ। 
এইজন্য ইহা জটপাকানো অর্থ।ৎ কৃগুলীভৃত। ইহা সাপত্রিকপ্তাকৃতি ও ভুজগাঁকার | 
সৃহুয্া নাডীব অঙ্গভূত ছিদ্রে। দেহস্থ আধ।রকমলে স্বযস্ত, লিঙ্গকে বেষ্টন করিয়া 
্র্মদ্ব।ব আচ্ছ'দন পূর্বক ইনি অবস্থ/ন কবেন। হান প্রসূপ্া। এ* অবস্থ।স 
হাব যে শ্বাসোচ্ছু।স, তাহ'ই জীবেব জাঁবনপ্রব'হ--শ্যি।শোচ্ছ্বাসাবিভর্জনেন জগতাং 
জীবে] যযা ধার্ধতে” ( ষটউত্তনিরূপণ )। প্রস্প অবস্থায় তাঁহাব মুখ হইতে মত অলির 
মত যে অক্ফুট সুমধুর গুঞ্জন উত্থিত হয়, তাহাই বর্ণাত্বক কাবা। কাৃগুলিনী 
“পবংব্রন্মরূপিণী” ইনি শনত্যানন্দ পীয়ুষধাবাধরী” » ইনি একদিকে 'অথটন ঘটন পটিয়সণ' 
“তাতি কুশলা”__শিব ও জীবকে মোহমুগ্ধ কারিষ। রাখেন তেমনই আবাব ইনি অথ্াঁদকে 
জ্ঞানপা-_পনতা প্রবোধে|দয়]” | এই কুণ্ডুলিনী দেহস্থ পদ্মেধ দলে দলে ছন্দে ছন্দে 
বির|জম।'ন! । ইনিই নাদের পবা, পত্যন্তী, মধ্যম। ও বৈখরী রূপে প্রকাশিতা হন। 
অপবপ ই“ার বপমাধুরী, অদ্ভুত শক্তি । সাধক থেগা স্বদেহে ই হকে ধান করেন, 
আ।ধারকমলে প্রচপ্ণ। কুশুলিনীকে জাগরিত করিয়। ষ্ঠ ভেদপুর্ধধক সহপ্রাব কমলে 
পবম শিবের সহিত মিলিত করেন৷ ইহাই তাক্জ্রিক ফোগ এবং এই যোগে সিদ্ধ হইলেই 
পুরুষার্থসিদ্ধি। 


সদাশিব, ঈশ্বর, বিস্তা £ 


িন্দুরূপিণী শক্তি হইতে “সদাশিব' ভন্বেব ডংপন্তি। পরম শিবের যে 
মায়।চ্ছাদিত কূপ, তাহাই সদাশিব। “জগৎসাক্ষীসর্ধবব্যাগ সদাঁশিবঃ- হা 
পূর্াহা”র 'ইদস্তা” রূপে প্রকাশ । সদাশিব হইতে তীশ্বরএগ্সর্থাৎ রুদ্র, বিধুঃ, ত্রল্গা। 


১৯1 শারদা তিলক? ১৯১? ১৪ 


১১৮ শাঞ্জ পদাবলী ও শরিসীধন। 


প্রাকৃত সৃষ্টির উধ্রে ইহাদের অবস্থান এবং ই'হারণ জ্নবোধে প্রদীপ্ত । ই'হাদের ক্রিয়া 
ও শাঁ্ত সমস্ত কিছুই শুদ্ধ, নির্মল ও আনির্ধচনীয় ছন্দে স্পন্দিত। এই ঈশ্বর হইতে 
শবগ্ঠাতত্বের আবিষ্ঠীব। এই বিদ্ধ! অন্তরুখী, ইহার ছন্দ অপ্রাকৃত ছস্দ__কিন্ত 
ইহা! হইতেই আবার শুদ্ধাশুদ্ধ তব্বগুলির প্রকাশ। অন্তরে এই “বিগ্ভাতত্ব যেন 
সন্ধ্/র গোধ্লি, আলো-অ!ধার ব্যন্তণবাজ্জের সন্ধি? কারণ শক্তির এই ভূমিক। 
হইতেই 'মায়তত্বের আরস্ভ। কিন্ত মনে রাখিতে হইবে» এই বিদ্যা শুদ্ধ! বিছ্যা]। 
মায়া 5 

ম।য়াতে শান্তির সঙ্কেেচ। ইহ! শুদ্ধাস্্দ তত্বের আদি কারণ। এই মায়ার 
ভূমিকা হইতেই পঞ্চকঞ্কক বা আবরণ--কাল, নিয়তি, কলা, আবগ্কা ও রাগ। 
'পুরুষ' সঙ্কৃচিত শক্তিব শেষ শুদ্ধাশুদ্ধ রূপ। উহার পরেই প্রাকৃত সৃষ্টির কারণ 
'প্রকৃতি'র স্থান। প্রকৃতি স্থুপ সৃষ্টিব প্রসৃতি। অশুদ্ধ তব্বগুলির উপাত্ত হয় 
প্রকৃতি হইতে । 

প্রকৃতি ঃ 

সাংখা দর্শনে প্রকৃতির বিশিষ্ট ভূমিকা আছে। সেখ|নে প্ররৃতি অন্ধ এক 
জড়শক্তি, প্রপঞ্চসূষ্টির মৃূলশডূত কারণ। সব্ববজ:-তমো-গুণেব সামাবস্থা হইতে 
বিকার প্রপু হইয়া! প্রকৃতিই স্থল জগতে ত্রয়েবিংশতি তত্বরূপে প্রকট হন। 
প্রকৃতির প্রথম বিকার 'মহং+ বা বুদ্ধি। বুদ্ধি হইতে “অহঙ্কার” । অহঙ্কার হইতে মন, 
পঞ্চতণ্মাত্রী, দণশেক্দ্রিয় ( পঞ্চ জ্ঞানোল্্রয় ও পঞ্চ কর্মেন্র্িয় ) এবং স্থল পঞ্চভূত উৎপন্ন 
হয। 'এই পঞ্চ ভূতের সমষ্টি চরাচর১ জগৎ। 

সৃষ্টির ভ্রম সাংখ্যে ও তন্ত্রে একই প্রক।র। ত্রম এক প্রকার হইলেও, সা।ংখোর প্রবৃতি 
ও অস্ত্রের প্রকৃতিতে প্রভেদ আছে। স।ংখ্যে প্রকৃতির ব্যবহারিক সত স্বীকৃত হইলেও 
তাহার কোন পারমাথিক সত্তা নাই। কিন্ত তন্ত্রে প্রকৃতির পর” অবস্থা আছে। 
পর।প্রঞাতি_ পরা পরাণাং পরমা; | সাংখদর্থনে প্রকৃতি 'অচিৎ- অন্ধ এক জড়শাক্ত-_ 
কিন্তু তন্ত্রে প্রবৃতিও চিতিশক্তি--'চিতিরপেণ যা কৃতগ্রম্‌ এতদ্য।প্য স্থিত 
জগৎ (শ্রীত্রীচণ্ডী )। চৈতত্বারূপিণী মহাশান্তিই নিজ ইচ্ছাবলে প্রবতিতত্বেব ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হন। প্রতি এখানে “৮দ্রূপ-_ মহাশক্তিরই একটি সন্কৃচিত রূপ, যেন 


বিক্ষেপিত আধত চৈতণ্য। তাই বল] হয়, 'প্রবৃতি শক্তিজৃন্তিতা” এইখানেই তীন্রিক 
প্রকাঁতর আভিনবস্থ। 


১। পঞ্চ ভৃতাত্বকং সর্ববং চরাচবমিদং জগৎ (শীরদাতলিক )। চরস্বেদাুজরামুজ জীব 
অচর-্গিরি বৃক্ষার্ি। 


উপাস্যতত ১১৯ 


তাহা হইলে দেখ! যাইতেছে, তন্ত্রমতে এক মহাশক্তিই বিভিন্ন প্রকারে অপ্রারৃত ও 
প্রাকৃত সৃষ্টির মধ্যে বিকশিত হইতেছেন। ইনিই পরাশাল্তি ঝ| ব্র্মময়ী_প্রাধানিকং 
্রঙ্ম পুমান্' । ইনিই সূক্ষ্ম সবিশেষ ঈশ্বর বা বিদ্যাতন্, ইনিই আবার বহিমুখী মাহা 
বা গ্রকৃতি। শক্তি সর্বাত্মিকা, সকল বস্তুর নিয়মনক।ধ্িণী। 'পঞ্চদশীতে বল! 
হইয়াছে, আনন্দময় কোষ হইতে আরপ্ত করিয়। ইনি সর্ধবভূতে নিগুড হইয়া 
রহিয়াছেন ; 

শবক্তরন্তযসশ্বরী কাঁচং সর্ববন্ত নিয়ামক1। 

আনন্দময়ম'রভ্য গৃঢা সর্ধেতু ভূতের ॥ 
এই শক্তি সুক্ষ হইতেও সৃক্ম, আবার স্থল হইতেও স্থৃলতমা । ইনি চখাঁচব ব্য।পু কবিয়া 
বিবাজ কবিতেছেন। দৃশ্মমান নিখিলজগতে ও অধগ্) সূচিতে এই শার্তিবই লীলা । 
সূর্য, চক্র, অগ্নি সমস্ত তেজোময পদের ইনিই উপাদান ও পাবচ|ণিক।। 

অণোবণীয়সী স্থংল।ং স্থল] ব্যাপূচরা»র। | 

আদিতোন্বগ্রি তেজোময় যদ যগায়ী বিওুঃ ॥ ( প্রপঞ্চসার ওর ) 

এক মহাশক্তির এই চর!চর ব্যপ্তু লশল!কে হ্বদয়ঙ্গম করাই শাকের সাধন।। শ|ক্তের 

দুটিতে শক্তি সর্ব-সঞ্চ|রণী। | 


|| ছুই ॥ 


ব্রহ্মময়ী মা 


শাক্তাগমসম্মত শক্তিতত্বের বিবিধ নিদ্ধাস্ত লইয়া শীক্তপদাবলণীর উপাস্যতত্বমূলব 
সঙ্গীতগুলি রচিত হইয়াছে । শক্তির যে নিবিবশেষ তত্ব, তাহাই পর।তত্ব। এ 
অবস্থায় কালাই ত্রন্ম। তিনিই ব্রক্গময়ী মা” । তখন তিনি বূপহীন, নামহীন, নিক্ষিয় 
সৃষটি-স্থিস্বি-প্রলয়ের অধিনত্রী হইয়াও তিনি তখন নি্9। মায়ের এই তত স্বৃলবুদ্ধি 
অগম্য । ব্রক্গময়ী মা” মা কি ও কেমন? অধ্যায়ের সঙ্গীতাবলশর মধ্যে ব্রল্মময়ী মায়ে, 
স্বরূপ বণিত হইয়াছে । পরাশক্তির যে অবস্থা অব্যক্ত, অচিন্তনীয় ও বোধাতীত- 
তাহ।কে শক্তি-সাধক কবিগণ 'ব্র্পময়* বলিয়া! অভিহিত করিয়াছেন। 

শাক্তপদ(বলশর কবিগণের মনেও এই প্রশ্নটি উদিত হইয়াছিল, দৃশ্যমান জগৎমৃষ্টি: 
পূর্বের ময়ের রূপটি কেমন ছিল ? 

রূপাদি না হতে সৃষ্টি, তামি হতে কেমন দৃষ্টি 
তখন কটা হাতে, কি বেশেতে, কার ধ্য।নেতে থাকতে কোথায় 2 
পৃথিবী হয়ানি যখন, চন্দ্র সূর্য্য ছিল না মন, 
তখন খোর অধ্ধকাঁরভূতে, কি ভাবে কে দেখতো তোমায় ? 
(তারিণীপ্রস।দ জো।তিষণ ) 

এই দ্ররূহ প্রশ্নের উত্তরে সাধক কবিগণ যাহ! বর্ণনা করিয়াছেন, তাহাই ব্রহ্মময়' 
'ায়ের স্বরূপ । 

তখন সুধা ছিল না, চন্দ্র ছিল না। ঘোর অন্ধকারে সে এক মহ।নির্ববণের অবস্থা 
সে মহ'তমিস্রার দেশে দিবস নাই, সন্ধা।ও ন।ই। কেবল, 

অনন্ত আধার কো!লে মহা নির্বাণ হিল্োলে 
চিরশান্তি পারমল অবিরল যায় ভাঁস। (ত্রেলে।ক্যনাঁথ) 

সেই নিবিড অন্ধক|রে,। পরমা শান্তর মধ্যে বর্তমান ছিলেন কেক্ল ত্রল্মময়ী মা 
তিনি 'আদিভুত! সনাতনী” ; তিনি অরূপ, নিপুণ, নিধ্বিক।র__ কস তিনি চিম্ময়ী_ 
“চিৎ অভিমুখী", আনন্দরূপা আনশময়ী। অবূপ হইলেও তিনি অপরূপ, মহ!তমস।: 
তিনি জ্যোতিহতা £ ণনাবড় আ।পারে চমকে অবূপরাশি”। ইহা? যেন এক মহাসমাধির 
অবস্থা । বাইরে নিসশ্দ, অরে আতি সৃল্্ম অব্যক্ত ম্পন্দন। 

এ অবস্থায় তিনি অদ্বৈত হইলেও িব-বিশিষ্টাদ্ৈত। শক্তিতন্ত্রের অদ্বৈতব।" 
বেদান্তের আইদ্বতবাদ হইতে এইখনে স্বতব্র। সর্ব অবস্থাতেই 'আত্াবামের আজম! 





উপাস্যতত্ব ১২৯ 


কাল”' ৷ নিধ্বিকাঁর নিরাকার অবস্থাতেও পরাশক্তি পরমশিবের সাহিত সংঘুক্ত, অর্থাং 
'শক্তিশক্তিম-সামরস্যাতা/ । এই অবস্থায় ক্রিয়ার বহিঃপ্রকাশ থাকে না, কিন্ত মায়ের 
'আগ্চভাবে গুধ্ঠলীল!' চলিতে থাকে । পরম শিবের সাহত পরাশক্তির মুগনদ্ধ মিথুন 
ভাবেই এই গুপ্তলল1। ঠাকুর রামকৃপ্দের বলতেন, “যখন সৃষ্টি হয় নাই ; চন্দ্র, সূর্য্য, 
গ্রহ, পথিবী ছিল ন1; নিবিড় আঅঁধার--তখন কেবল ম1 নিরাকার মহ!কালী-_ মহা- 
কালের সঙ্গে বিরাজ করছিলেন” ।১ এই তত্ব শিব-শক্যাত্মাক বলিয়া! ইহাকে 'হংস'ও 
বল] হয়। “হং,-পুরুষরূপী শিব, “স" পরাপ্রকৃতি | যেন স্বামী আর স্ত্রী £ শিবের সহিত 
শাক্তি, হংস-হংসীর মত নিত্য লীল! কিয়! চাঁলয়াছেন। শাত্তপদাবলণীর কবিগ্ণ 
ত্রন্মময়শ মায়ের এই নিত্য লঙলকে বর্ণনা করিয়! বলেন, 


'কালণ পন্সবনে হংস সনে হংসীরূপে করে বমণ” (রামপ্রসাদ ) 
অথবা, “সদানন্দ্ময়ী কালী মহ।ক।লের মনোমোহিনশী' (কমল।কান্ত ) 


শিব শক্তির এই বোধাতীত সম্গযোগ, এই রমণানন্দউ দৈব ও প্রকৃত সৃষ্টির মূল । ব্রন্মময় 
ম' বিশ্বোতীর্ণ হইলেও বিশ্বাত্মক ২ “মায়ের উদরে ্রন্গাগু-ভাঁগ্ড অর্থাৎ তাহার মধ্যে 
সৃষ্টির অনন্ত সম্ভাবন। নাহিত। মায়ের লীলাবশেই নিপুণ সগুণ হয়, নিবিবিকার বিকার 
প্রা হয়। গুণত্রয়ের সাম্যাবস্থ| পরিত্যাগ করিয়। তিনিই ব্রক্মী, বিধুঃ, মহেশ্বর হন। 
তিনিই আবার তীাহ।দের ভার্যারপে প্রণয়ের খেল! খেলেন । এই লালায় সৃজন- 
প[লন-লয় কাধ্য সংঘটিত হয়। ব্রঙ্গা'র ক্রিয়াশক্তিবূপে তিনি সৃষ্টি করেন, খিষণুর জ্ঞান" 
শঞ্তিবপে তিনি পালন কবেন, আর শিবের উচ্ছাশক্তিরূপে তিনি ধ্বংস করেন-__ জে 
পাস্ল নাশে ভূবন ত্রন্মা বিষুত শিব হইয়ে+ (রামলালদ।স দত্ত )। রসিকচন্দ্র রায় বলেন, 
এক হইতেই তিন শক্তি, অ'বার তিনে এক" । 


্রজ্মময়ী মায়ের বুদ্ধির অতাঁত এই লীলা, প্রপঞ্চ সৃষ্টির মধোও অভিবাঞ্জ। গিনি 
“চিৎ আভিমুখী", সৃষ্টির অভিপ্রায়ে তিনিই “ংবিযুখী” হন । গুণয়ের অকার্ষ বস্তায় 
তানি এক্সমী, ভিয়াশীল অবস্থায় তিনিই প্রপঞ্চ সৃষ্টি । এ স্থলে তন্থের পর।প্রকৃতি 
স।ংখ্যের প্রকৃতি হইতে আঁভন্ন। সাংখ্য মতে_ 'সত্বরজন্তমস1ং সাম্য বস্থা। প্রকীতিঃ । 
প্রকৃতের্ঁহান্‌ মহতে|হহঙ্ক' এ, অহঙ্কারাং তন্ম।তান উভয়ামক্ড্রিয়ং তন্ম/রেভ্যঃ স্বংল- 
ভূতানিঃ।২ শাক্তপদাবলনতেও এই তত্বের প্রকাশ £ 





সপ পপ পা সস 


১। শ্রীপ্ীরামক্‌ কথামত ১ম ভাগ । 
১। সাংখ্য প্রবচণ সূত্রঃ ১৬১ । 


৯২২ শাক্তপদাবলণ ও শক্িসাধনা 


তুমি চিং-অভিমুখাী, কাঁধ্যহেতু চিংবিমুখী 

চিদানন্দে পিছে-রাখি চিতীনন্দে উন্মাদিনশ | 

ত্যাজ্য করি নিধ্বিকারে, মহৎ হতে অহঙ্কার, 

সৃষ্টি কর সবিকারে বিকা!ররূপিণী। (রমিকচন্দ্র রায় ) 


মহাশক্তির নিব্বিকার অবস্থ।ই মায়ের ত্রন্মময়ণ অবস্থা। তান যুগপৎ নিগুঁশা ও 
সগুণা। জীবের দেহাভ্যন্তরেও তিনি আছেন। নাদ ও জ্যোতির মধা দিয়! অব্ক্ত 
শক্তির প্রকাশ হয়। ইড়! ও পিঙ্গল।র মধ্যবর্তী আতিসৃষ্ষস সুহুয়। নাড়ীর মধ্যে যোগিগণ 
এই নাদ ও জ্যোতিকে অনুসন্ধান করিয়া থাঁকেন। পরাঁশক্তিই জীবদেহে শবত্রক্গ 
বা কুশাঁলনীরূপে অবস্থান করেন। সাধারণতঃ কুলকুগুলিনী দেহস্থ মুলাধার চক্রে 
প্রপ্বপ্া। থাকেন । জাগ্রত হইয়া ইনি মুযুয়া! নাড়ীর আতি সূক্ষ্ম ছিদ্রপথেঃ মৃলাধার হইতে 
সহত্রাপ্পের মধাবন্তী চঞ্চে ৯৫ বিচরণ কারিয়া থ'কেন। চঞ্চল মন, চঞ্চল পবন 
( শ্থাসবায়ু ); মন-পবনের দোল।য় দে[দ্প্যম।ন পন্য, পদ্মাখিষ্ঠান্রী জননী শ্ঠুমা। সাধক 
কবি কবিত্ব করিয়া বলেন” 


হৃংকমল মঞ্চে দে।লে করালবদনী শ্যাম] । 

মন-পবনে দ্বল।ইছে দিবস রজনী ও ম1! 

ইড়া পিঙ্গলা নাম। সৃয়ুম্না মনোরম! 

ত।র মধো গাথা শ্যাম! ব্রন্ম সনাতনী ও মা! (রামপ্রসাদ ) 


জীবের দেহে কুগুলিনীই নাদরূপিণী পর।শক্তির প্রতীক । মুপাধার কমল-কণিকায় 

ইনি ত্রিবৃত্ত/কৃতি ভূজঙ্গরূপে ত্রন্গদ্ধার আচ্ছাদন করিয়া অবস্থান করেন। তখন ইহার 
মুখে প্রমত আঁলর মত্ত অস্ফুট গুঞজনধ্বনি উত্থিত হয়। এই কৃজন নাঁদ অব্যক্ত ও অশ্রচ্ত। 
দেহস্থ অন্যান্য পন্টে এই নাদ ক্রমশঃ স্কুটতর হয়। তান্ত্িকণ এই ন|দের চারিটি অবস্থা 
কল্পনা করিয়াছেন__পরা” পশ্যন্তীঁ, মধ্যম] ও বৈথরী । মৃলাধারে সম্পন্ন নাদকে পরা 
ন।দ, স্বাধিষ্টানের নাদকে পশ্যপ্তী' নাদ, অনাহত চণ্দের নাদকে “মধ্যমা” এবং কণ্ঠদেশের 
বিশুদ্ধ চত্ষের ম|দকে “বৈখরী' নাদ বল হয়; কুগ্ডালনীই যেন লাদরূপে ছয়রাগ, 
ছাত্রশ রাগিণী' 'ত্রসপ ( একুশ ) মৃদ্চছন সৃষ্টি কারিতেছেন, জীব-দেহে বাঁসয়বচিত্র তান" 
লয়-মান-সুরে চিতবিনোদন সঙ্গীত রচনা! করিতেছেন। নাদবূপিণী ব্রন্মময়শ মায়ের 
দেহ-আমসঞ্চরিণী এই মুত্তিকে কবি কাবাবন্ধে প্রমূর্ত করিয়া বলেন,” 

ভুবন ভুলাইলি মণ হরমোহিনী । 

মুলাধারে মহোৎপলে বাঁণাবাছা-বিনোদিনী 


উপাস্যতত্ ৯২৩ 


শরীর শারণীর যন্ত্রে সুযুষ্মাদি ত্রয়তন্ত্ে 

গুণভেদ মহমন্ত্রে তিন গ্রাম সঞ্চারিণী ॥ 

আধারে ভৈরবাকার, ষড়-দলে শ্রীরাগ আর , 

মণিপুরেতে মহল।র+ বসন্তে হংপ্রক।শিনী । 

বিশুদ্ধ হিল্লে।ল সরে কর্ণ।টক আজ্ঞাপুরে 

তান লঘ মান স্বরে ত্রিসপু মরভোঁদনী ॥ ( মহাবাজ নন্দকুমাব )। 
্রহ্মময়ী মাতৃতত্ত্ের তুরধিগম্যভা 

যিনি অব্যক্ত, অচিন্ত্--তাহাকে লইয়! কবিত্ব কবিলেও ত্রল্াময়শ ম যে স্বরূপতঃ 

অনিদ্দেশ্ঠ ও আ্বনির্বা্য_শ।জ্তপদাবলীপ কবিগণ পুনঃ পুনঃ তাহার আভ।স দিয়াছেন । 
মহ।শ'ক্তর সর্ততিকে স্থল হীন্দ্রয়বোধ দ্ব।খ! ধারণা কর] সম্ভন) কিন্তু তাহার িধিশেষ 
বপ অতীন্দ্রিয়। বক্মময়ী মায়ের তত্ব “সহজ জানের অগেচর”। ষডদর্শনের শুদ্ক 
পাগুতা ও নীরস িচাপ-বিতর্ক দিয়! ইহাকে ধারণ] কর! যায় নাঃ কবি বলেন, 

কে জানে শে কাল? কেমন। 

ষড দর্শনে না পায় দবশন ॥ (রামপ্রসাদ ) 

ইহ। অতি সত্য কথা । এ তন্ত্র নির্ণয় করা দ্ঃসাধা, ইহা 'কাকীমুখ আচ্ছাদিনণ” ।১ 

'এ তব নিরূপণ কর অনেকট! বামন হইয়া টাঁদ ধরার মত । রা'মপ্রসাদ বলেন, ব্রক্ষ- 
নিৰপণের কথ? “দেতোর হাঁসি” । বস্ততঃ ধহ!র রূপ নাই, ন'ম নাই, গুণ নাই--বিলি 
একই দেহে মহাকাল ও মহাক|লী, অব্যক্ত হইয়াও বাক্ত, নিগুণ হইয়াও সগুণ 
বরন্মাবিষুরশিবপ্ূপী_াহার তত্ব নির্ণয় করিবে কে» রৃদ্ধির আলোক ভ্বালিয়! সন্ধান 
নিতে গেলে, তাহ! আবিদ্ঠাব কুহক বিজ্ত।র করে। তিনি “ইত ইতি", পরক্ষণেই 
আবার 'নতি নেতি। ভক্তের নিকট এ তন্ব রহস্যময় । ভক্ত শুধু এইটুকু বুঝিতে 
পারেন, '্ুরূহ 'থ'তত্, তবু সুধ|ম'খ|! বলিহারি।' তবে যোগিগণ 'এই সুক্ষ তত্বকে 
অনুধাবন কাঁবতে পরেন” “তাকে সতত্র'রে মূল ধারে সদ! যোগী করে মনন” কিন্ত 
মনন কাবিতে করিতে মখন মে।শী ভল্জময়ীর তত্ব হাদয়ঙ্গম করেন, তখন জেয় থ।কে না, 
সাধক তখন বলিয়া! উঠেন, “আমি ক।লা বর্ম জেনে মর্খ ধর্মাধর্ম সব ছেড়েছি ।” ল্সাময়শী 
মায়ের জ্ঞান সাধককে অখণ্ড চৈতন্তে বিলীন করিয] দেয় । 
_5।. কাকীমুখ -কাকচধুবৎ আত্ম; মূলাধারে সৃয়় নাড়ীর মুখ অতি সূক্ষ্ম । ইহাকে বলা 
হয় “ব্রহ্মার | কুলকৃণুলিনী এই সৃষ্ষম ব্রন্ম্বার আচ্ছাদন করিয়া অবস্থ।শ করেন। তাই তিনি 
কাকীমুখ আচ্ছাদিনী” । অথবা স্ল্পজ্ঞানবিশিষ্ট মানুষের ভাষ। এ তত্ব নির্ণয় করিতে পাবে না, 
তাই ইহা 'কাকীন্থ আচ্ছাদিনী? (?)। 


॥ তিন ॥ 


ইচ্ছাময়ী ও লীলাময়ী মা 
মহানায়াতস্ব 


ইচ্ছাময়শী ও লশলাময়শ মায়ের কথ| বুঝাতি হলে, 'মহামায়া” তত্বটি ভাল করিয়' 
হাদয়ঙ্গম করিতে হয়। মায়াতত্বও শক্তিতত্বের অন্তভত। কিন্ত এই মায়! শক্তির 
অনেকটা সঙ্কুচিত রূপ । শাস্তির শুদ্ধাশুদ্ধ স্তরে তাহ।র প্রকাশ । শাক্তগণ এই মায়ারই 
আর একটি উধ্বতর স্তর কল্পনা! করিয়া থাঁকেন। সেস্তরে পরাশাক্ত ও মহামায়া 
আভিন্না। ততন্দে পরম শিব শান্ত, নিক্ছিয়,। কেবল জ্বানঘন দীপিমাত্র । এই শিবের 
সাঁহত আবরোধে যুক্ত শক্তির প্রিয়াতেই নিগুণ শিব সগুগ হইয়া উঠেন। তন্ত্রমতে 
যাবতীয় “ক্রয়! শক্জির তাই শক্তি মহাশাক্ত। মহাশক্তি প্রস্ুপ্প থাকেন বিয়া শিব 
স্পন্দনহান হইয়! থাকেন। এ অবস্থায় শিব যেন মোহ্গ্রস্ত' তাই ক্তরিয়াহণীন, স্ৃতবং । 
মহাশক্তির প্রভাবেই শিবের জড|বস্থা । তাই এ পাঁক্তকে বলা হয় মহ।মাযা। “মহতী 
চাস মায়া চেতি মহমায়।” ( শাক্তাননদতরঙ্গিণী )_ মহতী যে মায়া, তহ।হ মহামায়]। 

অদ্বৈত বেদান্তমতে মাহ! আবরণ-শাক্ত _-ইহ৭ জ্ঞ/নবেে আবৃত করে । মায়ার সান্নিধানে 
নিগু“ণ ব্রহ্ম সগডুণরূপে 'আভাসিত হন, কিন্ত জ্ঞ।নেদষে মায়া অপসারিত হয, তখন অব 
তাহ।র কে।ন অজ্তিত্ব থাকে না, অতএব মাযা ভ্রপ্তিবা মিথ্যা) অন্ত্রমতে মায়! নিতা), 


পরাশক্তি চিংশক্তি হইতে অভিন্ন! । ইহার মহতাঁ শক্তি । ইনি শন্কবাদি দেবত।দিগকে 
পধ্যন্ত মোহ্গ্রন্ত করেন ১ 
অহে। মোহ্ষ্য মাহাত্ম্যং তন্ম।যাঁজনিতঙ্য চ। 


কিমন্দদপি দেবেশি । মোহযেদমরাঁনপি ॥১ 
মহাম।য়া ত।ই অঘটনঘটনপটাঘসী । নিত্যজ্ঞ।নবিশিষ্ট ব্রন্মা, বিষণ, মহেশ্বরের চিতকেও 
নি বলপুর্বক মেহে নিক্ষেপ করেন £ 
জ্ঞানিলমাপি চেতাংস দেবী ভগবতাঁ হি স1। 
বলাদাকৃন্য মোহায় মহামায। প্রচ্ছতি ॥২ 
উপবে 'জ্ঞানিনাং শবে ত্রল্পা” বিষু্। মহেম্ববকে বুঝাইতেছে। তাহারাই যখন 
মোহাচ্ছন্ন। তখন সাধারণ জঁবেব তো কথ|ই নাই। জব মায়ামোহে বিভ্রান্ত । 
জ্ঞানরহিত করিয়! মহামায়া! জীবকে মমতা-গর্তে নিক্ষেপ করেন । গর্ভে অবস্থানকালে 
জীবের যে জ্ঞন থাকে, মহামাধাই তাহাকে সংশয়গ্রন্ত করেন, জীবকে তিনিই 
আমোদযক্ত ও ্যসনাসক্ত করিয়! তলন £ 
১। যামল তন্ত্র । ২। মার্কেত্েয় চণ্ডী । 





উপাস্ঠতত্ব ১২৫ 


আমে'দরুক্তং ব্যমনাসক্তং জন্তং করে।তি যাঁ। 
মহামাযেতি সংপ্রোন্তা তেন সা জগদণীশ্বরী ॥১ 
মহামায়ার আবার দুইটি রূপ আছে, তিনি একাধারে অবিগ্ঠ। ও বিদ্যা । আবিদা 
ছার তিনি জীবকে মোহওস্ত কেন, অ'র বিদ্ধারূপে তিনি জীবের মুক্জির হেতু হন। 
ভুক্তি ও মুক্তি, বন্ধ ও মোক্ষ _ছ্বইযেরই হল মহ।মায় £ 
সা বিছা পরমামুক্তেহ্েতুভৃতা সন।তনী | 
সংপ।রবন্ধহেতুশ্চ সৈব সর্বেস্বরেশ্বরী ॥২ 
মহ/মায়াকে 'ইচ্ছাময়ী' বলা হয় কারণ, বস্তুতঃ তিনি পবমসত্তীব অঙ্গীভৃত 
ইচ্ছাশক্তি । ইচ্ছাশক্তর প্রভাবেই নিপুণ সগুণ হণ, অনন্ত সান্ত হইয়া! উঠেন, নিবিবিশেষ 
বিশেষের মধ্যে সীমায়িত হন, এক বগুরূপে আভ।সি'ত হন- বিগুরূপ ইব।ভাতি মায়য! 
বহুরূপয়) । পরাপ্রকৃতি নিজেও নিপুণ] ও নিবাকারা, কিঞ্ত নিজ ইচ্ছায তিনিও 
বহুর্ূপে প্রকটিত হন পাকারাপি নিরাক।র] মায়য়। বগুরূপিণী 1? 
মহামায়ার বিচিত্র ইচ্ছা! হইতেই বিচিএ লশল।র প্রকাশঃ তাই তিনি “লশীল|ময়ী”। 
ংসার রঙ্গমঞ্চে মহামায়া যেন সুদক্ষ আঁভনেত্রী। অভিনেত্রী যেমন এক হইয়াও 
নান! বেশ ধারণ করিয়া! নানারপে আঁঠনয় করিয়া থাকেন, মহাম[য়াও তেমনই কখনও 
নির।ক।র বল্সা, কখনও আক্রাবাশিষ্ এন্সা, বিষ মহেশ্থৰ এবং কখনও উহাদের ভার্যযা 
হন। নিজেই গুণময়া হইয়া তিনি কখনও প্রকীতি, কখন “ পুরুষ হন। 
যথা! নটোবঙ্গগতো। নান।রূপে1 ভবত্যসৌ । 
একবপঃ স্বভ।বোহ্পি লে।করঞ্জনহেতবে ॥ 
তখৈষ। দেবকাধ্যর্থম: অরূপাদি স্বলশলয়।। 
করোতি বশ্রূপাণি নিগুণা সগুণাপি চ ॥৩ 
নিজের মায়ায় মহ।মায়া এইরূপ লীল। করিয়া থাকেন । মহামায়।র এ লীলাতত্ব 
আচিন্তনীয়- শাক্তপদ'বলণর “ইচ্ছ।ময়ী মা' ও লীলাময়ী মা অংশে মহামায়র এই 
নিগুঢ়, অচিত্তনীয় তত্ব বণিত হইয়ছে। 


ইচ্ছাময়ী মা 


মহামায়া নিজ হইচ্ছাশক্তিকে অবলম্বন করিয়। বিশ্বজগ্ন্ছে বিচিত্র লশল করিয়া 
চঁিয়াছেন, তাই তিনি ইচ্ছাময়ী।* তাহার ইচ্ছাতেই সব হইতেছে । তাহারই 
৯। কালিকাপুরাণ। ২। মার্কগ্ডেয় চণ্ী। ৩। দেবী ভাগবত। 


১২৬ শাক্তপদাবলশী ও শাক্তিসাঁধন! 


ইচ্ছায়, সূর্ধ্য, সোম, নক্ষত্র নিয়মবন্ধে আকাশে বিচরণ করে, শাক্তশালণ হস্ত পক্কে বদ্ধ 
হয়, শক্তিহীন পঙ্থ গিরি লঙ্ঘন করে £ পশ্কুং লঙ্ঘয়তে গিরিমৃ 1, তার কাহাকেও 
ইন্দ্র-পদ প্রদান করেন, কাহাকেও অধোগামশ করেন। তাহার ইচ্ছাতেই সব হ্য়। 
তাই ভক্ত বলেন, 

সকলি তোমারি ইচ্ছ? ইচ্ছাময়ী তার] তুমি । 

তোমার কর্ম তুমি কব মা, লে।কে বলে করি আমি ॥ ( রামছ্বলাল নন্দী) 


মানুষ অহম্কারবশে ভাবে, আমি কর্ত4, কিস্ত ইহ ভ্রীন্তি। মানুষের ইচ্ছাতে কিছুই 
হয় না, “ইচ্ছাময়ী, তব ইচ্ছায় সব হয়।' তিনিই ইচ্ছ| কারিয়। বলহীনকে বলশালণী 
করেন। দেবীসৃক্তে তিনিই তো! বলিয়/ছিলেন, থং যং কাময়ে তং তষুগ্রং কণোি' 
আমি যাহাঁকে যাহাকে ইচ্ছা করি, তাহাকে তাহ।কে শ্রে্ঠ করি। তাহ।র ইচ্ছাই 
জীবের ইচ্ছা! ; তহ।র ইচ্ছ।তেই আত হান ব্যক্তি তাহার চরণ লাভ করে। কালকেতু 
ব্যধ ও শ্রীমন্ত সওদাগরের দেবী-দর্শনরূপ সৌভ|গ্য মহ|মায়ার ইচ্ছাঁতেই সম্ভব 
হইয়াছে। 

“বন্ধন আর মুক্তি ছ্য়েরই করত তিনি । তার মায়াতে সংসাঁরধ জশব কাঁমিনী- 
কাঞ্চনে বদ্ধ, আবার তর দয়া হইলেই মুক্তি। তিনি ভববন্ধের বন্ধন-হ।ব্রিণী তার্রিশী”__ 
এই কথা পালিয়া ঠ।কুর রামকৃষ্ণদেব গন্ধর্বানন্দিত কণ্ঠে এই গ।নটি গাঁহিতেন £ 


শ্যাম! মং উড়।চ্ছে ঘুড়ি 
ভবসংস।র বাজারের মবে। (রামপ্রসাদ ) 
জীবের মন যেন মহামায়ার হাতের ঘুড়ি? মায়া-দডি ধাধিয়। আশা-বাম্তে তানি 


এই ঘুঁড় উড়াইতেছেন। ঘুড়ির নির্ম/ণ-কৌশলটিও তাহারই, অদ্ুত কারিগরি! 
কাকগণ্ড১মণ্ডী গাথা” যেন প্রায় মানব দেহের গঠনটিই ঘুড়িতে মণ অর্থাৎ মাড় ব৷ 
লেই দিয়া গথাঁ। ঘুঁড়িটি আবার বিষয়রূপ মাঞ্জা দিয়া মাজা সুতায় ধাধা। “বিষয়ে 
মেজেছে মাঞ্জা কর্কশ! হয়েছে দাঁড়'-_ মতএব কাটিয়া যাইবার উপায় কি? '্ক্রীধনাদিতু 

₹সক্তো মুচ্যতে ন কদাচন”। 'এ যেন কঠিন মোহ-পাশ । তবুও মহামায়ার ইচ্ছায়, 
'ঘুঁড় লক্ষে দ্বটো৷ একটা কাটে । পরমহংসদেব বলতেন, তান ইচ্ছ ময় । লক্ষের 
মধ্যে একজনকে মুক্তি দেন; জীবকে বন্ধন করিয়া খেলাইয়! তাহার যেমন আনন্দ, 
জীবের মুক্তিতেও তাহ।র তেমন আনন্দ । তাই 'ঘঁডি লক্ষে দুটো একটা কাটে হেসে 
দাও ম] হাত-চাপাড় ।” 


লীলাময়ী মা 
ইচ্ছ।ময়ীর বিচিত্র ইচ্ছা যখন কর্মে ও আচরণে প্রকাশ পায়, তখন তাহা হয় 
লশলা। তিনি ললময়ী, সমগ্র সৃষ্টিই তহ।র লীলা । বিশেষ করিয়া এই সংসার । 


১1 হেমচন্দ্র “কাক: শব্দের একটি অর্থ করিয়াছেন আবক্ষ-শির পেহ্ভাগ । কাকগণ্ী বলিতে 
দেহাধ্ভাগের গঠনটিকেই বৌধায়। ঘুড়িতে ধনুকাকৃতি যে শলাকাটি মও্ড দিয়! গাথ। থাকে তাহাও 
প্রায় সশিয়োবক্ষ দেহের মত। 





রত 
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ংসাঁর তাহার লীলাক্ষেত্র। সংসার ত'হার লীলার খেলন1। জবকে সঙ সাঁজাইয়া 
তান চিরক।ল লীলা কারয়! চলিয়াছেন। জীব-দেহের মধ্যেও সেই লীলণ-রঙ্গের 
প্রকাশ £ ৃ 
শ্যাম! মা! কি এক কল করেছে, ক'লী মা কি এক কল করেছে । 
এই চোদ্দ পোয়া, কলের ভিতর কত রঙ্গ দেখাইতেছে ॥ ( অজ্জ্রাত ) 

দেহ যেন একটি কল (যন্্)। লালাময়ী মা অপৃশ্ঠ থাকিয়। এই কল ঘুরাইতেছেন। 
মায়া'বশে কল ভাবে পে নিজেই ঘুরিতেছে, কিন্ত তাহ! মোহভ্রান্তি। কলে কালশ 
অছেন জণ্তই কলের আদব, নটে২ পল বিকল' “কেউ না! যাষ এই কলের 
কাছে।' 

মাঘের লীলা-রহগ্য উদঘ1াঠন করিবে কে? তান নিজে নিগুণা হইয়াও গুণময়ী 
হইতেছেন, নিজেই প্রকাত ও পুরুষ হইয! লীশ1 কবিতেছেন , সগুণে-নিডণে বিবাদ 
বাধাইয়। “ঢ্যাল। দিযে ভাঙ্গাছ ট্যাল। ।” এ অচিপ্ত তত্ব সাধারণ জ্ঞান-বুর্ধিব অগে।চর । 
ভুবন-ভেক্ষি উহা'রই সৃষ্টি,_উৎপন্নং জ্ঞ।নবহিতং ক্লুকুতে খা নিবন্তবম্‌ 1? 

লাঁলাময়ীর ক।ণণ-পশল1 আর এক বির।ট রহ) । কালী স্বমমণীব কে পা র।খিযা 
দাডাইয়া আছেন। 'ণ যৃত্ভি-এহ্য (ভপ কৰা দ্ুঃসাধা। ধযীহাব স্বামী-অন্ত প্রাণ, যানি 
দক্ষযজ্ঞে পতিশিন্/] শ্রবণ লারয়া দক্ষএ-গনু পর্ষ।9 ত) গ করিয়।ছিলেন, পিঞ্চতপা” হইম। 
শিবকে পতধপে লাভ কিবাব জন্য শিবকে সহপ্াবে ধ্যান কর্যাছিশেন, তাঁনই 
আবার 'দাড়ায়ে পতির বক্ষঃ স্থলে 1? তাই ভঙ্জের মনে প্র, 

শিব যাদ মা তে।ম ৭ শ্বমী, লোটায় কেন পদতলে ? 
বুক পেতেছে ভষে, ৬যে চায় মা তোব মুখমণ্ডলে 2 (গিবিশ ঘোষ ) 

ইহ!প উত্তরও ভক্তের আছে। লশলাময়ী মঠ!ম।য। মহ।ক!লেরও কলনকন্ত্রী। প্রাণি- 
মাত্রকে কলন ( সংহার ) করেন বাঁপিয়া শিব মহাক।ল নামে বিখ্য।ত, কিন্তু প্রলয়কালে, 
/সই মহাকালও মহাপ্রকৃতিতে লশীন হইষ' যান অর্থাং কাপশ মহ।ব্াশকে কলন করেন। 
সেই জন্যই তাহার নাম কালণ, 'কাঁল সংগ্রহন।ং কাল” । কাল কেবল শিবের সত 
নহেন, তিনি শিবের নিয়ন্ত্রী, তাহার পরিচালক । শিবও মহামায়ার প্রভাবে মোহগ্স্ত 
হন_-“সৈব মায়) প্রকৃতি সংমোহয়াত শঙ্ষরম 1” তাঁনই সর্ধবদলের দলপতি ; তিনি 
সকলের নমস্য। তাই তাহাকে 'কালেব কাল করে প্রণাঁতি। 


১। মানুষের ধেঁছ্ব শৈর্ধা ধাব-যার হাতের মাপে সাড়ে তিন হাত বা.এচাদ্দ পোয়]। এরাচীন 
মতে ৪ ধানে ১ যব, ৮ যবে ১ অঙ্গুলি? ৬ 'অন্থৃলিতে আধ বিঘৎ ব| ১ হাতের $ অংশ ১বা পোয়া । 
অন্কএব দেহ সাড়ে তিন হাত ব| চৌদ্দ পৌযা। 





১২৮ শাক্তপদাবল ও শক্তিসাধন। 


সাধকপ্রবর ভুলুয়! বাবা মহ।শক্তির এই কালাতত্বকে অপূর্ব ভাষ!ছন্দে প্রকাশ 

করিয়াছেন, 

দৃশ্ামান এ বিশাল বিশ্বপটে যত, 

দৃশ্যকালে কালে নুপ তরঙ্গের মত । 

তত্র সূরধ্য গ্রহ তাঁর! প্রকাশিত, 

অস্তে কালগর্ডে হবে বিল্ুপ্ত নিশ্চিত। 

কালগভে অবলান্থি সৃষ্টি-স্থিতি-লয়, 

চিন্ত, ঘটিতেছে কি অপূর্ব অভিনয় । 

শঞ্ঞি যাহা এই ক।লে কালী তার নাম, 

বানের সীমা তঁতা ত্রন্মানন্দ ধাম । 

কালেই কালত্ব তাহে, কাল-বক্ষে তাই, 

উদ্ভাসিত! ক।ল।রাপ্য! নিরীক্ষতে পাই | 

প্রত্যক্ষ নিরীক্ষি, কাল সর্ধগ্রাসকার, 

গ্রস্ত কাল তীহে, তাই কালী নাম তার ॥১ 

মহ'মায়।র রূপ, গুণ, লশীলা_সবাকিছুই রহস্যময়) বাকৃপথ।তীত। উহার “অপু 
ভাবে গুপুলশল।” ; গ্রসাদ বলে, মায়ের লঈল। সকলই জেনে ডাক।তি।, শুদ্ধমতি ন' 
হইলে, এ লালা-রহস্য ভেদ কর! অসম্ভব । যোগ-সিদ্ধি আপিলে হয়তো 'এ রহফ্ের 
কিনার] হইতে পারে 2 তিন তাহ] না হয়ঃ ততদিন কেবল অন্ধ-্ধন্ধ হইয়া বলিতে 
হইবে £ 
এ সব ক্ষেপা মায়ের খেল1। 
যার মায়ায় ভ্রিভুবন বিভে।লা ॥ 
কিরূপ কি গুণ-ভঙ্গী, কি ভাব কিছুই যায় না বল' 
যার নাম জয়ে কপাল পেড়ে, কণ্ঠে বিষের স্বাল। ॥ (রামপ্রসাদ ) 


১। তুলুযা বাবা--শ্রীশ্রীকালী কুলকুণলিনী, ১ম ভাগ, ১ম দিন, ২য় পরিচ্ছেদ । 


॥ চার । 
গুণময়ী ম! 


ককুণাময়ী মা £ 


দেবীর মৃণ্ডির মধে) ভীষণতা আছে। তানি কর|লবধনণ, হাতে তাহ!ব খঙ্গখপ্পব 
কিন্ত যানি তাহার স্বরূপ জানেন, তাহার কাছে তানি 'কিপাময়শ কৃপাধরা বূপ।পাবা 
কপাগমা ( মহা নির্্ঘ।ণতত্র )। চিরজগ্রত করুণা লইয়া জননী যেমন সন্তানকে লালন- 
প।পন করেন, বিশ্বননীও তেমনই অপ(ব করুণাদ্বাণা বিশ্বপ।লন কাঁবতেছেন। তাহা 
কারুশ্য।মৃত ধারা জগৎ প্লাবিত, তিনি করুণার যুশ উৎস) যা দেবী সধধঠাতয 
দয়ারূপেন সংস্থিতা” ( ্রীত্রীচগুশ )। সেই উৎস হইতে সহত্র ধায় করুণাধার। বাহ্ধা 
চালয়াছে। মাতৃবক্ষে তিনিই স্তলসিন্ধু, অল্পে তিনি রসম্থরূপ , তিনিই তৃষ্ণার জল, 
বিশ্বের আশয়ভূমি। তাহার স্বেহের অঙ্কে তিনি চর/৬র ধারণ করিযা আছেন, পাবস্থাতরয়া 
ধারয়সীতি বিশ্বম (শ্রীত্রীচণ্ডী )। বর।ভয় দিয়া জীবকে তিনি বক্ষ] কবিতেছেন। 
জননী হস্তে অসি ধারণ করিয়া আছেন, এই অসি 'তনয়-শমন-যনাশী | এমন কি 
দনুজদলনীবৰপে তানি যে ভয়ঙ্করী রূপ পরিগ্রহ করেন, "তাহার মধ্যেও তাহার অনন্ত 
করুণা প্রকট £ “বোরিধাঁপ প্রকটিতৈব দয়! ত্রমিথম.' (শ্রীশ্রীচণ্ডস)- শক্রর প্রতিও উহার 
এইবপ দয়া। মাহ্ষাসুর বধেব পর দেবত|গণ বাঁলিয়ছেন, আপাঁন দৃষ্টিম।ত্রই অসুরকে 
শস্মীভূত করিতে পারেন, তথ|পি যে অন্ত্রপ্রয়োগ কাঁরয়া তাহাকে বিনাশ করেন, তাহাব 
কারণ, অ।পনার অন্ত্রঘ।তে পাপমুক্ত হইয়া সে স্বর্গে গমন করে £ শত্রুর প্রতিও আপন।র 
এইরূপ উদার অনুগ্রহ : 
অস্গুরে করিতে মুক্ত তার কর-শিরে।রক্ঞ 
ধর অঙ্গে তার শ্রেয় তরে। 
তাঁহে সেই ভাগ্যবান লভি দৈত্য দিব্/জ্ঞান 
অনায়াসে যায় মোক্ষপুরে ॥ ( পঞ্চানন ত্র্জ ) 
'এমন কি জগঞ্জননাঁর ভীমক|ও এবং অট্টহাসির মধ্যেও কৃপামাধুরী প্রকাশ পায়। 
মায়ের মত করুণাময়ী আর কে? তিনি জীবকে ছুখ দেন 'সত্য, কিশ্ত এ দুঃখ 
জীবের কল]াণের জন্য ঃ “সন্তান মঙ্গল তরে জননী তাড়না! করে।” বিশ্বের শুভ- 
অশুভ, সৃখদ্ুঃখ সবই তাহার সৃষ্টি, সবই কল্যাণকর । 


১৩০ শজপদাবলশ ও শক্তস।ধনা 


বস্ততঃ তিনি “দীন-তাঁরিণী, শরণাঁগতপালিন৭,।" জগতের জীব ঘোর নিদ্রাতে 
অচেতন; “শ্লেহবিহ্বল করুণা-ছলছল” আখি লইয়! তিনি স্রযুপ্ত সণ্ডানের শিয়রে 
বসিয়া বিশ্বমানবের জন্য জাগিয়! আছেন । সন্তানের প্রতি এতই তীহার মমত্ববোধ । 
তানি প্রেমময়ী, করুণাময়ী, করুণারূপিণী। সন্তান দুঃখ পাইয়া ত।হ।কে মা” বলিয়া 
ড।কিলেই তান “আয়রে কোলে" বলিয়৷ সন্তানকে বুকে টানিয়! লন। কেবল একজন 
সন্তানের জন্য নয় জগতের অগণিত সন্তানের জন্য তাহার এই করুণ] £ “সর্ববো- 
পক।রকরণায় সদাপ্রচিতা” (শ্রীশ্রীচণ্ডী)। এ অনন্ত করুণাৰ কগা স্মরণ করিলে 
প(ষণও বিগাঁলিত হয় £ ত।ই কাব বলেন, 


কে তুমি শিয়বে বাঁস জািতেছ গে? জনাঁন। 

শিদ্রা নাই কি মণ তোর চোখে, ও এসন্নবদনি ! ** 

পাষ।ণ হৃদয় গলে যয ম! স্মারিলে করুণা তব। 

করুণাব নাহি পার, ওগো সন্তান তোষিণি ! ( পুগুরণক মুখো। ) 


কালভয়হারিণী ম। 


বিশ্বব্র্|ণ্ডে মত্য এক চরম বিভীতিক1£ “নিত্যং সন্নিহিতো মৃত্যুঃ+_ মৃত্যু নিত) 
ি্টবর্তী ও অবশল্ত|বী £ স্বত্যু সর্ববএ|সী | ধশ, জন, যৌবন সবই নিমেষে কালগ্র!সে 
পতিত হ্য়_হুবধতি নিমেষ।ং কালঃ সর্বম। কাল সর্ধবাত্তক। 

সকলেই এই কলেব কবণ হহতে রক্ষা পাইতে চ।য : মানুষের ধর্ম, কশ্ব সব 
কিছুই মহাকালকে আতিএম করিবার জন্যা কবি ও দার্শনিক, *ত্যুকে মহ|জীবনের 
তাদ্ধ যাঁত মনে কাযা সাণুণ। ল।৬ করেন। বলেন 11701015100 06210) ৬1146 
৪60209 19 1006 081091000” ()1615026) ; মৃত্যুর মধ্য দিয়া শাশ্বত আত্ম! দেহ 
পরিবর্তন করে মাত্র । 

এ।ক্ত স।ধকগণ অন্যাদক হইতে মৃত্যুকে জয় করিতে চেষ্টা করেন । তাহ।রা বলেন 
মহাকাল জগংসংহার-কাপক, [তিনি স্বৃহ্যরূপে সকল কিছু সংহার করেন। কিন্তু কালশ 
সেই মহাকালকেও সংহার করিতে সমর্গ। 


কলন।ৎ সর্জবভূতানাং মহাকাল: প্রকীতিঃ । 
মহাঁকা'লস্ কলনাৎ ত্বমাছ্াা কাঁলিকা পবা ॥ ( মহানি, ৪র্থ উল্লাস ) 


মতএব, মহাকালের কলনকত্র। এই কালীর চরণে শরণ এহণ করিলে, স্বত্যু মানুষকে 
স্পর্ণ করিতে পারে না। দেবী 'কালভয়হারিণী। 


উপাস্যতত্ব ১৩১ 


তাঁই সাধক বলেন,_- 
কাল-ভয়ে কি ভয় আছে আমার ! 
কাল-নবারিণী কালী হৃদয়ে জাগিছে। 
পদতলে চিরকাল, পড়ে যার মহাকাল 
কি কারিবে তুচ্ছ কাল কালা কালীর কাছে ? (পঞ্চানন বন্দে) 


শঞ্জি দেবা সৃষ্টির সার্বভৌম সম্রাজ্ঞী, শমন তাহ।র গ্রজামাত্র। তাহার নির্দেশেই মৃহ্য 
পাঁরচালিত হয়, “মৃত্যু্।বতি পঞ্চমঃ' | স্তর|ং মায়ের আশ্রয়ে বস কাপিলে আর শমনেব 
ভয়কিঃ “গম! মায়ের খাস তাণুকে' যে বস করে, শমন উাহ'কে কিছুই কারিতে 
পারে না। ভক্ত তাই সগর্ধে বলেন, 


ভয় কি শমন তোরে, 

এলে।কেশী শশ।নব।সী যার হাদে বিরাজ করে। 

যমের তলব আসবে যখন, কলা সাহি চিঠি দেখাব তখন 

চিঠির মর্খ পেলে পরে আন্তে আস্তে যাবে ফিরে! (নবীন চক্রবর্তী ) 


সর্বান্তক মহাকাণ যদি সদলবলে আ'সিয!ও আক্রমণ করে, তাহ। হইলেও ভক্জের 
ভগত হইবার কারণ নাই । ভক্তের হস্তে 'ক।লী ন।মের আসি', তারা নামের ট।শ __ 
সাধ্য কি শমন করতে পরে জোর 2 কালা ন।মের কেল্লা যে বসবাস করে, সে 
নির্ভয়। সে দুর্গ ছুর্গম ; তাহ।র চাঁরাদিকে "ভক্তির খাই' (খাত), প্রেমের প্রচ ; 
দর্গদ্বারে প্রহরাঁ স্বয়ং দনুজদলনা তারা, 

ভক্ত যদি কোনমতে পড়ে শক্ত বিপদেতে 

মুক্তকেশী ড্র তপদে, মুক্ত আঁস করেন তাঁরে। 


এই তে| গেল এক শ্রেণীর ভক্তের কথ! । অন্য শ্রেণীর ভক্তের সিদ্ধান্ত অনেকটা 
মরমণী কবিদের মত । মরমী কাবগণ মৃত্যুকে “আনন্দ স্বরূপ” মনে করিয়া নিভয়ে স্বত্যুর 
আনন্দমহে। সবে যোগ দিতে টাহিয়।ছহেন। মৃত্যু দেখে ভয় কিরে তোর 8 সুহ্য তো 
অম্ত, আনন্দ! দৈহিক মৃত্যুর ব্য দিয়া জীব সেই আনন্দলোকে উত্তীর্ণ হয়। 
'মরণ রে তুহু মম গাম সমান' বলিয়া সই নয়াভিপলাম কৃষ২ক।লো মৃত্যুকে তাহারা 
প্রেমভরে আলিঙ্গন করেন। উ|হ।দের দৃষ্টিতে মৃত্যু অনপ্ত মাধুরীপুর্ণ ! 

শাক্ত কাবিগণও ম্বত্যুকে আনন্দ সরান বলিয়া ঘোষণা কাঁরিয়ছেন, মা আমা 
আনন্দময়”, তিনিই জন্বম্বহ্রারর উৎস। দেহাবসানে ভক্ত সেই আনন্ময়ীর সাহত 
মিলিত হন। মৃত্যু ও শ্যামা এক, কাল ও কালী আভন্ন। মৃত্যু কালো? শ্ঠামাও 


১৩৬২ শাঁজপদাঁবলন ও শক্তিসাধন! 


কৃষ্ণবণ। “শ্যামা জলদবরণী' । অতএব ম্বত্যুর অর্থ সেই জলদবরণীর সাঁহত এক হইয়া 
যাওয়া । তখন চক্ষভর! শ্যু/ম রূপ, নয়ন-তারা তারার প্রতি স্থির। সে এক অব্যক্ত 
আনন্দ-তন্ময় অবস্থা! সুতরাং আপাতদৃিতে অন্যের কাছে যাহ! বিভীষিকা পূর্ণ মৃত্যু, 
ভক্তের দৃষ্টিতে তাহা আনন্দময় বিদেহ-মুঁক্ত। এই মুক্তিতে দেহ থাকে না, অসার পদার্থ 
নশ্বর জগতেই পড়িয়া থকে ৷ কিন্ত মুক্ত জীব 'আনন্দময়ী'র সহিত মিলিত হইয়া তখন 
নিত্যানন্দে বিভে।ব হন। তখন মৃত্র্যকে কইদায়ক, আনশ্হাঁন বলিয়াও মনে হয় না, 
মনে হয়, এই তো মধু, এই তো আনন্দ ! অক্রুমুখী, বিষ পারজনের উদ্দেস্তে ভক্ত তখন 
বলেন, 

মা] আমার আননন্দময়ী, নিরানন্দে যাব কেনে ! 

তার আনন্দসাগরের জলে ডুবেছি শীত জেনে ॥ ( কেদীরন।থ ) 


কালের সহিত ক।লীকে অভেদ ভ|বিয়া, উ|হার এই চিরমধুর, নয়ন জুডাঁনো, 
আনন্দময়ী রূপের কল্পন। অত কবিত্বপূর্ণ। “ক।লভয়হ।রিণী” জননীর আনন্দময়ী মুক্তি 
কেবল কালভয় হরণ করে ন।, “শতানন্ধপরম্পরাতিবিগাঁলিত পীয়ুষধারাধরা' (ষ্টচত্র- 
নিরূপণ ) শ্রীপরমেশ্বরীর ঞেড়ে পরমানিভপত।য় আশ্রয় গ্রহণ কবিবার জন্য সুতীত্র 
প্রেরণ! সঞ্চার করে । 


শক্তিসাধনাদার! মৃত্যুকে কি জয় করা সম্ভব ? 


এই প্রসঙ্গে প্রশ্ন উঠিতে পারে, মায়ের নামে আশ্রয় গ্রহণ করিলে? সত্যই কি 
মৃত্যুকে জয় করা সর্তব ? এ জগতে কত অবত!র* কত সাধক, কত ভক্ত আমিলেন, কে 
অমর হইয়া রঠিলেন ? 'মদ্রুপতেঃ ক গতা মথুরাপুরঃ রঘুপতেঃ ক গতা৷ উত্তরকোণলা 
কথায় বল্‌! হয়__অমর বিভীষণ, অমর অশ্বথাম।; আজিও নাকি তাহ।রা অমর 
হইয়। আছেন। ইহা কি সত্য? মানুষের চিরন্তন জিজ্ঞাসা, মৃত্যুকে জয় কর! কি 
সম্ভব ? 

তান্ত্রক যোগিগণ বলেন, যোগদ্বার! জীব মৃত্যুঞ্জয় হইতে পারে। ব্রন্ষচর্য্য-সাধনে 
মানুষ দীর্ঘজীবী হয়, ইহা প্রতাক্ষ পত্য। পাতঙঞ্জল দর্শনের বিভূতিগাদে বল হইয়াছে, 
যোগ-সাঁধনায় মানুষ আণমাঁদি অফীপাদ্ধি লাভ করিতে পারে । যোগটি।দ্ধ বিভূতিসম্পন্ন 
প্ররুষও দ্র্লভ নয়। চিত্তকে দেহস্থ কোন কেন্দ্রে স্থির করিতে পারিলে, খৃত্যুকেও জয় 
কণ। অসম্ভব নয়। সিদ্ধযৌগার [নিকট স্ৃত্্য বশীভূত । ইচ্ছানুযায়ী তাহার] দেহ ধ!রণ 
করিতে পারেন, ত্যাগ কারিতে পারেন । এ সকল গল্পমাতর নয়, সত্য। রঘুববংশের 
রাজারাও রাজাভোগের পর গয।গেনান্তে তনুত/জাম- যোগছার। তনু তাযগ কারিতেন। 


উপাস্যতত্ব ১৩৩ 


ভীম ইচ্ছামৃত্যুর আঁধকাঁরণ ছিলেন। কোন কোন সাধক যোগাভ্যাসদ্বার1 যৌবনকে 
বিলম্বিত কারিতে পারেন। 

জেমৃস হিল্টনের 'লষ্ট হরাইজন” নামক উপন্য।সে দেখা যাঁয়। তিব্বতীয় পর্ববত- 
মালার মধ্যে প্রাকৃতিক সৌন্দর্য্যের লশলানিকেতন, আলোঝলমল একটি স্থান আছে, নাম 
তাব 'শ্যারিল!” ; সেখানে জীবেব জীবন-গতিকে স্তব করিষা দিয়। তিব্বতীয় ল'ম! 
(সিদ্ধ যোগী ) অনস্ত যৌবনকে অটুট করিয়াছেন; সেই চাদের উপতাকায় যেন স্বর্গরাজ্য 

হত হইয়াছে । পারিবর্তনশীল জগতে এই অসম্তাব্য ঘটন| সম্ভব হইয়াছে, বৌদ্ধ 

তান্ত্রক যোগার যোগ-প্রা ঞ্যায়। শ্যাঙ্বিল) সেই যোগের রাজ্য। সেরাজ্য আজ 
হবাইয1 গিয়াছে, মানুষ অমর-লোক হইতে নির্বাসিত হইয়।ছে। 

মোগদ্বাব] প্রাণ-শাক্তিকে অটুট রাখ সম্ভব। শ্যাঙবিলায় সেই অলৌকিক শক্তির 
৮৮] হইত । প্রাচীন ভবঙবধ সে ণাক্তি হইতে বঞ্চিত ছিল ন)। আজ তাহ! অবিশ্বাস্য 
মনে হইলেও মিথ্যা নয়। তান্ত্রিক যোগিগণ ইহা বিশ্বাস করেন খে, যোগদ্বার। মানুষ 
মনাশএ হইয়( ম্বত্যুকে জয় কারিতে পারেন, অন্ততঃ তাহারা, খেগ-প্রজিয়ায় মন ও 
দেহকে এমন অবস্থায় আনিতে পারেন, যে অবস্থায হুখ-দ্খে সমান । “স অবস্থায় কোন 
দ্ুখই তাহাকে স্পর্শ করিতে পারে না» মৃত্যুও নয। েখা আঁচলিত, স্থির, স্থিতধণ । 
ইহাই কৈবল্য, ইহাই অমরত্ব । মহারাজ নন্দকুম।র এই যেোগবলেই নির্মম ফাসীর 
নিদেশকে অবিচলিত, অক্্রানাচত্তে হণ কারয়াছেন, নিয়ে ফাসী বরণ করিয়াছেন । 
শাঞ্র সাধক মাতৃচরণে চিত্ত স্থির রাখিয়া! এমানিভ।বেই মৃত্যুকে জয় করেন । এই দিক 
হইতেই মা] “ক।লভায়হারিণী । কালভয়হাঁরণী সেই মায়ের প্রতি চিত স্থির রাখিয়! 
তাই তো শাঁক্তর সাধক কাবি নির্ভযে উচ্চাপণ করেন, 


তুই যারে কি করবি শন, শ্যাম] মাকে কয়েদ করেছি। 

মন-বেডি তার পায়ে দিয়ে, হৃদ-গারদে বস।য়েছি ॥ 

হাদি-পন্ম প্রকাশিয়ে সহস্র।রে মন রেখেছি। 

কুলকুণ্ডলিনী শাক্তির পদে, আমি আমার প্রাণ সপোছি ॥ (রামপ্রসাদ ) 


॥ পাঁচ ॥ 
জগজ্জননীর দপ 


'জগক্জননীর বপ' পর্য।য়ের কবিতাবলাীর মধ্যে দেবীর কতকগুলি স্থৃলরূপের 
বর্ণন। আছে। মাতৃপুজার সময় পুজক যে ধ্যানমন্ত্র উচ্চারণ করেন এবং যে রূপে দেবীকে 
আভিধ্য/ন করেন, তাহ এই স্থংশবরূপেই ভাষা-চিত্র। ধ্যানের রূপ দেবীর মৃত্তি ব' 
প্রতীক । তন্ত্রশস্ত্রে ভিন্ন ভিন্ন দেবীর যে ভিন্ন ভিন্ন ধ্যান আছে, শংক্তপদাবলীর 
'জগজ্জননীর রূপ? তাহাদেরই অনুবাদ । 
মুন্তিকল্পনার হেতু 

হিন্দুর মৃত্তিপুঞ্জকে অনেকেই নিন্দা করিয়া থাকেন। 'পৌতলিক' বলিয় হিন্দ 
জাতির অখ্যাতি আছে। অবশ্য ধাহারণ মৃপ্তিকল্পনার ও মৃত্তিপুজার অন্তনিহিত তাংপধ্য 
অবগত নহেন, উ!হারাই মৃত্তির নিন্দা! করিয়া থাঁকেন। মৃত্তির কল্পনা কপোল-কল্পনা 
নয়। সৃশ্ষম মনোবিজ্ঞানের সূত্র ধারয়াই চিন্তাশীল মনীষার ধ্যানে যৃত্তি প্রমূর্ত হইয়াছে । 
যুগযগান্তের বনুখ্যান, বহু মননের ফল দেবদেবীর মৃত্তি। ইহার জন্য সাধককে অনেক 
কষ্ট কবিতে হইয়াছে । সাংসারিক ভোগপুখ বিসহ্জন দিয়া, কঠিন তপশ্চর্য্যায় নিরত 
থাকিয়া, তাহাবা অরূপ-নিরাকার দেবতা বিশেষ বিশেষ রূপ আবিদ্জার করিয়াছেন । 
জীবনওর তপস্যার ফলে সাধকের ধ্যানদৃষ্টিতে নিবিড় অন্ধকারে, সদুরলে।কের আতি 
ক্ষীণ, অতি অস্পষ্ট নীহারিক।র মত জ্যোতি দেখা দিয়াছে; সেই জেণাতি আবও 
সৃকঠিন সাধনায়, দিব্যালঙ্কার, দিবা স্ত্রশোঁভিত অপুর্বব জ্যোতির্ময় দেবতার আকার ধারণ 
করিয়াছে । ইহাই হিন্দুর দেব-মৃত্তি। ইহা সাধনার আবিষ্কার, দুরূহ তপশ্চর্যার অখণ্ড 
ফল। তম্য়চিত্তে বীঁজমন্ত্র মনন করিতে কারিতে, সহসা মন্ত্রর্ণ দেবমূন্তিতে আকারিত 
হইয়াছে ; তখনই সাধক বলিয়। উচিয়াছেন ঃ 

'মন্তরার্ণা দেবতা জ্েয়া, তেষাং ভিদ]| ন কর্তবা1।” ( তারপ্রদীপ ) 
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শক্তিদেবীর পরা ও সুক্ষ নাদের অবস্থা 'ব্রন্মময়ী মা” অধ্যায়ে বর্ণনা করা হইয়াছে। 
দেবীর সুক্ষ প্রকাশ “নাদ' রূপে । জাবদেহে ইনি কুলকুণ্ডলিনী রূপে অবস্থান করেন। 
এই নাদ রা ধ্বনির প্রতখক বর্ণ । দেবীর বীজমন্ত্র কয়েকটি ধ্বনি ব1 বর্ণের সমষ্টি । 
অতএব বাঁজমন্ত্র দেব হইতে অভিন্ন । বাঁজমন্ত্রের মনন-ফল ধ্যান, তাহ! দেবীর ভাষা- 
মৃত্তি। ভাষা-মৃত্তির বাহঃপ্রক।শ দেবীর স্থংলবূপ বা! প্রাতমা। মৃত্তিকল্পনার ইহাই গু 
রহস্য । বীজ ইইতে যেমন বৃক্ষ, বিন্দু হইতে যেমন সিন্ধুর উৎপত্তি, তেমনই সূক্ষ্ম হইতে 
এই স্থংলরূপের বিকাশ। 

কতকগুলি মাত্মৃত্তি পৌরাণিক কাহিনীকে ভিত্তি কাপিয়া পারকল্পিত হইয়াছে! 
দেবত|গণ অনেকবার দৈত্যদ্বারা উপদ্রত হইয়ছে, তখন বিপন্ন ভক্তের উদ্ধারের জন্য 
এবং দৈত্য বিনাশের জন্য দেবী আবিভূতি হইয়াছেন। প্রপন্ন ভক্তকে আশ্বাস দিয়া 
তান বলিয়াছিলেন,_ ্‌ 

ইঞ্থং যদ1 যদ) দ1নবোথ। ভবিষ্তাতি ! 
তদ1 তদাবতীধ্যাহং করিয্ায়্যা রসংক্ষয়ম ॥ ( শ্রীশ্রীচণ্ডী, ১১) 
এইভাবে কতবার থে, কত বিভিন্ন যুণ্তিতে দেবীর আবিভাব ঘটিয়াছে, তাহার সীমা- 
খ্যা নাই। মহাঁশীক্তর এই আবিভাবে যে গুণ ও ক্রিয়া প্রকট হইয়াছে, তাহাকে 

অবলম্বন করিয়।ও দেবীর অনেক বূপকল্পন। করা হইয়াছে ঃ গুপক্রিয়ান্সারেণ বপং 
দেব্যাঃ প্রকল্পলিতম |? 

সাধকগণের স্বিধার জন্যও দেবী অনেক মৃণ্তি ধারণ করিয়াছেন। মানুষ যাঁদও 
ুঙগ্নবুদিসম্পন্ন, তথাপি সাধারণ মানুষ সহসা সুক্মকে ধারণ! করিতে পারে না। 
অনন্ত ভাব ও অসাম জ্ঞ/ন সাধারণ মানুষের অগম্য। এইজন্যই উপাসনার প্রথম দিকে 
প্রয়োজন একটা স্থহল রূপক ব৷ প্রতীক । এই প্রতীককে অবলম্বন করিয়৷ সুক্ষের স্তরে 
পৌছানে! সম্ভব । জ্যোতিধিবগ্' বা গাণিতশান্ত্র শিক্ষায় যেমন ভূকেন্দ্রিক (060০66) 
জ্ঞান হইতে আরভ্ভ করিয়। ক্রমে সৃধ্যকোন্দ্রিক (15115980710) জ্ঞানের স্তরে 
যাইতে হয়,' তেমনই স্থল মৃত্তিকে ভাবিতে ভাবিতে-সৃক্ছ রূপের প্রতীতি জন্ম । শাস্ত্রে 
এমন কথাও বল! হইয়াছে যে, স্থমলের উপাসন! না করিয়া সুঙ্ষের ধারণা কর! সম্ভবই 
হুয় নাঃ 


৯৩৬ শাতপদাবঙ্সী ও শক্তিসীধন' 


অনভিধ্যায় রূপস্ত স্থংলং পর্ববতপুঙ্গব । 

অগম্যং সৃক্ক্সকূপং মে যদ্দৃষ্টী৷ মোক্ষভাগ্‌ ভবেং ॥ ( ভগবতাঁ গীতা; ৪র্থ অঃ) 
এইকূপে নানা ক।রণে নিরাকার, নিব্বিশেষ ত্রন্মময়ীর রূপ কল্পনা! কর! হইয়াছে এবং 
সাধকজনের স।ধন কার্ষের সুবিধার জন্য অরূপ রূপের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন £ 

চিন্মযস্যাদ্বিতীয়স্য নিষ্কলহ্য।শরশীরিণঃ | 

উপ।সকানাং কার্ার্থং ব্রক্মণে। রূপকল্পন। ॥ ( কুলাঁবতত্ত্র ) 


দেবীর বিভিন্ন রূপ 


সখকের মননেব ফলে; দৈত্যবধের জন্য আবির্ভাব হেত এবং সাধারণ ভক্তের 

সুবিধ।র জন্য এই৬বে দেবীব অসংখা কপ পরিকল্পিত হইয়াছে ঃ “দশলক্ষ মহ|বিছ্া 
স্তন্নাদৌ কথিত। প্রিয়ে' (সিদ্ধ যামল)। রূপের সংখ্যা ধেমন অসংখ্য, তাহাদের প্রকাশও 
তেমনই বিচিত্র ৷ দেবী কখনও ভয়ঙ্কর, কখনও প্রশান্ত ; কখনও স্মেরাননা, মনোহরবেশ- 
ধরিণী। কখনও তিনি দ্বিভুজা, চ্রঁভুজা, ষডভুজা, অধ্টভুজা বা দশভুজা £ বিশ্বরক্ষাব 
জন্য তিনি নানা প্রক।র অস্ত্রশস্ত্র, বরাঙয ও মুদ্র। ধারণ করিয়াছেন, 

চত্ুভুজা ত্বং দ্বিভুজা ষডভুজা্টবঁজান্তথা। 

ত্বমেব বিশ্বরন্ষার্থং নান! শক্তাজ্রধারিণী ॥ (মহ।নিঃ তগ্র, ৪র্থ উল্ল।স) 
শাক্তর স|ধক ভক্ত€ৃন্দঃ মায়ের শতসহত্র পের মধ্যে বিশেষ ভ।বে সিদ্দবিদ্া। কপ দশটি 
মহ|বছাকে প্রধান বলিয় থাকেন, 

কালা তারা মহাবিদ্ভা ষোড়শী ঙুবনেশ্বরী । 

ভৈরবী ছিন্নমন্তা ৮ বিছা ম।বতাঁ তথা ॥ 

বগল। সিদ্ধা বন ৮ মাতঙ্গী কমলাতঅআক1। 

এত] দশ মহাবিছ্য।ঃ সিদ্ধাবগ্ঠাঃ প্রকীতি ৩12 ॥ 
তস্তরোক্ত ধ্যানের মুপ্তি ও শাক্তসঙ্গীতের জননী-মুস্তি 

শাক্তপদ।নলীর জগজ্জননস্ব রূপাংশে এই দশটি মহ।বিদ্ঠ দেবীর মাহ্ষাসুরমদ্দিনশ- 

রূপ এবং কালীর ঝপভেদে দাঁক্ষণ।কালী, বাম।কালী, ম্মশ।নক।লণ, আছ্যা ও 
ভদ্রকাপশর কপ বর্ণনা করা হইয়।ছে। এই ধ্যানগুলি তত্রো্ত ধ্যানের অনুবাদ মাত্র 1১ 
কিন্ত তন্ত্রে দেবীর ধ্যান যেমন কবিত্বপুর্ণ, শাক্তপদ|বলীর জগজ্জননীর রূপবর্ণন! তেমন 
কবিত্বপুণ নয় 


পপ পপ পা পপ 


৯। এষ্টব্য অবতরপিক। অংশে উদ্ধাত কালী? তারা প্রভৃতির তন্তরোক্ত ধ্যান। 


উপাস্যতর্ত্‌ ১৩৭ 


যাঁদও তন্ত্র সাধন শান্তর কবিত্ব প্রকাশের তুলনায় দেবীর পুজা, মন্ত্র, ম্বাস ইত্যাঁদর 
বর্ণনাই এখানে প্রধান, তথাপি স্বীকার কারিতে হয়, তন্ত্রের ধ্যান অপূর্ব কবিত্মাগুত। 
বাঁজমন্ত্র জপ কাঁরতে করিতে সাধকের জদয়-পুশুরীকে অথবা ব্রহ্মবেশ্মে অপুর্ব 
জে।তীরূপ! যে দেবামৃত্তির আবির্ভাব হইয়াছে, শব্দালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের রূপসজ্জায় 
তাহার! তাহাকে মনোহর বাজ্সয় মৃত্তি প্রদান করিয়াছেন। আনন্দ-মুঁদিত অবস্থায় 
স্বতস্মুর্ত ভাবেই যেন ধ্যানের মন্ত্র কবিতপূর্ণ হইয়! উঠিয়াছে। প্রজাপাতি ব্রন্মার সম্মুখে 
একদিন অপরূপ জ্যে'তিশ্ময়ী গীর্ধ্বাণীর সৌন্দামৃত্তি প্রকট হওয়ায় তানি যেমন নিজের 
অজ্ঞাতসারেই অহো রূপম অহো। রূপম বলিয়া অভিভূত হইয়[ছেন, তান্ত্রক স।ধকও 
সাধনলব্দ দেবীমৃণ্ডি দেখিয়! তেমনই অভিভূত হইয়াছেন এবং স্বাভ/বিক ভাবেই দেবী- 
মৃণ্ডি বিশ্বসৌন্দধ্যেব সারসমুচ্চয় লইয়া প্রকট হইয়াছে । দেবতার রূপ দেখিয়া সাধক 
্রক্ম:'র মতই মুগ্ধ হইয়াছেন, বালীতির মত ছন্দোবদ্ধ শ্লে।ক উ্গারণ করিয়া! অব।ক হইযা 
যেন বলিয়! উঠিয়াছেন, পকিমিদং ব্যাস্তং ময়া।+ 

কগ্রের ধ্যান মন্ত্রমুগ্ধ' তন্ময় সাধকের অন্তর-উপলান্ধর বহিঃপ্রকাশ £ এই জন্মই শিল্প- 
কলা স্বভাবত:ই বর্ণনার অঙ্গীভূত হইযাছে। ভীমবেশ। ভয়ঙ্করণ 'কালী'র ধানই হউক, 
কিংব। ম্ক্ংপিপাস।ত্ররা| ধমাবতাঁর ধ্যানই হউক- হ্বদয়ভ।বের অকৃত্রিম ভোয়ায় তাহ 
অপূর্ব হয় উঠিযাছে। কে ভুলিতে পারিবে আছ্যাকালীর সেই মেঘাঙ্জী শশিশেখরার 
মুণ্তি, দক্ষিণাকালীর সেই 'কগ্ঠাবসক্তমুণ্ড'লণী গলদ্রধিরচচি১তা' ভীম-সুন্দর রূপ! 
ধমাবতী বৃদ্ধা দণ্তহীনা, যৌবনের সোন্দর্য্য-হার1 বিধবা ; আত রুক্ষ তাহার মৃত্তি। সে 
মৃঙ্তির বন! করিতে গিয়! সাধক তাহাতেও কবিত্বের ছটা বিচ্ছুরিত কাঁরয় দিয়াছেন, 


বিবর্ণ চঞ্চল। রুষ্ট দীর্ঘ। চ মলিনাম্বর । 
বিবরণঝুস্তল! রুক্ষা বিধবা বিরলাদ্বিজ] ॥ 


ছিন্নমস্তা দেবশী কা ভয়ঙ্কর ! নিজেই নিজের মণ্ড ছেদন করিয়াছেন, ছিন্নকণ্ানির্গত 
রুধিরধারাণ এক ধার! নিজেই পান করিতেছেন। সাধক কবি 'এই ভীষণ রুপ্রমৃপ্তির 
মধোও সৌন্দর্যের রাগ লাগাইয়া দিয়াছেন। যে পটভূমিকায় এই ভয়ঙ্কর রুদ্রাণী 
দাড়।ইযা আছেন, তাহা যেন রুদ্রসূন্দরের এক অন্ডুত সমন্বয় । অর্দ বিকশিত এক শ্বেত- 
পদ্য, পদ্দের কৌষমধ্যে সূর্যযমণ্ডণ, এ মণ্ডল জব।কুসম ও বন্ধক পুষ্পের গায় রক্তবর্ণ, সেই ২ 
মণ্ডলমধ্যে £ 


মধ্যে তু তাং মহাদেবীং ূ্যকোটিসমপ্রভাম | 
ছিন্নমস্তাং করে বামে ধারয়ন্তীং স্থমন্তকম- ॥ 


৯৩৮ শাতপদাবলগণ ও শক্তিসাধন! 


প্রসারিত মুখীং ভীমাং লেলিহানাগ্র জিহ্বকীম্‌। 
প্পিবপ্তীং রৌধিরীং ধাথাং নিজ কণ্ঠ-বিনির্গতাম- ॥ 

শ্বেপণ্নের রক্তবর্ণ কণিকায় মহাভয়ঙ্করবী এই ছিন্নমন্তা, যেন শুভ্র জ্যোঘ্রাপুলকিত 
গগনে মহা প্রলয়ঙ্কর এক ধমকেহ। এ মৃত্তি যে কোন দর্শকের চিত্তপটে চিরকাল স্থায়ী- 
ভাবে মুদ্রুত থাঁকিবার মত ভীষণ অথচ সুন্দর মৃত্তি। 

ষেডণী তে নিজেই বিশ্ববিমে!হিনী নব-যৌবনোপ্তাসিত সৌন্দধ্য মৃত্তি। সাধক 
কাব তাহাকে সর্বশুঙ্গ'রবেশাঢায? কপসঙ্জায় সঞ্জত করিয়াছেন । পদ্মরাগমাঁণর মত 
দেবীর দেইচ্ছাগ, “কৃষ্ণ অলিবু'লসঙ্কাশ' চু কুন্তলাবলশ, হরধনুর ন্যায় বঙ্কিম জবলতা ; 
লোচন কখনও আনন্দে মুদ্রিত, কখনও উল্ল!সে লীলাচঞ্চল ; সৃম্পষ্ট নাসিক, চন্দ্রের 
অন্ত মণ্ডলের ন্যায় গণ্ুমগ্ডল, বিশ্বলের গ্যায় রক্তবণ ওঠ ; তাহ।র হ।স্যের মাধুর্যা যেন 
রস-সাগরের মাধুধ্াকে পরাভূত কণে--স্মত মাধুর্যাবিজিত মাধ্ধ্য রস-সাগরাম । 
তাহ।র অনুপম কাত চন্দ্রকিরণে সমুজ্ল, শীতাশুসঙ্কীশ কান্তি সন্তনহ।সিনী' ! দেবী 
“জগদাহলাদ-জনায়িত্রী জগদ্রঞ্জনক1রিণী, জগদাকর্পণকরী । সর্বলক্ষ্সীময়ণী ষোড়শী দেবীর 
সৌন্দধ্য-সুষম। 'এমনই মনোরম । 

শীত্্পদাবলণীতে মাতৃদেবীর ষে স্থল রূপগুলি তগ্রের ধ্যান হইতে অনুবাদ কৰা 
হইয়াছে, একমাত্র কালী রূপের বর্ণনা ব্যতীত সেগুলি রসোত্তারন হইয়া উঠে নাউ । 
তন্ত্রের সাধকগণ “রূপের তুঁলিক' ধরি রসের মুরতি' অঙ্কন করিয়াছেন। তাহাদের 
তুলনায় মহাতাবটাদ মহ|রাজ, শিবচন্দ্র সরকাপ-অনুদিত জগজ্জননীর রূপবর্ণন] 
অনেকটা প্রভাহীন । পদাবলব-ধু'ত “তার1/, “ষোড়শী, ভুবনেশ্বর”, ভৈরবী”, পছন্নমন্তা?, 
ধ্মাবতাঁ”, বগলা” 'মাতঙ্গী', “কমলা? ও 'ভদ্রকাল+'র বপবর্ণন! মূলের ন্যায় সরস ও 
সুন্দর হয় নাই। মুলতন্থে সক্ৃত ছন্দোবন্ধে অলঙ্কীরসজ্জায় ও সাধকের প্রত্যক্ষ 
অনুভূতির স্পর্শে প্রতোকটি মাতৃমৃত্তি যেমন জীবন্ত ও বর্ণনা! যেরূপ ব্যঞ্জনাময় হইয়! 
উঠিয়াছে»_ তাহাদের তুলনায় শাক্তপদাবলীর অনুবাদিত জগজ্জননীর রূপ প্রাণহীন চিত্র 
মাত্র। শীঁক্তপদাবপীর বর্ণনাতেও অলঙ্কার আছে, সে অলঙ্কার নিত্প্রাণ অনুব!দে 
সোন্দ্া সৃষ্টি করিতে পারে নাই । 

তবে একটি কথণ__জগজ্জননীর এই সকল রূপবর্ণনায় শাক্তপদাবলীর কবি সত্যের 
অপলাপ করেন নাই। ভাঁব-কল্পন! মিশা ইয়! মূলের প্রকৃত রূপটিকে বিকৃত না করিয়া 
তাহার! ধ্যানের যথাযথ আক্ষরিক অনুবাদ করিয়াছেন। কবিত্বের দিক হইতে সরস 
ও ব্যপ্রনাময় না হইলেও মৃলভাবের প্রতি আনুগত্য এই রূপবর্ণনাগুলির প্রধান 
বিশিন্টত। এই অনুবাদগ্ডালর দ্বারা একটি উপকার সাধিত হইয়াছে। ' বহাদিন 


হু শাল ওজন 5 চাইনি শত শট দি 





উপাস্যতত্ব ১৩৯ 


পর্যন্ত যে ধ্যানগুি তন্ত্রশাস্ত্রের মধো সীমাবদ্ধ ছিল, ভাষায় প্রকাশিত হওয়ায় জনসাধারণ 

তাহাদের আস্বাদন লাভ করার সুযোগ লাভ করিয়াছে । 

কিন্ত শাক্তপদীবলীতে “কাঁল”' ব1 "শ্যামা" মৃত্তির বর্ণনায় রূপ রসের মৃত্তি পারিগ্রহ 
করিয়াছে। এমন কি; যেখানে উত্1 অত্ত্রোক্ত ধানেরই অনুবাদ সেখানেও উহা যেন 
আক্ষরিক অনুবাদ হইয়! থাকে নাই । যেমন, মহাতাব মহারাজের কে ও একাকিনী 
কাহার রমণী বর্ণনাটি। প্রকার।ঘবে উভা তন্্ধুত দক্ষিণা কালিকার ধাঁঠেরই অনুবাদ । 
মিলাইয়|! দেখিলে অন্ত্রের “করাঁলবদনাং ঘোরাঁং মুক্তকেশীং চত্রর্তজাম্‌ত ধ্যানের 
শব্দবস্কারগুলি কানে বাজে । তবু মনে হয় কালীর এরপটি যেন অনুবৃত বর্ণনা নয়, 
যেন স্বীকরণজাত 'এক নব সুষ্টি। তত্্রোস্ত ধানের ব্যঞ্জনা তো ইহাতে আছেই, 
উপরস্ত আছে এমন 'একটি মন্ময়ত্বের (981216০151৮ ) স্পর্ন, মাতা তান্ত্রিক ধ্যানে নাই । 
তন্বের সামান্য বিধিবাক্য যেন এখানে কবি-হাদয়ের বিম্ময় ও ভাক্তি-ভাবের অনুলেপনে 
এক অভিনব আকারে আকারিত হইয়াছে । 

শ্যাম। মুত্তির বর্ণনায় প্রায় সকল কাঁবই তন্ত্রোস্ত ধ্যানের বন্ধন ছিন্ন করিয়া আপন 
মনের মাধুরী মিশাইয়া মায়ের মনোময় চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। উহা মায়ের ভাবমম 
বিগ্রহ । উহা! যেন চে|খে দেখা, হাদয়ে অনুভব করা এক নূতন মৃতি। কোন কারিগর 
ভক্ত-সাধকের সে মৃত্তিকে ধাতুপাাণ-মাটিতে নির্ণ করিতে পারে ন।। কাবি সত্যই 

বলেন, “কোন্‌ কারিগর আছে এমন, দিবে একটি নিরমিয়ে 2? 

প্রথমেই দৃষ্টি আকর্ণণ করে সাধক কবি রামপ্রসাদের "ও কে রে মনোমোতিনী- 

এ মনোমোহিনী' গানটি । মামের রূপ ও স্বরূপের গণনায় প্রমাদগ্রন্ত চমতবৃত চিত্তের 
ংশায়ত সমালোচন, কে ইনি ? একাধারে ইনিন ভয়ঙ্কর ও.সৌম্য! একই সময়ে সমরে 
বরদ।' অথচ “অসুর-দরদ] (অঙ্গরের মহাভয় ); একদিকে "শ্মশানে বাসঃ অন্রহাস' 
অন্যকে 'সুধারসকূপ বদনখানি”। আত্বাহার! কবি বলেন, 'মার ! হেরি একি কূপ । 

ঢল ঢল ঢল ত়িৎ-ঘটা, মণি-মরকত-কান্তিছট। 
একি চিত্ত-দলনা, দৈত্য-ছলন।, ললনা-নিনী-বিডদ্বিনী ॥ 
সপু পেতি সপ্ত তেতি সপাবিংশ নয়নী ।* 

এ মৃশ্তি ভক্ত-সাঁধকের হ্বদয়-ভাবে গড়া ভাবের মোহিনী মূতি। 

__* সপ্তপেতি -সপ্তজিহব অনি, যাহা সপ্তশিখায় হব্য পান কবে ॥ সগ্তহেতি সণ সূ্ঘকিবণ ? 
সপ্তবিংশ বা সপ্তবিংশ প্রিয় সাভাইশ নক্ষত্র অথব] সপ্তবিংশ নক্ষত্রের প্রিম চন্র। অর্থাৎ অগ্নি? 
সূর্ধ ও নক্ষত্র বা চন্দ্র মায়েব ত্রিনয়ন। রামপ্রসাদেব আর «কটি গানেও আছেঃ “মায়ের আছে 
তিনটি নয়ন, চন্্সৃধ্য আর ভুতাশন |" 


১৪০ শীত্তপদাবলণ ও শাক্তসাধন' 


রাম প্রসাদের 'চর্লিয়ে ঢালিয়ে কে আসে, গলিত চিকুর আসব আবেশে” ; মলা 
কান্তের নব জলধর কায় কালোনপ হেরিলে আখি জুভায়' ; ভ্রেলোকানাথের নিবিড় 
আধারে মা তোর চমকে অরূপ র।শি* প্রভৃতি সঙ্গীতের মাতৃ-বিগ্রহ কোন গতানুগাঁতক 
বিগ্রাহ নয়, ভক্তের হাদয়তাবে নিমিত অভিনব মাতৃ-যৃতি । ভক্তের অন্তরেই এই কালে"- 
ক্লূপের নলিনী-দল বিকশিত হইয়!ছে, ভক্তই হৃদয়-ভাবের বলে সে কালোকে আলে 
করিয়া! তুলিয়।ছেন, ভক্ত-হাদয়ঈ আবার ভ্রমর হইয়া! সেই নীলকমলের মধৃপানে বিভোর 
হইয়াছে । 

অপ্তরক্ষ গীতি-কবিতা রচনার যুগে শ্রামামূতি স্বাভাবিক ভাবেই ভাবের বিগ্রহ হইয়া 
উঠিয়াছ্ছে। উপমাঁয় জূপকে সেখানে মায়ের আর এক অলম্বণর সজ্জা, কবির মানস-পটে 
মে আর এক কল্পনামধুব সুষ্টি। যেমন, কবিবর ঈশ্বরগুপের “কে রে বাম! বারিদ 
বরণী” গানটি। কির কল্পনায় মায়ের লল।ট-নয়ন এখনে “তরণি-শোভা ধারণ 
করিয়াছে; গাতিভঙ্গীরও কি অপূর্বতা ! 


বাম] টাঁশছে, ঢলিছে, লা'বণা গলিছে। 
সঘনে বলিছে, গগনে চলিছে। 
কোপেতে ভ্বালিছে, দনুজ দলিছে ভুবনময় ॥ 


ন[টাক।র গিরিশচক্দ্র নিজে ছিলেন ভক্ত, উপরন্ধ কবি। তাঠ।র রচিত “অপমত্ত 
মাতঙ্গনী উলঙ্গিনী নেচে ধায় 1” “বিষমৌজ্ল জ্বাল? বিভীসিত কপাল” বা "রাজা 
কমন রাঙ্গ। করে, রাঙ্গা! কমল রাঙ্গ। পায় প্রভাতি গান নানাদিক হইতে বিশিস্টতার 
দাবি রাখে । একদিকে আহ্কত শ্মশনিব।সিনী শ্ট।মার পত্রভুবন ত্রাঁসনী' মৃতি__ 
লকৃ্‌ লক্‌ রাঁধর-লোলুপ রসনা, 
রুধির-ধার ভ্রত বিপুল দশনা 
আগ্চ/যস।র, কঙ্কাল-হার- 
বিভ্ুষিত দিকৃবসনা বেণমগ্র।সিনী । 
আবার অন্তাদকে সেই মায়েরই 'তাপিত প্রাণ জুড়ায়'--এমন বূপ। রক্ঞরাঙ্গ। মৃতি 
তে? ভয়ঙ্করী নয়, সে যে রাঙ্গ! রূপের রূপ-তরঙ্গ_ 
রাঙ্গ। কমল রাঙ্গঈ। করে, রাঙ্গ! কমল রাঙ্গ। পায়, 
রাজ] মুখে রাহ 1 হাঁসি রাঙ্গ। মালা রাজা গায়। 


কবান্দ্র রবীন্দ্রনাথের “উলপ্গিনী মাঁচে রণরঙ্গে” পদটিতেও নৃত্যপরা চামুশ্ডার সে এক 
অস্ুত মতি । জননী উলঙ্ষিনী অবস্থায় নৃত্য করিতেছেন । তাহার প্রমত্ত নৃত্যে দশদিক 
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অঙ্ধকার হইয়। গিযাছে, সেই অন্ধকাঁবে বহ্াশখার মত ভ্বলিতেছে রাঙা রমনা; পতঙ্গ 
দল মারবাঁর জন্যই সেই রমনাবপ বহ্িশখার দিকে ছুটিয় চলিযাছে। উদ্দাম নৃত্যবশে 
কৃষ্ণকেশ রাজি আকাশে উৎক্ষিপ তাহাতে সৃষ্য সোম মভয়ে আত্মগোপন কবিয়ছে। 
কৃষ্ণ অঙ্গে বিগণিত রাঙ্গা রওধারা, জভঙ্গে কম্পিত ভআভুবন। 

ই্তা ভর্ড হ্বদয়ের ভাবমৃতি নয় কাঁবব বন্পণাৃত বপমৃত্ি। 'এইবপে শান্ত 
পণ[বলীতে শ্ঠামা মৃঠি কোথাও স|ধকের তুখয় ধা|নেঃ কোথাও ভজের আবাধলামে, 
কোথাও ব। কবির কল্পনা বিটিএ আভিনব রূপ পাঁরগ্রই করিয়াছে। 


| ছয়।। 
মুন্তিরহত্ত 


তন্ৰাদিতে যে অসংখ্য দেবীমৃত্তিব বর্ণনা রহিয়াছে, তাহাদের অগ্তনাহত তাৎপর্য 
কি, তাহা জানিবার কৌতুহল হওয়া স্বাভাবিক । হিন্দবব মৃত্তি খামখেয়ালশ কল্পন। নয়। 
প্রত্যেকটি মৃত্তিই এক-ণকটি ভাবের প্রতীক। হিন্দু জাতি ভাবপ্রব্, তাহাদের কল্পিত 
মুিগুলিও ভাব্থপুর্ণ £ “ভাবপ্রবণ বলিয়াই আভ।সাত্মক। বাক্তেব ভিতর দিয়া 
অব্যক্তের আভাস প্রদান করিবার আকাজ্ষাই তাহার প্রধান আকাজ্ষা। মৃত্তিগালি 
লোঁকিক ও.অলৌকিকের সম।বেশ-কৌশলে আনির্বচনীয়।”১ এমন কি প্রত্োকটি 
মৃপ্তিব বর্ণ, তাহার অঙ্গভঙ্গি, হস্তস্থিত প্রহরণ-বিন্য।স, পদের আলাঁচ়-প্রত্যালীঢ় অবস্থ!নটি 
পর্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ | 

তন্্গ্রন্থে কতকগাল মৃত্তির রহস্য উদ্ঘাটন কর! হইয়াছে, কতকগুনির হয় নাই। 
তন্ত্রের মতে বিদ্যা” গোপনীয়া--গুহ।দগুহাতমং গুহামৃহনীয়ং প্রযত্ততঃ” , এই জন্যই 
গুরু-শিষ্য ব্যতীত বিগ্যাগুপ্তি তন্ত্রের বিধান । বিশেষ করিয়া যে সকল বিষ্ঞা ও বিদ্যার 
সাধন রহস্যময়, তাহাদের ব্যাখ্যা তত্শান্ত্রে নাই। 

সংস্কৃত তন্ত্র ও পুর।ণ ব্যতীত বাঙল? ভাষায় যে সকল শাক্ত-বিষয়ক কাব, রচিত 
হইয়াছে, তাহাদের কতকগুলির মধ্যে মাহ্মৃত্তির কিছু কিছু বর্শনা প1ওয়া যায়। 
মুকুন্দরামের চগ্তীমঙ্গলে 'মহ্ষমদ্দিনী” ও “কমলে কামিনী'র রূপ বণিত হইয়াছে। 
ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলতে ঠামুণ্ডা বা ক।লিক' এধং ক।লিকামঙ্গল কাব্যে 'কাল"'র 
বর্ণন। আছে। ভারতচন্দ্র তাহার অন্নদামঙ্গল কাব্যে দশমহ।বিষ্ভার রূপ বর্ণনা 
করিয়াছেন। মহারাজ মহ|তাবটাদ, শিবচন্দ্র সরকার প্রমুখ কবি তত্রেক্ত ধ্য।নগুালির 
অনুব।দ কারিয়াছেন। ধুলুক পরগণাব বন্দ্যধংশজত শ্রীনন্পকুমার কবিপত্ড ৯২৩৮ সনে 
'কালীকৈবল্যদায়িনী” গ্রন্থ বাঙল। ভাষ।য় রচনা করেন, তাহাতেও শমহা বিষ্ঠা 
রূপের বর্ণনা আছে। কিন্তু ইহাদের কোনটিতেই মৃত্তিগত তাৎপর্য ব্যাখ্যা কর! 
হয় নাই। 


কবি হেমচক্দ্র বন্দোপাধ্যায় মহাশয়ের ব্যাখ্যা 
তন্ত্র ও শাক্তপদাবলীর মৃতি-রহম্য ব্য/খ্/ার কথা পরে বলিতেছি। দশমহ'বিদ্যার 
মুতি-রহদ্যের কথ। বাঙল। ভাষায় প্রথম ব্যাখা৷ করেন কাবিবর হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 





১ * সাগরিকা, পঞ্চম উচ্ছ্বাস অক্ষয় কুমার মৈত্রেয় । 
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তাহার পশমহাবিদ্য1 কাব্যখানি নানাদিক হইতে উল্লেখযোগ্য । পাশ্চাত্য বিবত্তনিবদের 
ভিত্ততে তান কালী, তার! প্রতীতি মহ।বিগ্যার অগ্তনাহিত তাৎপর্য বিশ্লেষণ 
করিয়াছেন। অবশ্য হিন্দুর "দশ!বত।ব'-স্তোত্রের মংস্য, কুর্ম, বরাহ, হসিংহ, বামন, 
পরশুরাম, রাম, বশর।ম, বুধ, কন্ষিরূপের অধ্যে যে সভ্যতার ক্রমবিকাশের ইঙ্গিত আছে, 
তাহ! সকলেই স্বীক।র করেন, যেমন, সৃষ্টি যখন জলমগ্র ছিল, মংস্য অবতার তখনক।র 
কল্পনা । তারপর যখন ত।হাতে স্থণ সৃষি হইল তখন কৃশ্ম অবত।র। অরণাময় স্থলে 
বরাহ। ত।রপর অর্ধপশ্ত-মর্ধমানবেব স্তর বাসিংহ । এইরূপে বামন খবাকৃতি নরের স্তর । 
পরশুরাম ও হলধর বলরাম কৃষিস৬/৩।র গুব, রাম সমুনত কৃষিসঙ্/তা ও বুদ জ্ঞানের 
প্রতীক ; কোন কে।ন তণ্থে এই দশাবতারেব সহিত দশমহাবিগ্ঠ।র সামর্জ। [বধ(নের 
চেষ্টা কর! হইয়।ছে 2 কঞ্চবূপ] ক।ালিক! স্য।ং র।মঝাপা চ তারিণী । 


খগল। কৃশ্নমৃত্তিগ্য।ম্মীনো ধ্মাবতী ভবে ॥ 
ছিন্নমণ্ত। থাসিহ্‌ স্যা বরাতশ্চৈব ভৈরবী । 
সরন্দ রী যামর্দ।ঃ স্যাদ বামনে ভূবনেশ্বরী ॥ 
কমল বৌদ্রাপ] সাদ দুর্গ! হ্যাং কঞ্ষিরাঁপণী ॥১ 


1কন্ত উহাতে সভ্যতার ধম-বিকাশের কোন সঙ্কেত বা বিঝ।শ ধাবব কোন 
পরিচয় নাই । 

কাব হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধয় পশমহাবিছ। বপগুপণির মধ্যে সভ্যতার এমোন্নাতিন 
ধারাটি সুস্পষ্ট কাঁরয়াছেন £. “হমব।ধু দেবীর দশমৃত্তিপ্ন সাঁহত সভ্যতার দশ অবস্থার 
সংযোৌজনা করিয়া কণ্সনাপ সিত বৈজ্ঞানিক সত্যের সুন্দর বিমিভণ সম্পাদনা 
করিয়ছেন।”২ তান বাঁলঠে চহিযাছেন, জীবলশীল। ছুঃখসর্ধস্ব নয় ইহ।ব মোন 
অ|ছে, জীব-জগৎ এমবিবর্ভনের ফলে ৬মাতির [দিকে অগ্রসর হইতেছে। দখমভাবি্ার 
দশটি রূপ তাহা! রই প্রতীক । 

কালীরূপ” সৃষ্টির প্রথম স্তবের রূপমুত্তি। সেই অবস্থায় মহার্ণবে কেবলই 
ধ্ংসলশলা, বীরগণ পরস্পর হননোগ্ভত। এই সংহারলশলার প্রতীক চামুণ্ড 


কালী £ রুূধির বদন বাম ভ্র্িনয়ন। থোর শ্যাম 
বহি-বরুণ-বায়ু সঙ্গে সঙ্গে ঘুরছে 
জড প্রকৃতির ছলে শবদেহ পদতলে 
নৃমুণ্ডমালিনী কালা হুহুঙ্কারি নাচিছে ॥ 


ইহার পর 'তার!' মৃত; প্রথম ম।নব সভ্যতার প্রথম এফাশ । এইখানে জ্ঞানের 





১। মুগ্ডমালাতন্ত্র, শব্দকল্পদ্রুম ধৃত “মহা বিদ্যা” শব দ্রটবা। 
২। দশমহাৰিদ্া প্রবঞ্ধ- সমালোচনা সংগ্রহ (কঃ বিঃ)। 


১৪৪ শাজপদাবলী ও শক্তিসাধন। 


প্রথম অঙ্কুর । জাঁব তখনও উপর-সর্বস্থ, পরস্পর হানাহানিতে রত; ম! তাই 
লন্বোদর” 'হৃমুণ্ডমালনী'কস্ত তিনি উলাঙ্গনী নহেন, 'ব্যাপরচশ্-পরা” ॥। সংসার- 
চিতার মধ্যে দেবীর দ্বিপদে পন্প, উহা! জ্ঞানের সূচক । তৃতীয় স্তরে দেবী “ষোড়শী । 
জাঁব তখন দাম্পত্য প্রণয়-বন্ধনে আবদ্ধ, শৃঙ্গার-সঙ্জায় সাঁজ্জত “ম্বতবরণ1 বাম' 
পুর্ণকল! কামিনী" প্রেম বিস্ত।র কারয়' জীবকে প্রণয়পাশে বাধিতেছেন। তাহার পরে 
মায়ের “ভুবনেশ্বরী' মৃত্তি, তিনি সর্বমঙ্গলা মাতা । মুখে তাহার প্রশান্ত হাসি, 
হস্তে অভয়-বর। সন্তানকে স্পেহ দান করিয়া তিনি জীবকে স্বেহশিক্ষা। দিতেছেন। 
ভুবনেশ্বরী বিশ্বব্যাপী অপত্যন্সেহের প্রাতিমা। দেবীর “ভৈরবী' মৃ্ডি সভ্যতার পঞ্চম 
স্তরের প্রতীক; দেবী রক্তাম্বর-পাঁরাহতা, মাল্যে সুশোভিতা, তাহার হস্তে জ্ঞান ও 
অভয়, যেন তিনি জীব-্বদয়ে ভক্তি সঞ্চার করিতেছেন-_ ভক্তি বিধায়িনশ ভৈরবী- 
রূপিণী।' ইহার পরে মানুষের প্রতি মানুষের প্রীত বিস্তৃত হইয়াছে। পূর্বের মানুষ 
স্ীকে ভ৷লবা।সত, পুঞ্জকে ভালবাসত-_এখন সর্ধমানবের প্রতি তাহার প্রীত বিস্তৃত 
হইয়াছে। দেবার 'মাতঙ্গী? মুত্তি তাহার প্রতীক £ 
'প্রীতি তুলি ভবতলে সর্ববজীব দুঃখ দলে । 
মাতঙ্গীর রূপে সতী পদ্মদলে বসেছে। 

সভ্যতার সপ্ুম স্তরের মৃত্তি ুমাবতী'। ধুমাবতী বিধবা, গ্ষুংপিপাসাতুরা, শুত্রচ্ছদা, 
বিুগ্কেশী। মানুষও শ্রমক্রান্ত, ক্কধাতুর ) শ্রমের ফসলে সকলের আহাধ্য সং)হীত হয় 
না। দেবী হস্তাস্থত কুলার বাতাসে জাঁবের শ্রান্তি অপনোদন কারতেছেন। তাহার 
পরে সভ্যতা আবও অগ্রসর হইয়াছে, জনসংখ্য। বৃদ্ধিতে দাঁরিদ্র্ও বৃদ্ধি পাইয়াছে 
দারিদ্রের সহিত মানুষের সংগ্রাম 'বগলা মৃত্তির মধ্যে প্রকট । দেব এইখানে “দরিদ্র 
দলনী'। ইহার পর মানুষের মধ্যে মদোন্মত্ততা জাগিয়াছে, জাগিয়াছে পরম্পরকে 
বঞ্চনা! কারিবার প্রবৃণ্তি। সে অবস্থাতেও মানুষের স্বরূপ অনুদ্ঘাটিত থাকে ন'ই। গ্রীতি 
সম্পন্ন মানুষের স্বারান্ধ উৎকট মৃত্তি “ছিন্নমস্তা' দেবীর রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 
ইহার মধ্যে মানুষ আত্মদান করিয়া জগতের কলুষ নিবারণ করিতে চাহিয়াছে, ছিন্ন- 
মস্তার নিজ করে নিজ মস্তক ছেদন সেই ভাবের প্রতীক । এই মৃত্তি এন্সদিকে মদোন্মতড 
মানুষের নগ্নতার প্রকাশ, অন্যদিকে প্রেমিক মানুষের জগৎকল)াণে আতদানের 
নিদর্শন ।. সভ্যতার শেষস্তরে দেবীর 'কমল' মৃত্তি। এই স্তরে জীব দুঃখ-শোক-তাপ 
মুক্জ, প্রশান্ত ও একে অন্যের প্রাতি মমতায়ুক্ত । ইহ বদ্ধজীবের মুক্তাবস্থা ; জীবের শেষ 
লক্ষ্য এই অবস্থা ইহ] 'সর্বসুখসন্ন' । মানুষ এখানে লীল1বিভোর, দেবীও তাই 
ালারসে নমগন" । 


উপাস্যতত্ব ৯৪৫ 


কিবা বেশ সুমোহন লীলারসে নিমগন 

পরম! প্রকৃতি সতী সর্বশেষ ভুবনে ।'-" 
পদ্ম।সন! করে পদ্ম সতী সর্ব সুখসদ্প 

দয়ীতে ডুবায়ে ভব জীব-দ্ুঃখ হারিছে। 


অক্ষয়চন্তর সরকারের অভিমত 


“আত্তরশক্ষ কবি' ভেমচন্দ্র যেমন বিবর্তনবাদের ভিত্তিতে দশমহ।বিদ্য।র স্বরূপ ব্যাখ্য। 
করিয়াছেন, অক্ষয়ন্দ্র সরকার আবার তেমনই মাতৃমৃন্তিগুলিকে ভারতবর্ষের ভিন্ন ভিন্ন 
যুগের এীতিহ।সিক বিবর্তনের প্রতিযৃণ্তি বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন। «প্রথম দ্বই দশায় 
“কাল ও “তারা” মৃত্তি। আধ্য-দস্যু বিবাদ লইয়া যখন ভারতবর্ষ প্রতাহ রক্তস্নান 
কারত, কালী তখনক।র মৃত্তি।'-'তাহার পর “ষোড়শ” ও “ভুবনেশ্বর মৃত্তি---৩খন 
ভারত র|ক্ী, ভাবতে শান্ত ।*"তাহার পর তন্ত্রশান্ত্রের প্রাদুর্ত।ব "ভারতে সংস্কত এন্ছের 
'ইসিময়ে অত্যন্ত আড়ম্বরঃ যৌগের জপের বড়ই আডম্বর''"তান্ত্রিককালের ভ।রতের মৃপ্তি 
'*ভারত যোগিনী, ভারত ভৈরবী । ষষ্ঠদশায় তন্্রপ্লাবন। “ছিন্নমন্তা” মৃত্তি। স্বার্থপরত] 
ও স্বার্থশূন্যতা, উভয় যোগে নিষ্পন্না কঠোর বাতলতা, নৃশংসতা, কুৎসিত কামপ্রবৃত্ি 
নির্লজ্জতা__এইগুলি এ মুস্তির সমবায়ী কারণ ।.-*ভারতমাত[র এক্ষণেকধ্মাবতী' অবস্থা "" 
বিধব! ভারতের পেটে অন্ন নাই, গায়ে বস্ত্র নাই, রুক্ষকেশ', রুক্ষাক্ষা, শে|কে-তাগে দৃষ্টি 
কুটিল, যেন সকল আশ্রয় পারিচ্যুতা হইয়। পুরাতন ভগ্ময।ন রথে গিয়া! আশ্রয় লইয়াছেন ; 
হায়, সেই রথের উপরি কাক বসিতেছে !"-"তাহ!র পর মাতা আব।র “বগলা” যুত্তিতে 
দখা দিবেন, ভারতম।তা আ'বর রত্াসংহ।সনে অধিষ্টিতা হইবেন, সুভূষণে ভূষিত] 
হইবেন। এমন দিন হইবে । মা ইহার পর মহালক্ষ্মী” রূপে দেখ। দিবেন £ 

সুবর্ণবর্ণ আসন অন্কুজ। 

দ্ুই পদ্ম বরাভয়ে শোভে চারিভুজ ॥ 
চতুর্দন্ত চার শ্বেত বারণ হরিষে । 
রতুঘটে আভষেকে অমৃত বরষে ॥১ 

এই ভাবে উনবিংশ শতাকীর অনেক কবি ও সহিত্যিক নিজ নিজ কক্পনা 
অনুযায়ী দশমহ!বিগ্ভার মৃত্তিরহ্য ব্যাখ্যা কাঁরয়ছেন। সাহিত্যসম্রাট বন্ধিমচন্রও 





১1 দশমহাবিদ্য প্রবন্ধ, অক্ষয়চন্দ্র সরকার ; প্রবন্ধক!র কবিতার উদ্ধৃতি ভারতচন্ত্রের ক।ব্য হইতে 
লইয়াছেন। 


১৪৬ শাক্তপদাবলশী ও শক্ভিসাধনা 


'আনন্দমমঠ” উপন্যাসে মায়ের জগদ্ধাত্রী, কাল ও মহিষমদ্দিনী রূপগুলিকে দেশম।তুকার 
অতাঁত, বর্তমান ও ভবিগ্তৎ রূপের বিগ্রহ বাঁলিয়! ব্যাখ্যা! করিয়া, ভাবীক1লের দেশ- 
মাতৃকার দশভুজ মৃত্তির উদ্দোষ্টে বন্দে মাতরম্‌ জাতীয় সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন । 


দেবীম ত্তির শাল্ত্রান্ুমোদিত ব্যাখ্যা : শ্রীঅরবিন্দের মত 


দেবীমৃত্তির এহেন ব্যাখ্যা শান্ত্রান্বমোদিত নয়, কাল্লানক। 'প্র।ধানিক রহ ও 
“বৈকাতিক রহস্য" বিশ্লেষণ কারিলে মনে হয়, সত্ব, রজঃ ও তমোগুণের প্রকাশ হিসাবে 
মৃত্তিগুলি প্রকট হইয়াছিল । জীব-জগতে কণ্মে ও উশ্বর্ষে, সেই এক মহাশক্িরই 
প্রকাশ । তিনিই শুদ্ধ সত্বগুণময়ী রূপে মহাসরস্বতী” ; তিনি বাণী, বেদগর্তা, ধীশ্বরশী ; 
তিনি বিশ্বের সৃজনী-শক্তি ব্রা (এরন্মার শক্তি)। অরবিন্দ এই শাণ্কে বলিয়াছেন 
৬/15৭০০১ ) দশমত্|াবগথাঁর “ভৈরবী' এই সৃজনী-শক্তি, জ্ঞান-দীপ্তির প্রতীক £ 

জপমালা এক করে জ্ঞানমুদ্রা ধরে পরে 

ছ্বিকরে অওয় বরে, করেন ধারণ । ( মহ।ত।বটাদ ) 

মহাম।য়ার বিপু সম্ভতির অন্যতম প্রকাশ 'মহলিক্্নী”; ইন প্রধান প্রকৃতির রাঁজাসক 
[বকার , জগতে কণ্য।, শ্রী, এশ্বধ্য। ধৃতি ইনহ!র বিভতি। তীহার তপ্ত কাঞ্চনের মত 
দেহ্বর্ণ, তণ্ত কাঞ্চনের মত ভঁষ্ণ+ এন্সবোয ৬ মাধূর্য্যে ইনি অনুপম । 'সর্বশূঙ্গ'রবেশ ঢা 
রূপে তিনি প্রণায়ন”ভুবনেশ্বরশ” কূপে তিনি'জননী, দয়!র প্রকাশরূপে তানি মাতঙ্গী” 
কল্যাণী শ্রীর প্রতীকপ্নপে তান 'কমলা” ৷ সৃষ্টিকে সৌন্দধ্যে-মাধূর্য্ে পুর্ণ করেন 
বিয়াই তান অপরূপ শোভাসম্পন্ন ও সৃষ্টির সামঞ্জস্য ; শ্রীঅরাবিপ্দ ইহাকে বাঁপিয়।ছেন 
11910005 ; প্রতৃতির মধুরশী, হাঁদয়ের প্রীতি, ব।ৎসল্য। দয়, স্সিগ্ধতা তাহার £ 3195 
00:05 0১০ 9061] 06 0১০ 10005008006 ৪৬০৪0০39০07 005 1015106 : 
৮০702 01996 60 1061 15 2 10:0100100 1)9107911)695 2120 00 1561 1961 ৬1011 
06176821৮15 60 100815 2015001006 2 1916015 200 1202121] ;151906 2100 
০1১01172100 (6000109590৬ 00৮ 0] 10০] ড019067001 592৩ 0£1965 191] 
005 10551100635 06161 52231165006 5001 15 96260. 2130 37906 ০21001৮০ 2100 
01017560 1000 006 06061) ০৫6 210. 0090007910151011951, ( 1০০১০: ৪ 
4121010100 ), 
মহাশকির সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় প্রকাশ গহাকালণ' রূপ £ 
স! ভিন্নাঞ্জনসঙ্কাশ] দংস্রীঞ্চিত বরানন1। 
বিশাললোচন! নারী বভভৃব তনুমধ্যম] । 


উপাহ্যতথ্ ১৪৫ 


খড়গপাত্র শিরঃ খেটেরলঙ্কৃত চতুভূজী । 
কবন্ধহারমুরস| বিভ্রান! শিরসা অ্রজম্‌ ॥ (প্রাধানিক রহস্য ) 


দশমহাবিছ্।ব কালী ও তারা, এই মহাকালীরই প্রকাবভেদ। ইনি বিরাট শক্তির 
প্র্রবণ ৷ ই'হার নৃত্যে পরথবাঁ কম্পিত হয, “সূর্য্য সোম পুকায় তরাসে', মহাকাল ই'হার 
পদতলে পতিত হন , সকল বাধা, সকল বিপত্তি ইহার প্রচণ্ড ৃতাছশে বিদরিত হইয়! 
যায়। শ্ীঅববিন্দ শক্তির এই প্রকাশকে বলেন 5৮60061) 20070216 15 1 00 এ 
0৬61713611010 16509209, ৪. 10101) 139১5101০06 00006 00 9০1)15৮০, এ 01৮106 
10161506 1051811)0 60 91091616৬51 11016 200 9017518010 (7৮০৮)০-92 
£১0101500০) ১ হাঁনই স্বামী ববেক।নন্দের ্হাপীপ। কালী মহ।ঙয়ঙ্করী, 
প্র ও ম্বত্যুর প্রতীক, ধ্বংসেপ এক আধনায়িকা, পে।লভিহ্ব।, এলো ।কেশি। 
কিগ্ত মবণ-যজ্ঞেব এই অধিক, কেবলই তম] য়ঙ্করণী শহেণ, ইশ সুগ্সিপ্ধ হামল 
তাহার রুদ্ধ হ|সিতেও আমিয। ঝরে, অঙ্গকাত্তিতে ভুবন পুর্ণ হয়। জীববক্ষা হেন 
৩ হাতে বৰ্।ভয় ধাবণ করেন। উঠার কক্ণাথন নয়ন হতে অনন্ত করুণ! 
বিশ্বজগৎ প্লাবিত কবে, উহ।র সর্বাএষ অয বণ ভুলে সকল বিপদে আশ্রয 
পেয়»। তাহাকে সর্বাথপিদ্ি। মোক্ষ প্রদান করেত ৫শাতিত প্রপদ দেয় মোক্ষপদ্ 
আপদে সম্পদদ।য়িনী 1, 


বস্ততঃ কালীমৃত্তি যেন সকল বৈপরীত্যের আধার £. বিসম গুণ ও ক্রি, রূপ ও 
অরূপের এক অত্যাশ্ধ) সমগ্য়। তাহার মৃত্তিতে, গুণে, ক্রিয়া অনন্ত বৈপরীত্যের 
সমাবেশ । তাহ।রই “তে ধুপা সমরনিষ্ঠরতা ৮, হতে খড়গ ও বরাভয়, বণে সু্গিগ্ধ 
ভয়ন্কর কৃষ্ণত্ব 2 476 15050 19 85 10661075249 10610 ৬8 (১1 
/১01001000 ) : তিনি 51205 800. 66051521005 ৮710) 06 0৩8601 4৫ 
00০ 061100604]” : খদ্ধি ও মোক্ষ, মরণ ও জীবন, দুখ ও আনন্দ ঠাহারই সৃষ্টি, 
তাহারই দান। এই জনই ভক্তজনের অরতীপ্রয় এই “কালীমৃতি'। পশু, বাঁব, দিব্য 
সকল ভাবের সাধকের প্রিয়তম] জননীমুত্তি “কালী” বিশেষ কাঁিয়৷ বীর সাধকেব। 
স্বামী বিবেকনিন্দ কাহিতেন, 'আমি মায়ের খের রূপের উপ্াসক' £ জগতে দুখ 
দরিদ্রের চিত্র উহার দৃষ্টিতে নির্মম জগতের যে রূপ উদ্ঘাটন করিয়াঁছল, অহ 
মধ্যে তিনি “মৃত্যুরূপা কালীকে'ই দেখিয়াছিলেন । কাল মৃহ্যরূপা, তিনিই আবাপ 
আতি সুন্দরণী ; তাই স্বামীজী বাঁলিতেন, 


১৪৮ শাভপদাবলশী ও শক্তিসাধন। 
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তন্ত্রমতে কালীমন্তির ব্যাখ্যা 


তন্ত্রাদিতে “কাল?” বপেবই প্র|ধান্য, সগুণ প্রক।শ-শক্করির মধ্যে ক!লশই “আগা” । 
কালণ ন।মটিরও আর্থ নন্তরে ব্যাখ্যা করা হইয়।ছে__ 

কলনাৎ সর্ববভূতান'ং মহ।কালঃ প্রকীন্তিওঃ 

মহ!ক।লস্য কলন।ৎ ত্বমাছ্া? ক!পিক। পরা ॥ 

ক।ল সংগ্রসনাৎ কালণ সর্ধ্ষমাদিরূপিণী। 

কালত্।দাদিভূতত।দাছা। কালীতি গীয়তে ॥ 

পুনঃ স্থরূপমাসাগ্ তমে রূপং নিরাকৃতিঃ | 

বাচাতীতং মনোগম্যং ত্বমেকৈব1বশিষ্তসে ॥১ 


 প্রাণীমাত্রকে সংহার করেন বাঁলয়া যান মহ।কাল, তাহাকে তুঁম কলন কর ( সংহাএ 
কর), এইজন্য তেম।র নম আগ্চ, পরা, কালিক! , তুমি কালকে গ্রাস কুর, এই 
জন্য তুমি কালী। সর্বকালত ও সর্বাদত্বহেত্ তুমি আগ্যা কালশ। মহাপ্রলয়ের পর 
প্রনর্বার স্বরূপ অবলম্বন কাঁরয। তমোরূপে আক।রহীন অবস্থায় বাক্যমনের অগে ঢর 
হইয়! তুমি একাই বর্তমীন থ।ক। 


এখানে 'ক।শী' নাম, এবং উহার তম:-কৃষ্ণবর্শের কাবণ অনুম|ন করা যইতেছে। 
সৃষ্টির প্রারম্ভে যখন কিছুই থাকে না, তখন থাকে শুধু মহাশুন্ত তমস্‌ ; এই তমস্‌ কালণ। 
আবার প্রলয়কালে এই তমস্‌ বা কালণতেই সৃষ্টি প্রলীন হইয়া যায়; এই জন্ত কালণই 
আছ» তিনিই পরা, তিনিই সৃষ্টি, তিনিই প্রলয়,। 

গু৭ ও 'ক্রুয়া অনুসারেই দেবার রূপ পরিকল্পিত হইয়াছে__গুপক্রিয়ানুসারেণ রূপং 


দেবাঃ প্রকল্পিতম ৷ এই কালামৃত্তির রহম্য বিশ্লেষণ করিলেই তাহা বোধগম্য হয়। 
কালী কৃষ্ণবর্ণা, “মেঘাঙ্গী ; স্থেত-গীতাদি সমস্ত বর্ণই কৃষ্ণবর্ণে বিলীন হয়, সেইরূপ 
সর্বস্ভুত প্রকৃতিতে লয়প্রাপ্ত হইয়! থাকে ; এই কারণেই নিগুণা, নিরাকারা কালশাক্তির 
বণ কৃষ্ণবণ নিরূপিত হইয়াছে । কালণর ললাটে “চন্দ্রকলা”, 'অর্দচন্দ্র সাজে ভালে”__ 
১) মহানির্ববাগতন্, চতুর্থ উল্লাস, ৩১, ৩২, ৬৩। 


চপ 


উপাস্যাতত্ব ১৪৯ 


কারণ তিনি নিত্য, অব্যয়, চির অম্বতৈর আধার ; এই অস্বতের প্রতীক তাহার ললাটের 
স্রধাকর চন্দ্র £ 
নিত্যায়াঃ কালরপায়! অব্যয়ায়াঃ শিবাত্সনঃ | 
অম্ৃতত্বাক্ললাটেহসাঃ শশিচিহ্ং নিরূপিতম্‌ ॥ 
মায়ের তিনটি নয়ন, কাল পত্রনয়নী” , এই নয়নত্রয় চক্র, সূর্ধা, অগ্মি। ইহাদের দ্বারা 
তান নিখিল জগৎ সন্দর্শন করেন £ 
শাশসৃষ্যাগ্সিভিনিতোরখিলং কালিক! জগৎ। 
সম্পশ্ঠতি যতন্তম্মা কল্লিতং নয়নত্রয়ম ॥ 
তানি সমুদয় প্রাণীকে গ্রাস করেন, কাঁলদন্ত দ্বার! চর্বণ করেন, প্রাণীর রুধিরধারায় 
বদন [সিক্ত থাকে, তাই শামা দশনে বসন] ধরা» বদনে কধিরধাবা, করালবদনণী ।” 
তাঁনই আবার সময়ে সময়ে জীবকে রক্ষা করেন, নিজ নিজ কাধ্যে জীবগণকে প্রেরণ 
করেন_ এই জন্ই তাহার হন্তে 'বরশ্চাভয়মীরিতম। তান রজে।গুণান্বিত বিশ্বে 
অবস্থ'ন করিতেছেন, তাই তিনি “রক্তপন্মাসনস্থিতা' । তিনি চিম্ময়ী, “সর্বসাক্ষি- 
স্বরূপিণী' তাই মোহ্ময়ী সুরা পান করিয়া তান ক্রীঁড়াবত কালকে লক্ষ্য করিতেছেন__ 
এইরূপ মৃত্তি কল্পনা কবা হইয়ছে।”+ 
এই ব্যাথার সহিত এমেঘার্গীং শশিশেখরাং ত্রিনয়নাং” আছ্া।কণলিকার ধ্যান ও 
রূপমৃত্তি মিলাইয1 দেখলে স্পষ্ট অনুমান কর! যায়, কাল"মৃত্তি কত গৃচ ভাবের প্রতীক । 
স্বামী নিগমানন্দের ব্যাখ্যা স্বামী নিগমানন্দ সরস্বতী মনে করেন, সাংখ্যে যে 
প্রকৃতি-প্ুরুষের তত্ব নিরূপিত হহযাছে, তন্মলীশ্রয়েই তন্ত্রের কালিকামৃত্তি কল্পিত 
হইযাছে। “প্রকৃতির সত্বাধিক্যে পুরুষের সানিধ্যে মহতত্ব, মহত্ত্ব (ুদ্ধিতত্) হইতে 
অহঙ্কার এবং এই অহঙ্কারের ভিন্ন ভিন্ন বিকার হইতে ইান্দ্রিয় ও ইন্ড্রিযের বিষয়, উভয়ের 
উৎপাত্তি হইয়াছে। পুরুষ চৈতন্শক্তি সুখদ্বখাদিশৃন্ * ইনি অকর্ত, কোন কাধ্যই করেন 
না, সমুদয় বিশ্ববয।পারই প্রকৃতির কার্ষ। এ প্রকৃতি ও পুরুষ পরম্পর সাপেক্ষ। 
লৌহ যেমন চুন্বক-সমীপন্থ হইলে সেইদিকে গমন করে, তত্রপ প্রকৃতিও পুরুষ- 
সন্নিধান প্রযুক্ত বিশ্বরচনায় প্রবৃত্ত হইয়া থাকেন। প্রকৃতিরই সাক্ষাৎ কর্তৃত্ব ইহাই 
সাংখ্যদর্শনের মত। তজ্জন্য পুরুষ দেবীর ক্রিয়াধার রূপে পদতলে এবং সেই অভিনয়েই 
কালণদেবার ফৃত্তি মহাদেবের উপরে সংস্থাপিত।”২ 
কালমৃত্তির মত প্রত্যেকটি মৃত্তিই এক-একটি মহাভাবের -উপর প্রাঁতঠিত। স্থল 
৯) অউবা মহানিধাণতন্ ত্রয়োদশ উল্লাস ৫, ১২ 
২। তান্ত্রিক গুকঃ যুক্তিকল্প ৪, ৫ 


১৫০ শ।ক্তপদীবলশ ও শতিসাঁধন' 


মৃন্তিকে ধ্যান কাঁরতে কাঁরতে সেই মহীভাব সাধকের হৃদয়ে স্ুরিত হয় ; তখন সাধক 
রূপের অন্তরালে অরূপকে; সান্তের মধ্যে অনন্তকে, গুণের মধে) নিগুপকে উপলব্ধি 
করিতে পারেন ; মৃত্তি-কল্পনা ও মৃত্তি-পুজার ইহাই নিগৃঢ় রহ্য। 


শীক্তপদাবলীর ব্যাখ্য। 


শান্তপদাবলীর কবিগণ পুনঃ পুনঃ এই রহস্যের প্রত লেখনী-সঙ্থোত করিয়াছেন? 

শান্্রমতেই ত।হার! বুঝাইতে চেষ্টা করিয়াছেন, জগং-কারণ-রূপিণী মহাশক্তি স্বরূপতঃ 
অচিন্ত, অব্ক্ত। তিনি একাপারে স্থল ও সু্ষ্স, ব্যক্ত ও অব্যক্ত, সাকার ও নিরাকার । 
তাহা! একটি মহাভাঁব, সে মহাঁভাব কোন স্থল ইন্দ্রিয়গোঁচর নয়! জ্ঞানী সাধক জ্ঞানের 
আলোকে তাহার স্বরূপ উপলাদ্ধ করিতে সমর্থ হন। তানি বুঝিতে পারেন, এই 
মাটির মুতি সুমী মৃত্তিমাত্র নহেন, মাটিতে তাহা গড়া যায় না, 

মায়ের মুগ্তি গড়ীতে চাই মনের ভ্রমে মাটি দিয়ে, 

মা বেটী কি তেমন মেয়ে, মিছে খাটি মাটি নিযে ॥ (বামপ্রসাদ ) 


তিনি ষে অনন্তরূপিণী ; বিরাট বিশ্বই তাহার কূপ ; “সে রূপেতে ভুবন অলে1।' রূপের 
[বি৬ায় দুহামান রূপ-জেণতি পরিয়ান হইয়া যায। জগতেব সকল রূপ তাহার প্রত্যঙ্গে 
খেল বরে, “সৃধ্য তাহার নখে নখে ।” বৈদিক সহত্রশীর্ষ প্লরুষের মত তিনি সহস্ররূপা £ 
ধরে বে সহজ্র বাত সহস্র গ্রহরণ 
সহস্র চরণে করে অজত্র বিচরণ 
সহম্র বদনে খায়, সভস্র নযনে চায় 
গহত্র শ্রবণে শোনে কথা রে। (গোবিন্দ চৌধ্রী ) 
সুপ্মাতসৃক্ষ্ম কৃণ্ডালিনী শক্তিরূপে তানি জীবদেহের “'আধারাদ খাঁচত্রে” বিচরণ 
কবেন। '“হৃকমল মঞ্চে দোলে করালবদনী শ্যামা” ; আবার যোগর সমাধি-মন্দিরে 
তিনি 'একা?, আদ্বিতীয়।” £$ “তাই যোগী ধ্যান ধরে হয়ে গুহাবাসী।' সাধক কবি এই 
কথাটি বুধাইতে গিয়াই বলিয়া উঠেন, 
ওগ্কার মুর্তি রে মন, জান ন1 কি উহারে 
ওই তে! করেছে বিশ্ব রচনা! । € গোবিন্দ চৌধুরী / 
কায়। ধরিয়ী যিনি স্থল মৃত্তিতে প্রকট হন, যিনি এক হইয়াও বহুরূপে অবতার গ্রহণ 
করেন, যান শ্যাম ও শ্র।মা, রাধা ও কালা, যিনি আবার হরিঃ হর, ত্রজ্লাতান পরা- 
প্রকৃতি ভধর। মহামায়া! ; তিনি জ্ঞানের অগম্য :-“ধরলে পরে জ্ঞানের আলো! লুকায় 
আবার ওক্কারে' । মহামায়ার এই স্থবপ উপলন্ধি কর] সহজসাধ্য নয়। 
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শক্তর সাধক কবিগণ মায়ের এই স্বরূপ অনুধাবন করিতে পারিয়াছিলেন। 

তাহাদের বচনায় কালপমৃত্তির বর্ণনাই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। তিনি যে অনন্ত 
বৈপরীত্যের সমন্থিত রূপ-মৃতি, একথা ত্টাহাদের অজ্ঞাত ছিল না। তাহার! জানিতেন, 
ধ্ংস-যজ্জঞের অভিনয়ে কালণই বিশ্বজগতে কল্যাণ বহন করিয়া আঁনিতেছেন, নির্মম 
আঘাতে মোহবন্ধ ছিন্ন করিয়! তিনি নৃত্যের ছন্দে সুপ্তি ভাঙ্গিয়। দিতেছেন, চিত্তে মুক্তির 
আলে সম্পাত করিতেছেন। আপাত দৃষ্টিতে “কাল?” কৃষ্ণবর্ণ1, দিগন্বরণী? উদ্চাত-অশনি, 
ভয়ঙ্করী-_কিন্ত সাধক বলেন, “কে বলে কালী কাল আশীবিষ-ভূষণ ?+ কে বলে তাহার 
“নাহি বাস দিগবাসঃ শবাশিব-আসন*”_ 

কে বলে আমি! তোমায় দিগন্বরী 

শবাঁসনা ববসনণ ভয়ঙ্করী !' (কাঁঙ!ল হবিনাথ ) 
তাহ।র! জানেন “অপরূপ! ব্রল্পরূপিণী, শ্যাম] তাই শ্ঠামাবরণী” * 'তাসীম অন্বর সম্বরিতে 
নারে, তাইতে নাম ধরেছ দিগন্বরী” ; তিনি ডিগ্ঘত-অশনি'_ কিন্ত তাহ! অননুর-সংহারের 
জন্া-_ স্পাহীনের জন্যই কৃপাঁণ” : “সভয়ে অভয়” তিনি। তানি ভয়ঙ্কর, _একথাও 
মিথ্য।, 


জ্ঞাননেত্রে অমি “চয়ে দেখি তুমি 

সর্ববময়ী সর্বমঙ্গল। সুন্দরী । 
তান 'অপরূপ রূপের সিদ্ধ" ; অর্দইন্দ্বু তীহার শিরঃশোভা, বিদ্বাতের মত চঞ্চল নয়ন, 
বিদ্বাতের মত শুভ্র দন্তপর্ণীক্ত, বিদ্যতের মত চপল গতি, বিদ্বাং আভার মতই 
দেহকান্ত। তাহর বদনে অত, স্লেহে অমৃতধারা। মুখে “অমিয়ীসম' পিকভাষ। 


কে বলে তাহার পদতলে শব? এই শব, স্বয়ং শিব, ভক্তের শেষ লক্ষ্য--পরমা 
সিদ্ধি, তাই মায়ের 'চরণেতভেই সব” £ উহার শোভিত প্রপদ দেয় মোক্ষপদ” | ইনিই 
আবার যোগার যোগগম্যা-মিণিময়পুরবাসিনী' | ইনি জ্ানীর বত্র্গময়ী-ওজ্কার- 
মুরাতি', ইনিই ভক্তের স্েহময়ী জননী, আনন্দময়ী মা, করুণাময়ী সন্তানপালিক?। 

যুন্তির এই সূক্ষ্ম রহস্য একমাত্র ভক্ত, যোগা ও জ্ঞানী বুকিতে পঝেন। এই মুত্তি 
মাটির মৃত্তি নয়, ধাতু-পাষাণের মৃত্তি নয, নিজ্জ'ব নিষ্াণ মুক্তি লয় ইহ! মহাভাবের 
প্রীতম] । অন্যেধ কাছে যাহ মবন্ময়ী, সাধকের কাছে তাহ চিন্ময় ; বহিরঙ্গের ক।ছে 
যানি ভয়ঙ্করণী, ভক্তের কাছে তিনিই পরমাসুন্দরী, 'অশিবনাশিন, কালী ।” এইজনাই 
ন্ময়ী মৃত্তির কথা বালিতে গিয়া ঠাকুর বাঞ্বৃধদের বলিতেন, "টি কেন গে! 
চিন্ময় প্রাতিম। 1? 


|| সাত ॥| 


জগজ্জননীর বূপ-কল্পনায় বৌন্ধপ্রভাব 


দশমহাবিষ্ভার যে রূপগুলি হিন্দুতত্ত্রে গৃহাঁত হইয়াছে এবং যাহাঁদের উল্লেখ শাকত- 
পদ্গবলীতেও আছে, তাহাদের সবগুলি হিন্দ্রর কল্পনা কি না, এ বিষয়ে যথেষ্ট মতভেদ 
দুষ্ট হয়। শাক্তপদাবলশীর জগজ্জননীর স্থল মৃতিগুালি যে হিন্দৃতপ্র হইতেই গৃহীত 
হইয়াছে, সে বিষয়ে কোন সংশয় নাই ; শাক্তপদাবলীর সাধকগণ কেহই বৌদ্ধভাবাপন্ন 
ছিলেন না। কি মৃত্তি-কক্সনায়, কি দেবতার্চন।য় তাহার! সর্ব! হিন্দ ভাবাপন্ন। হিন্দ 
তন্ত্রোক্ত মূত্তিই তাহার! পুজা করিতেন, হিন্দুতত্ত্রের সাধন-পদ্ধাতই তাহারা অনুসরণ 
করিতেন । 


এখন প্রশ্ন উঠিতে পারে, হিন্দৃতন্ব কি ভাবে সৃস্ট ও পরিপুষ্ট হইয়াছে । ডঃ 
বিনয়তোষ ভট্টাচার্য মনে করেন, বোঁশর ভাগ হিন্দ্র তান্ত্রিক গ্রন্থগাঁল ধোৌদ্ধ-তন্ত্রের 
প্রভাবে রচিত হইয়াছে £ ৮0706 06৮61021027 00 18200910805 105 03৫ 
10001719569 8130 135 6009010129% [018900 ৪৮ (25 0০৮51019ণ0, 914 
1806 91] 80810. 00 02265 21 17101555101 00, 006 01009 ০0৫0০ 710003 
2190 03651580119 10001001850 10909 10685, 00০669  20. ০03) 
0119081]5 ০005016৮60 19 095 03000171505 10 07611511519 900 
110150016,,710100 0910 01 110626015 1010) 2069 105 006 08076 01 076 
170700712055১ 20952 210009% 110201866519 2162 002 13097017156 


10699 1790 99219191960 00610096155, 


অবস্ঠ বাঙুলাদেশে এমন একটি মুগ গিয়াছে, যখন বৌদ্ধ-তত্ত্রের প্রভাব এদেশে নানা- 
ভবে বিস্তৃত হইয়াছিল । পালরাজাদের সময় শ।ন্ত রক্ষিত, কমণশীল প্রভৃতি দিকপাল 
পণ্খিত তন্ত্রের চর্চ। ও সাধনা করিয়াছেন। হিন্দ্ব তান্ত্রিক ও বৌদ্ধ কাপাঁলিক একদিন 
এদেশে অতি ঘাঁনঠভাবে পাশাপাশি বসবাস করিয়াছেন । সেই সমর বৌদ্ধ তান্ত্রিকদের 
ভাব এবং তীহাদের কয়েকটি দেবদেবা হিন্দ্-তন্ত্রের মধ্যে প্রা হওয়া অস্বাভাবিক নয়। 
বাঙলার বাশুলণ (বিশ|লাক্ষী), মনস1 ও মঙ্গলচণ্ডঁর মধ্যে যে বোদ্ধ প্রভাব আছে, তাহ 
অস্বীকার কারবার উপায় নাই। কিন্ত হিন্ত্রদিগের মধ্যে পুজ| পাইবার জন্য তাহাদিগকে 


৯1 [10010 (0 580180107818--৬০1 11, 
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যে কত বেগ পাইতে হইয়াছিল, কত হানতার আশ্রয় গ্রহণ করতে হইয়াছিল, 
বাঙলাদেশের মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে তাহার ইতিহাস রহিয়াছে । বৌদ্ধ বা আধ্যেতর 
কয়েকটি দেব-দেবী প্রাণান্তপাত সংগ্রামের পর হিন্দুধর্শে প্রাবিষ্ট হইলেও হিন্দুর" 
দশমহাবিগ্যার প্রাসদ্ধ মৃত্তিগুলি বৌদ্ধতন্ত্র হইতে হিন্দ্তন্ত্রে আসিয়াছে, এ উক্তি সর্ববাংশে 
সত্য নয়। 


ডঃ বিনয়তোষ ভট্টাচার্ধয মহাশয় “সাধনমালা*র ভুমিকায় বলিয়াছেন, [7700 
09090069593 11165 1৬09119.01)1176919) 01110091005565) (511 600, 616 
02118108115 13090119652 তিনি অন্তর বলিয়াছেন, “তারার ধ্যান ও সাধন! হিন্দৃতত্তরে 
প্রচলিত আছে এবং দ্বইটি ধা'ন মিলাইয়া দেখিলে বোধ হয হিন্দ্ব তীন্তরকের! মহাচশীন- 
তারার উপাসনা! ও মৃত্তি-কল্পন! বৌদ্ধদের নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহার 
সৃম্পষ্ট প্রমাণ আছে।."" ॥ বজ্যোগিনী ॥ রত্বসস্ভব কুলের এই দেবী অত্যন্ত শক্তিশালশ 
ও জনপ্রয়'-ইহাকে দেখিতে ঠিক হিন্দ্রদেবী ছিন্নমস্তার মত। বোধ হয় বৌদ্ধ বজ্- 
যোগিনী হিন্দ্ব ছিন্নমন্তাতে পলিণত হইয়াছিলেন এবং তীহারও যথেষ্ট প্রমাণ আছে ।? 
( বৌদ্ধদের দেবদেবা )। 

অবশ্ত এ কথা ঠিক যে, “তারা ও পইিন্নমন্তা' দেবীব ধন, মন্ত্র ও পুজাপব্বতির 
মধ্যে বৌদ্ধ তান্ত্রকদের হাত পাঁড়য়াছে, কিন্ত তাই বলিয়া এই সকল দেবতা বৌদ্তত 
হইতে গৃহীত, এ কথ স্বীকার করণ যায় না। 

তারা” বৌদ্ধদের প্রধান দেবী । গোবর্ধন আচাধ্যের “আর্য! সপ্ুশতশ' গ্রন্থে 
( শ্রীষ্টীয় দ্বাদশ শতাব্দী ) “তারা” যে শ্রাতি-বিরোধশ, জিন-সিদ্ধান্তাস্থিত (অর্থাৎ বোধ 
দেবতা'), সে সম্পর্কে এই দ্ধযর্থক শ্লোকটি পাওয়া যায় £ 

আঁতিপুজিত তারেযং দৃষ্িঃ শ্রুতিলঙ্ঞানক্ষম! সুতনু ! 
জিন-সিদ্ধান্ত-স্থিতিরিব সবাসনা কং ন মোহয়তি ॥ 


অতএব তার!” ষে প্রাচীন কাল হইতেই বোঁদ্ধদেবতারূপে প্রতিষ্ঠিত হইয়া 
গিয়।ছিণেন, সে বিষয়ে কোন সন্দেহই নাই। হিন্দ্ত্থে “তার! মৃদ্তির কল্পনায়__ 
'ম'লাবক্ষোভ্য ভূষিতাম্‌' এবং 'পঞ্চমুদ্রাবিভুষিতাম” বিয়া উল্লেখ আছে। “আক্ষোড)। 
পঞ্চধ্যানিবুছে'র অন্যতম বুদ্ধ এবং 'মহাচনতারণ' তাহারই কুলের দেবতা । 'পঞ্চযুদ্র' 
কথাটিও বৌদ্ধ প্রভাব সূচনা করে। উপরস্ত তারা-পৃজায় ,য জীল.১৪ পুষ্প নিবেদন কর! 
হয়, তাহ!দিগকে বিজোদক?, বিজ্ঞপুষ্প' বলিয়া উল্লেখ করিতে হয়। এই সকল প্রমাথ 
দ্বারা ধারণ! হয় যে, তারামৃত্তির পরিকল্পনায় ও পুজাপদ্ধতিতে বোদ্ধ তত্তের হাত 


৯১৫৪ শাতপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


পাঁড়য়াছে। কিন্ততাঁরা'র পুজা-পদ্ধতিতে বৌদ্ধ তান্ত্রকদের হাত পাঁড়িলেও এই দেবশ 
যে বৌদ্ধধর্ম উত্তবের পূর্বেই হিন্দ্রদের মধ্যে দেবীরপে স্থান লাভ করিয়াছিলেন তাহার 
প্রমাণ আছে। “রামায়ণ” “মহাভারত', ও 'প্ুরাণ'গুলিতে “তারা” নাম অজ্ঞাত ছিল না। 
বালীর স্ত্রীর নাম তারণ” বৃহস্পতির পত্রীর নাম তার । জ্যোতিষ শাস্ত্রে বল হইয়াছে, 
রহম্পাতিগ্রহ কুপিত হইলে 'তারা”র উপাসনা কর! কর্তব্য। হিন্দুদের প্রধান নক্ষত্র-দেবতা 
"তার । এই নক্ষত্র দেবতাগণ বন্থ প্রাচীনকালে হিন্দ্বর দেবতাসজ্ঘে স্থান লাভ 
করিয়াছিলেন । শরবনে কার্তিকেয়ের জন্ম হইলে কৃত্তিকাঁদি নক্ষত্রগণ তাহাকে পালন 
করেন; কান্তিক যখন দেবসেনাপতিরূপে দেবতাসজ্ঞে প্রাতিষ্টিত হইলেন, তখন এই 
নক্ষত্রগণ তাঁহার নিকট ত্রাক্ষী, মাহেশ্বরীর মত দেব-মর্ষ্যাদ1 দাবি করিয়াছিলেন : স্কন্দ 
তাহাদের সে বাসন! পুণ করায়, নক্ষত্রমাতৃকাঁগণ অন্যান্য দেবতার 'মতই পুজনীয়! হয় 
উঠিয়াছিলেন। (দ্রষ্টব্য মহাভারত, বনপর্ব, ১২৯ অঃ) 


'এই প্রকারে বৃদ্ধদেবের আবির্ভাবের পূর্বের নক্ষত্রদেবত! “তারা” ব্রান্মণাধার্স মাতৃকা- 
শক্তিরিপে স্বীকৃত হইয়াছিলেন। বৌদ্ব-সাহিতোও ( থেরশগাথায় ) কিন্দ্রর উপাস্া 
দেবতারূপে স্বীকৃত “তাবতিংসা চ যাম) চ তুঁসিতা যাঁপি দেবতা"র উল্লেখ দেখা যায়। 
এখাঁনে 'তাবাতিংস।' বালিতে তোত্রশ বৈদিক দেবতা, “যাম1” বলিতে নক্ষত্রাদবত। এবং 
'হুষিতা” বালিতে ভূতপেতীর মত উপদেবতা বুঝাইতেছে (ড্রহ্টবা বিজয়চন্দ্র মজুমদ।র 
সম্পাদত 'থেরীগাথ” )। 


তাহ! ছাড়া হিন্দ্ূর 'তারা' মৃগ্তির পরিকল্পনায় যে 'অক্ষৌভ।', শব্দটি বাবহ্াত তয়, 
তাহ! বৌদ্ধদের ধা।নীরুদ্ধ “অক্ষোভয। নহেন, ইনি হিন্দ্রপূরাণের নাগরূপী অক্ষোভা। 
পঞ্চমুদণ” বালিতে হিন্দ্ুতন্ত্রে শ্বেতাস্থিনিম্মিত পটিকাপঞ্চক বুঝায়, উহাঁও বৌদ্ধদের 
কন্তিকারুচকংরতুকু গুলংভম্মসূত্রকম (সাধনমাল। ) প্রভৃতি পঞ্চমুদ্রার প্রতীক নয় । 

সুতরাং হিন্দ্রতন্তবের তার1” ও বোদ্ধতন্ত্বের “তারা” চিক এক মৃতি নয়। রূপ-বর্ণন' 
একপ্রকার হইলেও মৃ্ডি মধ্যে পার্থকা আছে। 


“ছিন্নমন্তা' ও বিগলামৃত্তি সম্পর্কেও অনুরূপ প্রমাণ দেওয়া যাইতে পারে । 


শাঁক্তপদাবলীর “তারামৃত্তি” হিন্দ্তত্্র হইতেই গুহীত। এখানে “তারার 
দ্টটি বর্ণনা আছে: একটি শিবচন্দ্র রায়-বণিত, অপরটি গিরিশচজ্দ্র ঘোঁষ- 
বণিত। ইহাদের কোনটিতেই “অক্ষোভ্য' মৃতির উল্লেখ নাই। শিবচন্দ্র রায়ের 
বর্ণনায় পাই 


উপাস্যতত্্‌ ১৫৫ 


নীলবরণী নবীন রমণী। 
নাগিনীজড়িত জটাবিভূষণী।"" 
নিরুপম] ভালে পঞ্চরেখাশ্রেণী ॥-.. 
এখনে 'অক্ষোভ্যে'র পরিবর্তে “নাগিনীজাঁড়িত জটাবিভূষণী” এবং পঞ্চমুদ্রার পরিবর্তে 
ভালে পঞ্চরেখাশ্রেণী'র উল্লেখ দেখা যায়। 
গিরিশচন্দ্র ঘোষের পদটিতি আছে” 
উদ্ধ জটাজুট গভীর নিনাদিনী। 
উগ্রতুপ্ত। ভীমণ অশিব-বিমদ্দিনী ॥ 
ভারতচন্দ্ও 'তারা” রূপের বর্ণনায় “সর্পবান্ধা এক জীবিভূষণ1' ব্যবহ|র করিয়াছেন । 
হেমচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বর্ণনায় পাওয়া যাঁয়, 
জটা বিভূষণা পিঙ্গলবরণা 
জটাগ্রে উন্নত পন্নগধারিণী । 
অতএব, বাঙল। কাব্যাদিতে বণিত "তারা মৃত্তি সম্পূর্ণরূপে বোদ্ধ-প্রভাব বজ্জিত। 
তথ।পি হিন্দবততন্ত্রের মহাবিষ্ভার সহিত বৌদ্ধতন্ত্রের দেবীঁদের যে এতটা সাশ 
দেখা যায়, তাঁহার দুইটি কারণ আছে। প্রথমতঃ, “বৌদ্ধতান্রকেরা কয়েক শতীবী 
ধরিয়া! বৌদ্বধর্শের ক্ষীয়মাপ প্রতিষেধক ব্যবস্থা হিসাবে নিজেদের উপাস্য ধর্শতত্বকে 
হিন্দ্র দেবদেবীর সাদৃশ্ঠ রূপান্তরিত করিতে চেষ্টা করিতেছিলেন-"'হিন্দ্মৃত্তির 
বহিরাবরণে বৌদ্বধন্খ্তত্বের সারাংশ পাঁরিবেশন কর] তাহাদের মুখ” উদ্দে্' ছিল 1১ 
'এই উক্তির সত্যতা প্রমাণের জল, আমর নিম্লিখিত বোদ্ধ তারাস্তাতিটি উদ্ধার 
করিতেছি। এই দশপারমিতা, 'প্রজ্ঞাপ্রসক্ষ চুলা পূর্ণধাত্রী” তার! হিন্দ্বর উপাস্য 
গিরজা-ভবানীর রূপা স্তারিত মৃত্তি £ 
দেবী ত্বমেব গিপিজ। কুশল অমেব 
পল্মাবতী ত্বমসি | ত্বং হি চ ] বেদমাত 
ব্যাপুং ত্বয় ত্রিভুবনে জগতৈকরূপা 
তুভ)ং নমোহস্ত মনসা বপুষা গির। নঃ ॥ 
যানত্রয়েতব দশপারমিতোতি গীতা 
বিস্তীর্ণ যাঁনকজন! কলশুন্যতেতি । 
্রজ্ঞাপ্রসঙ্গ চুলা মৃত পূর্ণধাঁতরী 
তুভ্যং নমোইস্ভ বপুষা গির নঃ ॥২ 
| কবিকস্কণ চত্তীর তূষিকা (কঃ বিঃ) ২। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ওঃ সুকুমার সেন 


১৫৬ শাত্পদাঁবলশ ও শক্ভিসাধন! 


ছিতাঁয় কারণটি আরও গুরুতর । হিন্ত্ব দেবদেবীর সহিত বৌদ্ধ দেবদেবীর 
সৌসাদৃশ্তের অন্যতম কারণ, হিন্দ্রতান্্রকগণ যে উৎস হইতে তাহাদের অধিকাংশ 
দেবমৃত্তি আহরণ করিয়াছেন, সেই একই উৎস হইতে বৌদ্ধতাস্ত্রিকগ্ণণও দেবদেবীর 
পরিকল্পন। গ্রহণ করিয়।ছেন | ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত বলেন, “78100201500 55 0610752 
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তীন্ত্রকতার কল্পনা! আদৌ করিয়াছিলেন এদেশের মাতৃতান্ত্রিক অস্ট্রিক ও দ্রাবিড় 
জাতি; বিশেষ করিয়] এই অন্ত্রাচারের প্রধান ধারক ছিলেন মোঙ্গলীয় বা তিব্বতীয় 
চশন জাতি। এই জাতি বহুকাল পূর্বে ব্রন্মপুত্রের উপত্যকণ ধারিয়৷ উত্তর-পূর্বব 
সীমান্ত-পথে এদেশে প্রবেশ করিয়াছিলেন। বর্গ ও আসাম ছিল ইহাদের প্রধান 
বসতিকেন্ত্র । এই কেন্দ্র হইতে হিমালয়ের অধিত্যকা-দেশ ধাঁরয়! ই'হাব! কাশ্মীর, 
ভুটান, সাকিম, নেপাল, বঙ্গ, আসাম, এমন কি ব্রক্মদেশ পধ্যন্ত এক বিরাট বন্ধনীর 
সৃষ্টি করিযাছিলেন । তাঁন্ত্রক আচার এই বন্ধনীর মধ্যেই অত্যাশ্চর্য্য ব্যাপ্তি ও সম্বদ্ধি 
লাভ করিয়াছিল! কামাখা, সিরিহ্ট, পুর্ণাগরি, উড্ভীয়ান ছিল ইহাদের প্রধান 
লশলাভূমি : তাই বল! হয়, “গোঁড়ে প্রকাশিত বিদ্যা” ; বৌদ্বতত্ত্রেও ইহার স্বীকাতি 
আছে (দ্রষ্টব্য সাঁধনমাল] )। ইহাদের ভিতরে যে তান্ত্রিকতাব উত্তব হইয়াছিল, 
তাহারই প্রভাবে আধ্যগণ তান্ত্রক আচার-অনুষ্ঠটান ও দেবদেবীর কল্পন! করিয়াছিলেন 
এবং হিন্দবতত্ত্র রচনা! করিয়াঁছলেন। আবার বোদ্ধতান্্রিকগণও ই+হাদের নিকট হইতেই 
তন্ত্রীচার আত্মসাৎ করিয়াছিলেন। উপরস্ত বৌদ্ধ তন্ত্রাচার তিব্বত চাঁন, মাঞ্চুরিয়' 
পর্যন্ত বিস্তৃত হইয়াছিল। বোৌদ্ধগণ চীন হইতে মহাচশনতারা, ভোটদেশ হইতে 
“একজটা' (তারার রূপভেদ) প্রভাতর মৃত্তি ও পুজা উদ্ধার করিয়াছিলেন। অতএব যে 
উৎস হইতে হিন্দৃতত্ত্ের মৃত্তি, পূজাপদ্ধতি পরিগৃহীত, সেই একই উৎস হইতে বৌ, 
তাপ্রকদের মৃত্তি ও পুজাপদ্ধীত গৃহীত । সেই জন্যই মহাচীন্তারার সহিত হিন্দ 
তাঁরা” ৰা! 'একজট।” দেবীর এত সাদৃশ্ঠ, ব্জরযোগিনীব সাহত "ছিন্নমস্ত।”র এত মিল, 
বৌদ্ধ। 'বনুধারা” দেবীর সাহত 'হিন্দ্রর কমল।' মৃত্তির এতটা সামঞ্জস্য? উৎস এক এবং 
সাধারণ, অতএব উভয়ের মধ্যে যে নানাদিক হইতেই সৌসাদৃশ্ত থাকিবে, ইহাই 


স্বাভাবিক । 
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শীভ্তপদাবলী ও শক্তিসাধন। 


উপাসনাতস্ত 
| এক || 


সাহিত্যে তান্ত্রিক সাধকের চিত 
তান্ত্রিক সাধনা সন্পার্ক একট] ভ্র।গ্ত ও ভীতিকব ধাবণা জনসমাজে প্রচলিত 
অছে। ইহার সাধন-্পঞ্ধাতিব সতত পরিচধ ন) থ।ক।বখ জন্থই এই ভীতিকব ধারণাব 
সৃষ্টি হইয়ছে। কাব্যে ও সাহিত্যে যে সকল কাপালিক-চিত্র আহ্বত হইয়।ছে, 
তাহ।ও উচ্চ ধরনের নয। পঞ্চতন্ত্রেব কতকগ্াল গল্পে তাপ্রক সাধকের অতি তান 
টাপিত্র চিত্রিত হইযাছে। ভবভূতিৰ 'মালতীম।ধব' ন্টকে কপালিক অঘোবঘন্ট 
এবং উ।হাব অগ্তেব।সিনগ কপ |লকুগুল।ণ চরিঞ্র অতি ভয়াবহ । সাধনায় 1সদ্ধিপ।ভের 
জন্য দেবীব নিকট নববলি প্রদ'ন, স্বার্থে শিঘ্ন হইলে হীন আভিচ1ঁবক ক্যাব 
আশ্রয গ্রহণ, তীত্র ও জখন্য প্রতিহিংসা পব।যণত। প্রভাতি এই চাঁবন্তরগাঁলকে বিভীষিকা 
পুর্ণ করিযা তুলিযাছে। নিরীহ ফেডশী যুবতী মালতীর ক।তর অনুনয় সত্বেও 
ক।প।লিক অখোরঘণ্ট নিশ্মম 2 
অঘোর। ( শন্ত্রমুছাম ) যণপ্ত তদস্ত ব্যাপাদয়।মি ! 
চ।সুণ্ডে ভগবাতি মন্ত্র সাধনাদো উ্িষ্টামুপানাহত।ং 
ভজস্ব পুজাম। (ইতি হস্তমুপত্রন্তঃ )১ 
এই তো অঘোবঘণ্টের চিত্র। অগ্ডেোবোসনী কপালকুণ্ডলা আধিকঙব প্রতিভিংসা- 
পরায়ণ] । 
শঙ্কর দিশ্বিজয়” গ্রন্থে কাপ।লিকের যে চিত্র উদ্ঘাটিত হইয়াছে, ৩'হা আরও 
ভয়াবহ । সেখানে কাপালিক উগ্রভৈরব ব্যভিচারী, কুটিল, হিংস্র; কপালিকদের 
অধীস্বর ক্রকচ তদপেক্ষা উগ্র ও উচ্ছৃঙ্বল। প্রাকৃত ভাষায় রচিত রাজশেখরের 
“পুর মঞ্জরী' নাটক ও সংস্কতে রচিত শ্রীকৃষ্ামশ্রের 'প্রবোধচন্দ্রোদয়' নাটকের 
কাপালক-চত্রও উন্নতমানের নয 
কেবল সংস্কত ও প্রাকৃত সাহিত্যে নয়; বাঙল। সাহিত্যেও প্রাচীনক।ল হইতে 
তীঁন্রক সাধকের যে চবিঙ্রীবলী চিত্রিত হইয়াছে ও হইতেছে অক্মও আতিশয় হীন। 
চৈতন্চরিতাম্ৃত, চৈতন্তভাগবত, নরোভ্তমবিল!স, ভক্তমাল গ্রন্থাদিতে শক্তিসাধক 





সস পা চর 


১। মালতীমাধব ৫ম অন্ক 


১৫৮ শাক্তপদাবলশ ও শাক্তসাধন! 


ও শাক্তসাধন।র প্রাতি বক্রকটাক্ষ নিক্ষেপ কর] হইয়াছে এবং ইহাদের কলঙ্ক-কািকাময় 
চিত্র অস্কিত হইয়াছে । বমাচারী শক্তিউপাসক, কাটোয়ার ফৌজদার জামালপুরের 
আট্য মহাধনবান দেবকণনন্দনের 'একটি চিত্র উদ্ধার করিতোছি,_- 

হস্ত যে বৃহৎ এক বূৃহৎ দশন । 

দশন উপরে কারি চৌকিব আসন ॥ 

জলে ড় কবাইয্স! তাহাতে বসিয়া । 

দেবীপুজ৷ করে এক বডাই করিয়া ॥ 

বক্ত চন্দনেব ফোট। সর্বাঙ্গে লেপিয়!। 

মহাভৈরবের ন্যয় আকার হইয়া |". 

দ্ুমদাম করি চলে দেখিতে করল । 

রক্তচন্দন অঙ্জে জবা পু মাল ॥ 

কাটা ছ্ঁডা মদ মাংস সদা ব্যবহার । 

যোগিনাী চক্রেতে বসি করয়ে আহার ॥১ 
সাহিতা-সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্র তাহার “কপালকুগডল।” উপন্যাসে কাপালিকের যে দৃশ্য 
দেখ।ইয়াছেন তাহাও ধাম|চার সাধনার ভষন্কর দৃশ্ঠ। কাপ।লিক শবসাধক,উগ্র ও নির্মম» 


নরকুমার দেখলেন, তাহার বয়ক্রম প্রা পঞ্চাশ বৎসর হইবে। গাঁরিধানে 
কোন কাপাসবন্ত্র আছে কিনা, তাহা লক্ষ্য হইল না; কটিদেশ হইতে জানু পর্য্যগ 
শার্দুলচর্খবে আবৃত। গলদেশে রুদ্রাক্ষমাণা ; আয়ত মুখমণ্ডল শ্বাশ্রজটা পরিবেষ্টিত ; 
সম্মুখে কাষ্ঠে অগ্নি স্বলিতেছে -" **নবকুম।প একটা দুর্গন্ধ পাইতে ল।গিলেন ; হহার 
অ।সনপ্রতি দৃষ্টিপাত কারিয়া তাহার কারণ অনুভব করিতে পাঁরিলেন। জটাধারণ 
এক ছিন্নশীর্ষ গ্গিত শবের উপর বসিয়া আছেন। আরও সভয়ে দেখিলেন যে, সম্মুখে 
নরকপাল রাহয়াছে ; তন্মধ্যে বক্তবর্ণ দ্রবপদার্থ রাহয়াছে। চতু্দিকে স্থানে স্থনে আস্থ 
পাড়য়। রহিয়াছে-__এমন কি, যোগাসীনের কণ্ঠস্থ রুদ্রাক্ষমাল] মধ্যে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র আস্থখণ্ড 
গ্রাথত রহিয়াছে । নবকুমার মন্ত্রমুগ্ধ হইয়া! রাহলেন।' ( কপালকুগুল] ১ম খণ্ড, 
৪র্থ পারচ্ছেদ । ) 

কবান্দ্র রবীন্দ্রনাথের 'রাজধি'উপন্যাসে বা “বসঞ্জন” নাটকে শারক্ত-সাধক রুপির 


মধ্যেও শাক্তি-সাধনার বার্থতার কথাই পারিস্কুট হইয়াছে। রঘুপাঁতি কালীমৃত্তির যে 
ব্যাখ্যা কত্িয়াছেন, তাহাতে শক্তি-ৃত্তির অপব্যাখ্যাই কর! হইয়াছে £ 


১। ভক্তমাল সপ্তদশ মাল|। 








উপাসনাতত্ ১৫৯ 


রঘু। মহাকাল কালস্বরূপিণী। রয়েছেন 
দডাইয়া, তৃষাতীক্ষ লোলজিহবা মোলি, 
বিশ্বের চৌদিক বেয়ে চির রক্তধার] 
ফেটে পড়িতেছে, নিেষিত দ্রাক্ষা হতে 
রসেব মতন, অনন্ত খর্পরে তার --( ধিসঙ্জন, ১য় অন্বঃ দৃশ্য ) 
স্‌ ০ 
সত্য কোথা আছে? কেহ 
নাহি জানে তারে' কেহ নাতি পায় তারে । 
সেই সত্য কেটি মিথ্যারূপে চাবিদিকে 
ধটিযা পঁডছে , সত) তাত নাম রে 
মহাম।য়]। অর্থ তার মহামিথটা 1 ( বিযঙ্ঞন, ২য় আহঃ ৯ম গৃশ্থা ) 


'এইগুলিই সাহিতের কাপ[লক-চিত্র। শক্তি-স|ধনাধ যে উচ্চতর আদর্শ ও পক্ষ) আছে, 
সোপকে কেহ অগ্কলি-ঙ্কেত করেন নাই । সে আপন তন্তগ্রন্থের মধোই সীমাবন্গ 
ছিল। গুহা সাধন।র বীভৎস, শকাবজনক আচবণণ্াঁশ* পিচ কপাপিকদেখ 
মধ] প্রকট হইয়াছে, তব্সাধনার সমুন্নত আদর্ণ চিরদিনই লে।কচ্গ্নুর্ অঞ্ধালে থাকিয়া 
গিয়াছে । পঞ্চ ম-কার তত্বের গৃট 'ত1ৎপর্ধ্য অনুদবন কপিতে শা পারিয়া লোকে ইহ!কে 
নিন্দা করিয়াছে, অপপ্রচারে ও অপবাখ্য য ইহা আরও নিন্দিত হইয়া উাঁঠয়াছে। 
কোন কোন প।শ্চাত্তা পাণ্ডত তান্ত্রক সাধনাকে ক্বেবেলশ এই দৃষ্টিতেই দেখিয়|ছেন, 
“1192 (6901) 00০0 009000096 ০. 0)00 676105 0£00690, 000 070077901 
9137115 210 10:010015001009  965008] 11051000150 (1610) এইভাবে 


সাধনার মন্মার্থ বুঝিতে না পারিয়া৷ অনেকেই ভ্রান্ত হইয়াছেন। 


শ'ক্তউপাসন! যাঁদবছ্ঞার উপ।সনা নয়, ইহা রসনাতৃপ্তির বা! দৈহিক ল!লসা 
পরিতৃপ্তির উপাসন।ও নয়। ইহা মোহাবৃত, সঙ্কুগ্তি মানবসত্ত/র আবরণ-উন্মে।৮নের 
সাধন1 ; মানুষকে শ্রদ্ধারা, শক্তিদ্বারা বিভুতিদ্ধার। মাণ্ডত কা্ণবার সাধনা ; জীবনকে 
অপূর্ব ছন্দে ও দাপ্তিতে পাঁরপূর্ণ করিয়। তুলিবার সাধন!। মধ্যযুগাযম কোন বাঙল! 
সাহিত্যেই শাক্তিসাধনার এই সগ্নন্নত লক্ষ্যের ইঙ্গিত নাই। শাক্তপদাবল'ীর খণ্ড- 
ক্ষুদ্র সঙ্গীতের মধ্যে শৃক্তসাধক কবিগণ তান্ত্রিক উপাসনা" সর্ধে।চ, আদর্শকে 
প্রতিফলিত করিয়ছেন,_দিব্ভাবের অতি সুন্দর লক্ষ্যের কথা ভাষ|ছন্দে 
গৌড়জনবাসাঁর সম্মুখে তুলিয়! ধদ্দিয়াছেন। 


১৬০ শাস্তপদাবলণ ও শাঁক্তিসাধন 


তন্ত্রোপাসনার মর্ার্থ 


শাক্তপদ|বলীর সাধন।র কথা হ্ৃদয়ঙ্গম কাঁরতে হইলে, উপাসনা-তত্বের মূল কথা- 
গুলি জান! আবশ্বাক। শাস্ত্রে বলে, "ত্রিবিধদ্বঃখাত্যন্তানরৃত্তিরত্যন্ত পুরুষার্থ।”১ দুঃখের 
হাত হইতে আত্যাপ্তিক মুক্তিই 'জীবের লক্ষ্য। জগতের চাঁরাদিক হইতে নানাপ্রকার 
দুখ মানুষকে ঘিরিয়া রহিয়াছে; মানুষ বা হিং্র পশু মানুষের উপর অত্যাচার 
কাঁরিতেছে, ঝটিক। প্লাবনাদি দ্যে।গ মানুষের জীবনকে বিপর্ধান্ত করিতেছে, আবার 
প্নে।গ-শোকাদির ধপ্রণায় মানুষ ক।তর হইতেছে । এইগুলিই যথাক্রমে আধিভোৌতিক 
আধিদৈবিক ও আধা্গিক দ্বুখ বলিয়া! পরিকীত্তিত। মানুষ এই দ্ুঃখকে আতিক্রম 
করিতে চায়! 


এই দ্ঃখগুলি অতিঞ্রম করিতে গিয়া মানুষ লক্ষ্য করে, সাধারণ পুরুষকার দ্বারা 
এগ্াঁলর নিরাকরণ সম্ভবপধ নয়, ইহদের উপশমের জন্য প্রয়োজন অসাধাবণ শাক্ত। 
কেহ মনে করেন, এই শান্তি দেহাতিরিক্ত ; আবার কেহ ভাবেন, দেহের মধ্যেই এই শান্ত 
নিহিত। শক্তি যেখনেই অবস্থান করুক; তাহ! আছে; তাহাব উদ্বোধন আবশ্যক । এই 
প্রয়েেজনবে।ধ হইতেই উপাসনার উৎপত্তি । 


মানুষ তাহার সুক্ষ চিন্তা ও প্রত্যক্ষ আভজ্ঞতাঁর বরা উপল করিয়াছে যে, সমগ্র 
দুঃখের মুল অজ্ঞানতা। এক পরম কারণ হইতে, এক প্রচণ্ড শাক্তির উৎস হইতে এই 
দ্রশ্মমান জগং ও জীবের উৎপাত্ত। তত্বদষ্টিতে উৎসাঁর উৎস হইতে ভিন্ন নন। 
অতএব জগতের এই যে “আম” এবং বিশ্বেতীণ ও বিশ্বা্ক বিশ্বেশ্বরী (বা! বিশ্বেশ্বর ) 
“সে' এক। “অহং দেবো ন চান্যোশস্মি ব্রন্মৈবাশ্মি ন শোকভাক'_-তত্বোপলব্ধির 
দিক হইতে এই জ্ঞ/নই আত্যান্তিক দ্বুঃরখানিবৃত্তির উপায়। তাই দার্শানক বলিতেছেন, 
জ্ঞানন্থক্তিঃ (সাংখ্য ), “তমেবাবাদিত্বাহাতিমৃত্যুমেতি' (উপনিষং ), সোহমস্মীতি 
মোক্ষায় নান্ঠঃ পন্থা: বিমুক্তয়ে' (শঙ্করাচাধ্য )। 


তত্বোপলন্ধির দিক হইতে ইহাই শেষ কথ1। তিনিই আমি, আমিই তিনি '* "'্যে 
কর্মপদ্ধাতর সাহায্যে এই ধারণাটি আমাদের মনে দৃঢ় হয়, আমরা আমাদের দেহগত 
আত্মাকে চিনতে, জানিতে, বুঝিতে পাঁর--আমি কে, তাহা ঠিকমত নির্দেশ করিতে 
পারি? তাহাই সাধন।, তাহাই তপস্যা, তাহাই আরাধনা ।”২ 





১। সাংখ্য প্রবচনসূত্র ১১ 
২। উপাসনাতত্ব-পীচকড়ি বঙেযোপাধ্যায় ( সাহিস্কা, কার্তিক ১৩২০) 


উপাসনীতত্ব ৯৬১ 


কিন্ত এই জ্ঞানে প্রতিষ্টিত হওয়া! অতি দ্ুবহ। ঠাকুর রামকৃষ্ণদেব বলিতেন, 
'জ্ঞানযোগ বিচারপথ বড় কঠিন। কলিতে জীব অন্নগত প্রাণ। ব্রহ্ম সত্য জগং 
মিথ্যা কেমন করে বোধ হবে? সে বোধ দেহবুদ্ধি না গেলে হয় না। আমি দেহ 
নই, আমি মন নই, চত্রধ্বিংশতি তত্ব নই, আমি সুখ দ্বঃখের অতাঁত, আমার আবার 
রোগ, শোক, জর' ম্বত্যু কৈ? এসব কিতে হওয়! কঠিন ।' 


বস্ততঃ '্রন্মৈবাশ্মি ন শোকভাক্‌” এই জ্ঞানে প্রতিষ্ঠিত হওয়া অত্যন্ত কঠিন। 
'অথাতো ব্রহ্ম জিজ্ঞাসা” এই মহাঁবাক্যের প্রারস্তে “অথ” কথাটির বিরাট ভূমিকা আছে, 
সেই ভূমিকায় অধিষ্টিত না হইলে এন্দাজিজ্ঞাসার প্রশ্নই উঠে না। উপলব্ধি তো অনেক 
পরের কথা । 


তাই তন্ত্র বলতেছে, ধীরে ধীরে অগ্রসর হও । অবশ্য তন্ত্রসাধনারও শেষ লক্ষ্য 
পরম শান্ত, শুদ্ধ, অদ্বৈত শিবজ্ঞানে প্রাতিষ্ঠিত তওয়া । সেখানে জ্ঞেয় নাই, জ্ঞাতা লাই, 
“অহং-ইদ২” বোধ নাই,_-সব এক, সব একাকার ; কেবল এক শান্ত, জ্ঞানোজ্জ্বল অবস্থা] । 
এই পরা অবস্থা! হইতেই শক্তির সূক্ষ্ম ও স্থল অভিব্যক্তি। শাক্তর সৃঙ্ষ্ম প্রকাশও অতি- 
মানস ব্যাপ'র, তাই অচিন্তনীয় ; তাহ! কেবল যোগগম্য । মহাঁশক্তির স্থল প্রকাশ- 
গুলিই সাধারণভাবে উপাসনার ধোগ্য । ভাঞ্কর রায় বামকেশ্বর তন্ত্রের “সেতুবন্ধ” নামক 
টাকায় বলিয়াছেন, উপাসনার যোগ্য এই বূপগুলিও আবার স্কুল, সুস্ম” ও পর-এই 
তিন ভাগে বিভক্ত । বাহিবিশ্বে মহ।শক্তির “করচরণাছ্যবয়শীল” বূপগুাঁল স্থল, কালী 
তার! মহাবিদ্যার রূপগুিই এই স্থৃলরূপ ; দেবীব সুস্মরূপ মন্ত্রাত্মক+ বীঁজমন্ত্রই সেই 
বূপ। মহাশাক্তর পররূপ স্থৃলবোধের অতীত । 


তন্ত্র-সাধন। আরোহক্রমিক 


তন্ত্রের মহাশক্তির প্রকাশগুলি যেমন আতিসৃঙ্্ম হইতে স্থৃলের মধ্যে আভিব্যন্ত অর্থাৎ 
অবাঙঁ মনসোগোচর হইতে মনোগোচর ও ইন্দ্রিয়গোচর- তান্ত্রিক সাধনার ভ্রমটি চিক 
ইহার বিপরীত । সাধনায় স্থংল হইতে আরম্ভ করিয়া সৃঙ্ম ও পরমার্গে যাইতে হয়। 
. মহাঁশক্তির প্রকাশ অবরোহক্রমিক' কিন্তু সাধন! আরোহক্রমিক । কি উপায়ে ক্রমে ক্রমে 
স্থল হইতে সুক্ষ, সৃক্ম হইতে পরমতন্বে পৌছানো যায়, সাধনা তাহারই নির্দেশে পূর্ণ । 
জীব-প্রকৃতির আত সাধারণ জৈবিক প্রবুত্তগুলির প্রাত অন্ধত্তের ভান ন। কারিয়াঃ তন্ত্র 
'অন্লময় কোষ" হইতে 'আনন্দম্নয় কোষের” দিকে যাত্রা করিয়াছে । “কলিজ' মানবা 


১৬২ শাতপদাবলী ও শাক্তসাধন' 


লুব্ধাঃ শিশ্সোদর-পরায়ণাঃ । তাহার! ণনদ্রীলস্থপ্রযুক্তাঃ'-_ ইহ তাঁন্ত্রকদের দৃষ্টি এভাঁয় 
নাই। তন্ত্র সকল মানুষের জন্যই সাধনার ব্যবস্থা কারিয়৷ দিয়াছে । তাহাতে পাঁগুত-মূর্খ 
ভেদ নাই, ধনী-দরিদ্র ভেদ নাই, ত্রান্গণ-চণ্ডল ভেদ নাই, স্ত্রী-পুরুষ ভেদ নাই। 
গৃহী ও সন্ন্যাসী সকলেই শক্তিউপাসনার অধিকারী । ইহা “সর্ধলোকোপকারায় 
সর্বপ্রাণিহিতায় চ”। ভোগী অথবা যেগী সকলেই এঁহক অথব। পারাত্রিক সুখের জন্য 
তগ্র-সাধনার আশ্রয় লইতে প।রেন__তন্ত্রাদিতো মার্গে! মোক্ষায় চ সুখায় চ 1 
তন্ত্রোন্ সাধনায় সকলের অধিকার আছে জহু ই, এই সাধনা ক্রমবিনৃস্ত। জগতের 

মানুষ বিচিত্র প্রকৃতিব, বিচিত্র রুচির £ কেহ সক, কেহ নিষ্কাম ; কাহারও পক্ষ্য 
প্রবৃত্তির দিকে, নহ।বও লক্ষ্য নিথাঁত্তর দিকে , কেহ চ।য ভোগ, কেহ চায় যোগ। 
তন্ত্রের সাধনা তাই ভুক্তি-মুক্তিব সাধন] » দেবী “ভুক্তি-মুঁজ্িগুদায়িনশী। ফাধনার 
বিষয় ও স্তরগুলিও এম-বণন্ত । কি মৃপ্তি নিশ্ম।ণে, কি ধ্যানকল্পনায়। কি পুজাবিধানে 
সর্বত্রই দ্বিবধ বাবস্থাস্তল ওসুল্্স। সআধাবণেব জণ স্কুল ব্যবস্থা আর উ৯ তব 
সাধকের জন্য সুক্ক ব্যবস্থা । 
মৃত্তির বিষয়ে-_ 

সগুণ! নিগুণ] চো দ্বিধা প্রোক্তা মনীিভিঃ | 

সগুণ। র।গিিঃ পেব্য] নিপুণ) তু বির।গিভিঃ ॥ ( দেবী ভাগবত ) 


ধ্যানের বিষয়ে 
ধ্যানন্ত দ্বিবিধং প্রে!ক্তং সবপারূপভেদতঃ | 
অবপং তব যদ্ধাটানমবাঙ্‌ মনসো গে।চরম্‌ ॥ ( মহনির্কাণতন্ত্র ) 
পুজ।র ব্যাপারেও, বাহ্‌ ও মানস পুজা ভেদে পুজ! দ্বই প্রকার ৷ যতক্ষণ পর্যন্ত মানুষ 
উপযুক্ত না হয়, ততক্ষণ পধ্যন্ত বাহ্য পুজা! বিধেয়-_ 
বাহ পুজ! প্রকর্তব্য। গুরুবাক্য।নুসারতঃ । 
বাহঃপুজা বিধাতব্যা যাবজ জ্ঞানং ন জায়তে ॥ ( বামকেন্বর তন্ত্র ) 
তন্ত্রের এই আঁধকার-ভেদের স্তরগুল মনোবিজ্ঞান-সম্মত। জাবদেহের পর্সিপূর্ 
বিকাশসাধনের দিকে লক্ষ্য পাখিয়াই তন্ত্র সাধন-ঞ্রমের নির্দেশ ।দয়াছে। তন্ত্োক্ত স্চ 
আচার ও ভাবঞ্রয় এই ক্রম-বিকাশের ভিত্তিতে পরিকল্পিত 


সপ্ত আচার 


তান্রকগণ সমগ্র ধর্ম-সাধনাকে সাতটি আচারের মধ্য সীমাবদ্ধ করিয়।ছেন। এদেশে 
প্রচলিত প্রায় সকল ধর্মকেই তাহারা সাধনার পর্যায় ল্যান টিলা ॥ | শান এর 


উপাসনাত্ ১৬৬ 


সহিত তাহার লক্ষ্য করিয়াছেন, এ বিশ্বের যাবতীয় দেবতা এক নিতা। মহাশক্ভির 
ভিন্ন ভিন্ন প্রকাশমাত্র-ত্রল্গা-বিষুটশিবাঁদীনাং ভবে যস্্যা নিজেচ্ছয়” ( শক্তিযামল )। 
স্বরূপত: তাহারা সকলেই এক, একই এঁশ্বীরক বিভূতির প্রকাশ : 

্রন্মা বিষুঃ শিব রাম দুর্গা কালা রাধা শ্যাম । 

সবে এক, একে সব, একের বলে সবাই বল ॥ (রামলাল দাসদত্ত ) 
অতএব তাহার! বলিতে'ছন, সেই পরম একে উপলব্ধি করিতে হইলে ক্রমে তর মে ধাপে 
ধাপে অগ্রসর হইতে হইবে । বেদাচার, বৈষ্বাচার, শৈব|৮ার, দক্ষিণার, বামাচ।র, 
সিপ্ধান্তাার ও কৌলাচার-__এই আঁচারগুলির ক্রমিক স্তর অতিক্রম কারয়া! পরম সিদ্দি 
লাভের স্তর “কৌলাচার' অবলম্বন করিতে হইবে । শাক্তসাধনার আর্ত বেদাগা হইতে, 
শেষ কৌলাচারের প্রতিঠায় । আচারগুলি উত্তরোত্তব শ্রেষ্ঠ ৷ বেদাচাব হইতে বৈষ্বাচাব, 
বৈষ্ণবাচার হইতে শৈব।চাব, শৈবাচার হইতে দক্ষিণাচার উত্তম £ 

দক্ষিণাদ্বত্তমং বামং বামাতসিদ্ধান্তমু্তমম | 

সিদ্ধাত্তাদবত্ধমং কৌলং কৌলাং পরতরং ন হি ॥ ( কুলার্ণব তন্ত্র) 


ভাবজ্জয় 


এই সপ্ত আচার আবার তিনটি ভাবের মধ্যে গ্রথত , পশুভ।ব, বীরভাব ও দিব্যভাব £ 
বোদিকং বৈঞ্ণবং শৈবং দক্ষিণং পাশবং স্মৃতম। 
সিদ্ধান্ত বজ্ে বীরে তু দিব্যং সংকোলমুচ্যতে ॥ ( বিশ্বসারতন্ত্ ) 
--বৈদিক, বৈষ্ণব, শৈর ও দক্ষিণাচ।র পশুভাবের অন্তর্গত, সিদ্ধান্ত ও বামাচার 
বীরভাবের অন্তর্গত এবং কোৌলাগার দিব্যভাবের অন্তভূক্ত। 
যে সকল আরে ত্রন্চরধ্য পার্লন কারিয়া দেহ ও মনকে শজি-পৃজার উপযে'গী করিয়া 
গঠন কর। হয় এবং যাহাতে মগ্যমাংসাদির ব্যবহার না করিয়া অনুকল্প বিধানে পঞ্চ ম-কার 
তত্বের সাধন করিতে হয়__তাহ। পশুভাবের উপাঁসনা। পশু; শব্দের পর্থ জপ্ত নয়, 
মাধারণ জীব ; এই অর্থেই শিব পশুপতি । তন্ত্রের মতে যে সকল জীব স্থল জৈব- 
প্রবৃত্তকে আতক্রম কারতে পরে না" শক্তিসাধনার গুহা ইঙ্গিত হদযঙ্গম করিতে 
অসমর্থ, তাহারাই পশু 2 «71106 ভেটে 8006815 60 192 2101011091216 0 2. 0619010 
110 25 096 5169 00 ০00019:51)2150 0০০016 0020605 (৬/০0৮০7016) 
বামাচার ও সিদ্ধান্তচার বীরভাবের অন্তর্গত। পশুত্বের স্তর অতিক্রম করিয়া 
ধাহারা দ্ররূহ শক্তিসাধনায় ব্রতী, ভাহারাই "বীর । “বীর' শব্দটির অর্থ শারীরিক 


১৬৪ শবজপদাবল ও শকক্তনাধন। 


বলবাঁধ্য সম্পন্ন ব্যক্তি নয়। নিম্নস্তরের জৈবিক প্রবৃত্তির তাড়না ধাহার! জয় করিয়াছেন, 
অতি গুহা শক্তি-সাধনার শক্তি ধাহাদের করায়ত্ত, তাহারাই “বীর । তাহারা রজে।গুণ- 
সম্পন্ন £ “1105 215 021199. ৬155 1702020550৫ ৮6 22৮02] 15915021506 
065 00৮ 010) 60 67৩ 10572] ৮169] 16105? (1015 19100100158 80 
১1০81) ; স্বামী বিবেকানন্দ বলেন, ইহারাই মায়ের অন্তরঙ্গ সাধক, 'মৃত্র্যরূপ। কাল+'র 
একান্ত ভক্ত, ইহাদের হৃদয়কন্দরে মায়ের ক্লাধর-রঞ্জত আস বকমঝ করে । এরা আজন্ম 
মায়ের অসিমুণ্ড-বরাভয়-কর) মৃত্তির উপাসক। 


তগ্ত্রে বীরভাবের উপর অত্যন্ত গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে । বাীরভাবের সাধনায় 
স্থল পঞ্চ ম-কার তত্বের (মছ্য, মাংস, মৎস, মুদ্রা ও মৈথুন) ব্যবহার করিতে হয়। 7ঁলির 
মানবের সিদ্ধিলাভের পক্ষে এই মা্গ প্রত্যক্ষ ফলপ্রদ এবং ভাঁবত্রয়ের মধ্যে অহতম, 
“বীরভাবং মহাভাঁবং সর্ববভাবোন্তমোত্তমম্‌* (রুদ্র যাঁমল )। কিন্তু এই ভাবের সাধক 
হওয়া অতি কঠিন ও সাধন-সাঁপেক্ষ । তন্ত্রৌক্ত শবসাধনা, চিতাসাঁধন! ও চক্রজধনা 
যেমন ভয়াবহ, তেমনই দ্বরূুহ। ব্রল্মচর্য/-বলে বলীয়ান না হইলে, আত্মিক শাক্ত 
করায়ত্ত না হইলে বারভাবের সাধনায় পতন অবশ্যন্ভাবী । উপনিষদে বলা হইয়াছে 
নায়মাত্মা বলহীনেন লভ্যঃ*, আ্গাতর এই বলশাঁলী সাধকই তাঁশ্বক “বীর, । ইনি বাল 
দ্রটিষ্ঠ। কেবল দেহে নয়, মনে ও গ্রাণে। সিদ্ধির সৌরঙ তাহার কাছেই প্রথম প্রকট 
হয়, এশ্বীরক শাক্তনবভূতির প্রকাশ ঘটে বীরসাধকের মাধ্যমে | 8291 বল হইয়াছে 
006 0: 096 50:02 00069 1010) 5৬/2০0659*-_তান্ত্রক বীরভাবের সাধন] হইতেই 
সেই সৌন্দধ্য-মাধুরীর উন্মেষ ঘটে'। অবশ্ঠ মাধুরীর পরিপূর্ণ বিকাশ দিব্যভাবে, বীরভাব 
তাহার মোপান। 

দিব্ভাব ভীবত্রয়ের মধ্যে শ্রেষ্ট £ এ এক পরম সাত্বিকভাব। ইহার আঁচার- 
আচরণ আত সুন্দর । সিদ্ধযোগী বা! ত্রন্গজ্ঞনীর যে অবস্থা, দিবাচারী সাধক সেই 
অবস্থায় প্রতিষ্তিত। তাহার দেহ পবিত্র স্বদয় স্বচ্ছ ও নির্মল, দৃষ্টি উদার, চরিত্র মহান্‌। 
্রবত্তর সংঘাত তাহার মধ্য থাকে না জন্যই তানি শান্ত, সুখছঃখের অতীত । 
হিংসা-ছেষ নয়, বিশ্বমৈত্রীর ভাবে তিনি পুর্ণ £ তাহার চেখে "দেশে ভুবনআয়ম |? 
তিনি নিরাসক্ত, উদাসীন, সদানন্দময়। তান শক্তি ও দীপ্তির পূর্ণ আধার ; যোগার 
হইয়! কাহার যোগ ও ভোগ। দিব্যশক্তির লশলণ, দিব্যভাবের জ্যোঁতঃ ্টাহার 
মাধ্যমেই প্রকাশিত হয়। এই দিব্যভাবের অবস্থায় উপনীত হওয়াই শক্তিসাধনার 
চরম লক্ষ্য । 

দিব্যভাবের সাধন] বাধাবন্ধহধীন নিয়ম ও ক্রিয়ার উপর প্রতিষ্টিত। পরমজ্ঞানের 


বাড » 


উপ1সনাতত্ব ৯৬৫ 


অবস্থা বলিয়াই, দিব্যসাধনের ক্রিয়া ও চর্ঘ্যা ভাবানুগ, জ্ঞানালোকে উদ্ভতাসিত। কাশী- 
কাঞ্চী -প্রয়গে তাহার তীর্থস্সানের প্রয়োজন হয় না, ইডা-পিঙ্গলা-সৃষুয়্ার ভ্রিবেণী-সঙ্গমে 
আনন্দ-ন্ান করিয়। দিব্যসাধক পরম শান্তি লাভ করেন £ গৃহও তাহার নিকট বন্ধনাগার 
নয়। নি গৃহং বন্ধনাগাবং? ; তাহার হ্বদয় মাতৃ-অনুরাগের গৈরিকে রঞ্জিত, কাজেই 
বহির্বাস গৈবিক না হইলেও ক্ষতি নাই। ক্ক্িয়াকর্খ সব কিছুই তাহার সহ্জ। 
পন্সপত্রস্থিত শুভ্র শিশিরবিন্দুর মত উহার সংসারে অবস্থান। সে অবস্থান নিরাসক্ত, 
উদার অথচ প্রেমে পু্ণ। শক্তি-পুজার স্থল উপকরণেও তাহার প্রয়োজন নাই, 
আধ্যাত্মিক পঞ্চ ম-কার তত্বে তিনি মায়ের আরাধনা করেন। তাহার দীক্ষা-_-মনো দীক্ষা, 
তাহার পুজা__মানস-পূজা, তাহার যাগ-_অন্তর্ধাগ, তাহার যোগ-_কুগাঁলনীযোগ । 
দিবা সাধকের দিব্য আযোজন, দিব্য পুজা সিদ্ধিও দিব্য সিদ্ধি । 
তাপ্িক সাধন! জীবকে এই অবস্থাতেই শেষ পথ্যন্ত পৌছাইয়া দেয়, কিন্ত ক্রমে 

ক্রমে, ধীরে ধীবে। দেহ ও দেহগত বৃত্তি, মানব-প্রকৃতি, জৈবিক প্রবৃত্ত কোন 
কিছুকেই তন্ত্র অস্বীকার কবে নাহ ; স্বাভাবিক জৈব প্রবৃত্িকে ভিত্তি করিয়া ধীরে 
ধীবে সেই প্রবৃত্তিব ভোগস্পৃহ]! সংযত কারিয়া, তীন্ত্রক সাধক দিব্য বিশ্বাতীত চেতনার 
তুমিকায আরোহণ করেন" “9৩ (209 ০: 00100 0190101106 6০ ড21৩ 
010 006 01021 00109101917) 06 91071016116 050555 01)6 ৮1691 8100 006 50100091 
61)810165 2100 (21096010005 006 51091 0000106 105 501010051 10000510000 
0১০ (21556010900 15 99009], 606 01105651006 0৫ ৮7০ 505] 1040415 
1)01001009 9165] 09001016153 13 510৩119 11071986605 206 05 5010101639101 
১0 100 25005105006 08015 200. 005. ০015961600102 06 ০001 ৮109] 06100 
(7. 91765021580) 91091); এইখানেই আঁন্ত্রক সাধনার আভনবত্ব' তন্ত্র বার 
খার বাঁলতেছে, 

আদৌ ভাবং পশোঃ কৃত পশ্চাৎ কুর্য্যাদাবশ্যাকম:। 

বীরভাবং মহাভাবং সর্ধবোভাবোভমোত্তমম্‌। 

তৎপশ্চাদাত সৌন্দষ্যং দিব্যভাবং মহাফলম- ॥ (ক্ুদ্রযামল ) 


দিবাজীবনে অধিষ্টিত হওয়াই শর্তিসাধনার চুড়ান্ত লক্ষ্য। দিব্যজীবন দিব্যভাবে 
পূর্ণ; দিব্যশক্তির বিকাশে এ জীবন নির্শল, মুক্ত, স্বচ্ছন্দ, জ্যোতির্ঘয়। ইহা 
মহাশাক্তর আধার ৷ ইহা যেন পক্ষের উপর প্রস্ফুটিত অপরূপ বর্ণসৌরভময় পদ্ম; 
অলৌচিক রূপ, অলৌকিক সৌরভ । দিব্জীবনের পরিপূর্ণ প্রকাশ যুগাবতার ঠাকুব 
রামকৃঞ্জদেব £ দয়ায় দাক্ষিণ্যে, উদারতায়+ মৈত্রীবুদ্ধিতে, আনন্দে, আনন্দ-বিকীরণে, 
সম।ধির তন্ময় স্তব্ধতায় একখানি মুক্তিমান দিব্য জীবন । প্রতোক শক্তি-সাঁধকের কামা 
এই পদ্ব্য জীবন । 

কিন্তু এই জীবন তো! সহজলভ্য নয় , পদ্মের নিমাঁলিত কোরক তো সহজে দল 
মেলে না। পথে কত বাধা, কত অন্তরায়! প্রধান বাঁধা চিবাঁচরিত জৈব সংস্কার, 
আর সেই সংস্কারের ক্লেদ-মালিনময় লীলাভীমি এই দেহ। মন-মোড়লের ইঙ্গিতে পঞ্চ 
কর্মোন্দ্রয় ও পঞ্চ জ্ঞানোক্্রয় ক্রিয়াশীল হয়, ষভ্রিপূর তাড়নায় উন্মাদ, অস্থির মানুষ : 
আলোর জীব অন্ধকারে দিশাহার] ৷ 

তান্ত্রক সাধক তাহাতে নিরাশ হন না। সাধাবণ মানব-প্রকৃতিকেই তাহার! 
সাধনার ভিত্তিরূপে গ্রহণ করেন। তাহারা জানেন, মানুষ যতই তমসাচ্ছন্ন হউক ন' 
কেন, প্রত্যেকের চিত্তেই বিরাট-বিপুলের জন্য একটা সুপ্ত সংবেদন আছে। পশু- 
প্রবৃত্তকে আশ্রয় করিয়া! সেই কলশণী আকাক্ষা মোহ্গ্রস্ত হইয়া থাকে । সেই 
আকাক্ষ।র উদ্বোধন করিয়। নিম্ন প্রকৃতির সকল বন্ধন উন্মোচন করিয়া মানুষকে স্ব- 
স্বরূপে প্রতিষ্ঠ। করাই তন্ত্র সাধনার উদ্দেশ্য । তান্ত্রক সাধক বিশেষ প্রক্রিয়ায় মানব- 
প্রকৃতিকে উচ্ছেদ ন1! করিয়! রূপাস্তুরত করেন। ফলে অন্ধকাঁর কাটিয়! যাঁয়, চঞ্চল মন 
স্থির হয়” দেহে ও প্রাণে মহাজীবনের স্পর্শ লাগে, ক্রমে অন্তরে মহাশকির স্ফৃপ্তিতে 
জীবন ও জীবনের যাবতীয় আচরণ সানন্দ মুক্ত ছন্দে স্পন্দিত হইতে থাকে । 


ভাব-ভক্তি ও শ্রন্ধ 


তগ্রের সাধন-প্রণালী সর্বথ! ক্রিয়ামূলক, ইহা বিবিধ 'ক্রযার নির্দেশে পূর্ণ । 
সাধকগণ লক্ষ্য করিয়াছেন, সাধনার অতি প্রথম স্তরে প্রয়োজন ভাব ও ভক্তি। ইটের 
প্রতি প্রগাঢ় ভক্তি ন জন্মিলে, সকল সাঁধনাই ব্যর্থ। ভক্তিশান্ত্রে ইহাকেই বলে শ্রদ্ধ! । 
“আদ শ্রদ্ধা ”-_এই শ্রদ্ধার উদয় হইলেই দেবতাকে লাভ করিবার ইচ্ছা হদয়ে জাগ্রত 


শমজ 


উপাসন!তত্ত ১৬৭ 


হয়। শ্রদ্ধাই ভাবকে উদ্দীপিত করে, প্রাণময় আগ্রহে তখন হৃদয় আলোড়িত হইতে 
থাকে । ভাব ও ভক্তির মধ্যেই অন্ধতমসাবৃত অন্তরের প্রথম জাগরণ ঘটে । এমন কি, 
কেবল ভাব দিয়াও চরম প্রাপ্য লাভ কর] সম্ভব । িশেষজ্ঞগণ বলেন, “বিশুদ্ধ ঈশ্বর- 
ভাক্তি হইতে অন্তরতম প্রদেশে যে আনন্দবেগ হয়, তাহা হইতে স্ত্রামুমগ্ডলে সাঁত্বিক- 
সঙ্কৌচন-বেগ উত্তত হইয়! প্রাণরোধ হইতে পারে + (শ্রীমং হরিহরানন্দ আরণ্য )। 

সাধারণতঃ নাম-মহিমী কীর্তন, স্তব-কবচ পাঠ, সগুণ ঈশ্বরার্চনা হইতে এই ভাবের 
উদয় হয়। মানুষের সাধারণ প্রকৃতির দিকে লক্ষ্য রাখিয়৷ তন্ও এই নির্দেশ দিয়া 
থাকে, নিত্যনৈমিত্তিক কর্ম কর, স্তব-কবচ পাঠ কর। তুমি আমি সাংসারিক জীব ; 
আমরা জীবনে প্রথমতঃ ভুক্তি চাই, এ্বর্য চাই, যশ চাই, জয় চাই। মায়ের কাছে 
চাঁহিলে অবশ্ুঈ ত|হা পাওয়া যাইবে । সুরথ রাজা এন্বর্যয চাহিয়।ছিলেন, ওশ্বর্যই 
পইয়াছেন। অতএব ভাঁক্তভরে বল, “রূপং দেহি জয়ং দোহ যশে দোঁহ', বল, 'ভাগ্যং 
ভগবতি দেহি মে।, চগ্ছপ্দিকে বাধাবিদ্, শক্ত আমার ক্ষতি কাপতে ঢাঁয়_-তাহা হইতে 
পরিত্রণ চাই £ মাঙ-কবচ সেই অঙ্গ-ভাণ। অতএব মাতৃ-কবচ পঠ কর £ “আয়ু রক্ষহ 
বার।হী, ধর্মং রক্ষতু পরবতী ।? 

'এই ভাব ও ভাঁক্ত হইতে ত্র স্বল ঈশ্বরাষ%ন।র দিকে অঙ্ত্লি সঙ্কেত করে । বিস্তার 
তন্ত্রশান্ত্র পুজার বাবধ বিধানে পুর্ণ। মহ।ণক্তির গুল প্রকাশ অনেক প্রকারে 
হইয়াছে; সেঈ-সেই মৃগ্তির ধ্যান, পুজার যন্ত্র ও মন্ত্র দেবতাভেদে অসংখ্য । যাহারা 
পশুভারের স্তর অতিক্রম কারিতে পারে নই, তাহাদের জন্যই হস্তপদাদি অবয়বসম্পন্ন 
স্থল মৃত্ডির ব্যবস্থা । বাহ পুজাবিধিও ত।হাদের জন্য । 


দীক্ষা 


তা্রিক উপাসন। যে প্রক!রেরই হউক “দীক্ষ।' অবশ্য গ্রহ্ণীয়। তন্ন ফাঁলেত সাধন. 
ইহ।র ফল প্রত্যক্ষ । কিন্ত গুনপদিক্ট প্রণালীতে অগ্রসর ন! হইলে, পদে পদে ভ্রম 
ঘটিবার সম্ভাবন। ; এমন কি তাহাতে অশুভও হইতে পারে । এইজন্য তান্ত্রিক সাধনায় 
দশক্ষার এত গুরুত্ব ১ 'জপোদেবার্চনবিধিঃ কার্যে! দীক্ষান্থিতৈনরৈঃ' (মন্ত্রমুক্তাবলী ) : 
তন্্সারে বল] হইয়|ছেত_ 
অদীক্ষিতা যে কৃর্বান্ত জপপুজাদিকাঃ ্রিয়াঃ । 
ন ভবন্তি প্রিয়ে তেষাং শিলায়ামুপ্তবীঁজবং ॥ 
কেবল সাঁধারণ 'দীক্ষা” নয়, তন্্র-সাধনার প্রচ্তেকটি স্তরের জন্য ভিন্ন ভিন্ন দণক্ষা 
গ্রহণ করিতে হয়। 'শংক্তাভিষেক' না৷ হইলে দক্ষিণাচ।র পুজার আঁধকা'র জন্মে না। 


১৬ শাতপদাবলশ ও শতিসাধনা 


বাঁরভাবে সাধনা! করিতে হইলে আরও উন্নততর দণক্ষার প্রয়োজন। 'পুর্ণাভাষিস? 
হইয়! বীরভাবের সাধনা! কাঁরতে হয়। ইহার উপরে আরও উচ্চন্তরে যাইতে হইলে 
'ক্রমদীক্ষ।' “সাম্রাজয-দীক্ষা+ গ্রহণ করিতে হয়। 'মহাঁসামরাজ্য-দীক্ষা' হইলে যোগ ও 
নিগুণ ব্রহ্মসাধনার অধিকার লাভ হয়। 'পুর্ণদীক্ষা” হইলে সাধক দিব্য সাধনার 
উপযোগী হইতে পারেন । 


বন্ততঃ জাঁবের বিশেষ বিশেষ সংস্কারানুযায়ী শাক্তকে দীক্ষা ও অর্চনা-পদ্ধাতি গ্রহণ 
কাঁরতে হয়। প্রত্যেকটি দীক্ষাই তাংপর্যবোধক। দীক্ষা ও অভিষেকের মন্ত্র ও 
ক্রিয়া লক্ষ্য কারলে স্পট অনুমিত হয়, শাক্ত সাধক কত প্রযত্বে নিম্নস্তর হইতে মোহবন্ধ 
কাটিতে কাটিতে সুউচ্চ সাধন-মঞ্চের দিকে অগ্রসর হন। মানুষের স্থভাব, যোগ্যতা 
প্রভীতি বিচার কারিয়া এক একনূপ “দীক্ষা” ও পুজাধিকার দেওয়া হয়। দীক্ষা পাপক্ষয় 
করে এবং ক্রমশঃ হৃদয়ে দিব্জ্ঞানের সঞ্ধার করে ৷ ইহাই দশক্ষার অন্তনিহিত তাঁৎপর্ধ্য £ 


দিব্যজ্ঞানং তু যা দগ্যাৎ কুর্যযাৎ পাপক্ষয়ং তথ] । 
তেন দশক্ষেতি লোকেহস্মিন্‌ কীত্িতং তন্ত্রপারগৈঃ ॥১ (যাঁলবচন ) 


মাতৃপুজা 


দীক্ষা গ্রহণ কারয়া মাতৃ-পূজায় অগ্রসর হইতে হয়। প্থমতঃ শ্বল মৃত্তির পুজ! £ 
ধাতৃ-পাষ।ণ সৃত্তিতেঃ স্থল ধ্যানে, বাহ্‌ উপচারে পুজা । ইহারও প্রয়োজন আছে। 
ইহাতে হৃদয়ে নির্মল ভাঁক্তির উদয় হয়, মোহান্ধ হৃদয়ে শাক্তর আলোকসম্পাত হইতে 
থাকে। বাহা আনন্দ অন্তরে আনন্দ-প্রবাহ ঢাঁলিয়। দেয়। '৭ পুজাঁও স্থৃলভাবে 
জীবাত্মা ও পরমাত্মার এক্যবোধে হাদয়কে উদ্দদ্ধ কারিতে চেষ্টা করে। পৃজক নিজেকে 
মন্ত্র ও মৃত্তি হইতে ভিন্ন মনে করেন না; দেবতার প্রাণ-প্রতিষ্টায় প্রদীপ কলিকাকার 
জীবাত্মাকে মৃি-হৃদয়ে প্রতিষ্ঠা করা হয়। তাহা ছাড়া বাহ্‌ পুজাতেও যে ভূতশুদ্ধি, 
্যাসঃ প্রাণায়াম, মানস পুজার বিধান আছে, তাহাও পুজার অন্তনিহিত সুউচ্চ লক্ষোর 
আভাস প্রদান করে। সব কিছুরই লক্ষ্য উচ্চ প্রাণরোধ করিয়া দেবভাবে 
তন্ময় হওয়া। দেবভাবই দিব্যভাব । 


সকল সাধনারই অন্যতম উদ্দেশ, মনকে স্থির করিয়। দেহের কোন একটি বিশেষ 
কেন্দ্রে আবদ্ধ করিয়া রাখা । পাঁতঞ্জল-দর্শনের সমাধি-পাদে, চিত্তবৃত্তিনিরোধকেই যোগ 


১) দীক্ষা; [615 50 ০81150 66080156 16 [01000006৩ 01106 50816 06100100 ৪0৫ 
6০০ 200 05511055811 5105, /10001 252190 (10000, ০০ প্রপঞ্চলারতন্ত ) 


উপাসনাতত ১৬৯ 


বিয়া ঘোষণ। কর! হইয়াছে: “যোগশ্চিততবৃত্তি নিরোধঃ, (পা দঃ ৮২)। চিত্তের 
নিরোধ নানারপ প্রয্েই সিদ্ধ হইতে পারে । তাই বল হইয়াছে, 'শ্বরপ্রাণিধানাদ্ব।? 
(৯২৩) তীশ্বর প্রাণিধান হইতেও সমাধি আসন্ন হয়। ইীশ্বরকে বাহাভাবে ধারণ! 
কারতে গেলে' প্রথমাধিকারীকে রূপাঁদিয়ুক্ত রূপ ভাবনা করিতে হয়: যোগারস্তে 
মূর্তহারিমমূর্তম্‌ চিন্তয়েং। ইহাতে মৃত্তিভাবনশীল পুজকের চিত্ত একাগ্র হয়। 
দ্বিতীয়তঃ, পুজার প্রধানতম অঙ্গ মন্থজপ ৷ মন্ত্র দেবতার বাচক ; অতএব পুজার আব 
এক দিক হইল সেই মগ্ত্রদুপ ও তাহ'র অর্থ ভাবনা! কর1 £ “িজ্জপত্তদরথভা'বনম ( পাঃ দঃ 
১২৮) তাহাতেও প্রাণের নিরোধ হয়। পাঁতঞ্জলদর্শনের ভাষা-টাকাকার 
শ্রীমংহরিহরানন্দ আরণ্য বলেন, “বাহার! ঈশ্বব প্রাণধান, জ্নময ধারণ] প্রভৃতির সাধন 
করিয়! চিত্রকে একাগ্র করেন, তাহাদের সেই একাগ্রত! মহ|নন্দকর হইলে? তাহাঁতেও 
সাত্বক নিরোধ প্রত আনিলে তদ্দণর। উহার কুদ্ধপ্রাণ হইতে পারেন। এ একাগ্রতা 
সর্বকালশন হইলে তাহাতে বিভোর হইয়! ল্লাহার ও নিরাহার কারিয়! রুদ্ধপ্রাণ হইয়! 
সমাহিত হওয়া যায়)? 

তান্ত্রিকগণ মন্ত্রাক দেবতার পুজার আরও গঢ়তর অর্থ নির্দেশ করিয়া থাঝেন। 
মন্ত্র ও দেবতা অভিন্ন, এমনত্রার্া দেবতা জ্ঞেয়া, তেষাং ভিদ ন কর্তবা"। মহাশাত্তর 
প্রকাশ হয় নাদে, এই নাদের স্থূল প্রকাশ মন্ত্রের ধবনি ; বর্ণ সেই ধ্বনির গ্রতণক | 
মন্ত্রের ধধনি জপ করিতে করিতে, সাধক স্কুল নাদকে অবলম্বন করিয়! পরানাদের স্তরে 
উন্নীত হইতে পারেন । বাঁজমন্ত্র একদিকে নাঁদরূপিণী অনন্ত দীপিশালশ কৃগুটলনশর 
উদ্বোধন সম্পাদন করে, অন্যদিকে উর্ধনাদের সহিত সাধককে পরিচয় করাইয়! দেয়। 
এইভাবে ধরে ধীরে সাধকের সত্তা উজ্ত্রল আলোকে দীপ্তিশলশ হইয়! উঠে। বজমন্ত্ 
জপ সাধকের উর্দতর বিকাশের সম্ভাবনার দ্বার উন্মুক্ত করিয়া দেয়। মৃত্তি-পুজা বা স্বুল 
ধ্যানের ইহাই গুড তাৎপর্য । 


দেহতত্ত্বের কথা 


দীক্ষা, পুজা-অর্চনা, ধ্যান-ধারণা যাই বালি না কেন, পাবিপূর্ণভাবে মনুষ্য- 
জীবনের বিকাশ সাধন করাই তন্ত্র-সাধনার শেষ উদ্দেশ্য । এইজন্য মনুহ্য'জন্ম ও মন্ষ্য- 
জীবনকে সাধকগণ কখনও অবহেলার দৃষ্টিতে দেখেন নাই। অকুগ্ঠভাবে তাহার] 
মনুষ্তজন্মের উৎকর্ষের কথা বাঁলিয়াছেন। সহস্র সহস্র জন্মের অশৈষ পুণ্যফলে জীব 
মনুষ্যদেহ লাভ করে। নিদ্রা মৈথুন, আহার সকল জীবের পক্ষেই সমান, মানুষও 
ইহ! হইতে বিচ্ছিন্ন নয়, কিন্তু মানুষের স্বাতন্ত্র' এই যে, মানুঘ জ্ঞানবান্‌, তুলনায় অন্যান্য 


১৭০ শাকতপদাবলণ ও শাক্তসাধন' 


প্রাণী জ্ঞানহীন। সর্বাপেক্ষা বড় কথ, মনুয্যদেহ ব্যতীত অন্য দেহে তত্বজ্ঞান সঞ্চারিত 
হয় না 
চতুরশীতি লক্ষেয়ু শরীরের শরীরিভিঃ । 
ন মনুয্যঃ বিনাহ্যত্র তত্বজ্ঞ।নস্ত লভ্যতে ॥ ( শাক্তানন্দতরঙ্গিণী ) 
তাই মনুগ্কদেহই শক্তি-সাধকের প্রধান সাঁধনীয়। মহাঁশক্তির আধার মানুষ, 
উাহার মধো অনন্ত সম্ভীবন! বনাঁহত, অধ্যাত্ম জীবনের সর্বাঙ্গীন বিকাশ তাহাতেই 
সম্ভব। ইশ্বরকে, ঈশ্বারক বিভুতিকে কয়জনে চর্মচন্কৃতে দেখিতে পায়? তাহা 
অদৃশ্ট, কিন্ত তাহা সুন্দর, মধুর, আনন্দময়, ঘনীভূত জ্যোতিঃর পুঞ্জ, জ্ঞানঘন, 
শাক্তঘন। অলক্ষ্যচারী পরমসত্তা, আনর্ববাচ্য মহাশক্তি, সৌন্দধ্য, মাধুষ্য, দীপ্তি, জ্ঞান- 
সব আছে এই মনুষ্যদেহে। সবই আছে' কিন্ট সবহ মোহাবৃত প্রচ্ছন্ন । জ্ঞান, শক্তি ও 
দীপ্ুকে আচ্ছন্ন করিয়া রহিয়াছে পনকৃঞ্চ আবরণ । এ আবরণ একটি নয়, বহু-_শত 
সহস্র আচ্ছাঁদন। ভঙ্গের সাধনা এই আবরণ উন্মোচনের সাঁধন1, জীবকে স্ব-স্বরূপে 
প্রতিষ্টিত করিবার সাঁধনা। যে মহাশক্তি এই জীবনে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে, তাহাকে 
উদ্বেধিত কারিয়৷ চৈতন্যময় সণ্ড!র দীপ্ত বিকাঁশ করাই ইহার শেষ লক্ষ্য। জীবদেহই 
সেই সাধনার ক্রিয়াভীমি । 
তান্ত্রিক সাধক তাই দেহভাগু বিশ্বব্রল্লাণ্তকে দেখিয়াছেন ; দেখিয়াছেন, বিশ্বের 
যাবতীয় বন্ত 'এই দেহেই বর্তমান £ | 


ভ্রলোক্যে যানি ভূতানি তানি সর্বানি দেহতঃ | 
মেরুং সংবেষ্টা সর্ধত্র ব্যবহারঃ প্রবর্ততে ॥ ( শিবসংহিতা, ২য় পইল ) 


লন্গাণ্ডের সকল জীব, সকল দ্রবঃ, দ্রব্যাদব সকল গুণ, সঞপ্টপাতাল, সপ্তলোক, 
সপ্তাচল সবই এই দেহে রহিয়াছে £ “কৈলাসো দক্ষিণে কোণে, বাঁমকোণে 
হিমালয় । সপ্তদ্ধীপ, সপস।গর। গ্রহমণ্ডলও 'এই দেহে বিন্যস্ত। দেহের মেরুদণ্ড 
যেন সমেরু পর্জরত, এই মেরুর নধ্যে দেবতাঁগণ বসবাস কারিতেছেন ; পরম জ্যে।তির্শয় 
পরম সত্তাও “প্রদীপ কনিকাকার জীব'বূপে হৃদয়-প্ুগুরীকে অবস্থিত । দেহে অভাব 
কিসের 2 দেহ যেন 100901000510 2 20100000991৮-সীম।র মধ্যে অসীম । সীমার 
মধ্যে সেই অসাঁমের ব্যঞ্জনা জাগাইয়৷ তোলাই সাধনার অন্যতম লক্ষ্য। শক্তি-সাধনার 
গৃঢ় তাৎপর্য দেহ-বিজ্ঞানের মধ্যে নিহত বলিয়াই, সাধক এই দেহকে বিশ্লেষণ করিতে 
অগ্রসর হইয়াছেন । 

নাড়ী: তান্ত্রিকগণ এইট দেহকে বিশ্লেষণ করিয়! সাড়ে তিন লক্ষ নাড়ীর সন্ধান 
পাইয়াছেন, তন্মধ্যে সাধন ব্যাপারে তিনটি নাড়ীই প্রধান; ইড়া, পিঙ্গলা, সৃযুয্া। 


উপাসনা তত্ব ১৭১ 


মেরুদণ্ডের বাঁমভাগে চন্দ্রৰপিণী ইড1, দক্ষিণে সূর্ধ্য-্বকপিণী পিক্গল! ও মধ্যে আগ্রি- 
স্বরূপিণী সৃষুষ্না অবাস্থিত। এই নাঁভীত্রয়েব মধ্যে সুযুষ্নাবই প্রাধান্ত ; ইহা কন্দমূল 
হইতে শিবোদেশ পর্য্যন্ত বিস্তৃত । গুহ্দেশে এই নাঁডাটিব মুখকে বলা হয 'ভরল্গদ্বাব” । 
দেহস্থ শ্তি_নাদ ও জ্যোতিব আকাবে এঈ এই সযুয্না-পথেই বিচবণ কবিষা থাকে । 
নাভীগাল বসবাহী। সাধক এই বসবহী ন।ডগুটিকে নদ-নদীকপেও বল্পন। কব্য়াছেন: 
ইডাঁ__গল্গণ। পিঙগলা__যমুন1, আব সুয়ুয্স_সবস্বতী , এই দশটি নাঁডী গুহাদেশে ও 
মন্তকে যে যে স্থলে মিলিত হইয'ছে, তাহাকে বলা হইযাছে “জিবেণী' | দিবামদী সংখক- 
গণ বাহা স্ানেব পবিবর্তে এঈ দহ-ত্রবেণীতে সরান কবিযা থাকেন । 

বায়ু: দেহে" যত প্রকার ঞয! ত ভ! বাধুদ্ধাবা! স।ধিত হয। দোহ দশ প্রকার 
বায়ু আছে- প্রাণ, অপান, সমান উদ'ন ও ব্যান এবং নাগ, বৃর্ম, কৃকব দেবদহ ও 
ধনঞ্জয় এই বাষু দহেব ভিন্ন ভিন্ন স্তান অবস্থান কবিয। ভিন্ন জিন্ন িষা সম্পাদন 
কবে, তন্মধ্যে প্রাণ ও অপান বাযুব 1ণ্য়াই প্রধান । 'হাপি প্রাণাবসেল্লিতামপানো 
গুহামণ্ডলে' ৷ খদযদেশে অবাস্থত প্রাণবামু প্রঞ্ণীতপক্ষে জীব জীবন) ণই বাযই 
শ্বীস-শ্রশ্বাসেব এয়া সম্পাদন কবে । সাধাবণতঃ নাসাবণ হইতে নাশ পযান্থ পাপ 
বাযু গমন গমন কাব এব” অপান বাধ নাঁভব নিম্বদেশ হইতে যোনিমূল পথ্য 
গমনাগমন কবে । এই দুই বাষুব বিসংবাদে জীক্বব জীবন বক্স] ভয, ইভাদেব অধিবোঁধ 
গাঁতই জীবেব মৃত্যু । 

বট্‌চক্র : দেহস্থ সৃযুয়া নণ্ডঁ গুহ্াদশ হইতে শিবোদেশ পর্য্যন্ত বিস্তৃত । ইতা 
আতি সূক্ষ্ম । তীন্রকগণ মনে কবেন এই নাভী-ংণালে ছয়টি চক্র বা পন্প “থ্তি 
আছে। পন্পগাঁল কালকাকাব ণব 'বাভিন্ন দলয়ুক্ত : ক ণকটি পদ্দে এক “বপ্দন 
মাতৃকাশাক্তি অবস্থিত £ 

তয়ৈব গ্রাথিতং পদ্মাং মূলা পদ্মুপঞ্চনম 
কাঁলকাকাবকাপণ ড।কিনীি-অবলাম্িতম ॥ ( তপ্রচুঢা্াণ ) 

এই চক্র বা! পদ্মগুলি দোহব বািশিষ-শাক্তিকেন্র £ সাধনার সময ইহাৰ যে কে।ন কেন্ডে 
মন স্থিব করিতে হয। পদ্মগুলব নাম মূলাধাব, স্বাধিচ ন, মণিপুব, অনাহত বিশু 
ও আজ্ঞা। এগুলি ছাড়া শীর্দেশে অধোমুখী অবস্থায আব একটি সহস্রদল পন্ল 
আছে, তাহা ন।ম সহদ্রাব পদ্ম । 

গুহা ও 1লঙ্গদেশেব মধ্যে সুযুষ্ন' নাডামুখে 'আধাব+-পন্ম । ইহা শোণবর্ণ ও 
চাঁরটি দলয়ুক্ত। এই দলে ব, শ, ষ, স এই চাবিটি মাতৃকাবর্ণ সন্মিবিষ্ট। মুলাধাখ 
. পুথিবাঁ-তত্বের স্থন এখানে ডাঁকিনী নামক শাক্ত বিবাজ নারন। সুইয়া নাভীব 


১৭২ শাতপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


মুখকে বলে ত্রন্গন্থার। মুখদ্বার1 এই ত্রহ্মদ্ধার আচ্ছাদন করিয়া! সর্পের মত সার্ 
ত্রিরৃত্তাকৃতি জগন্মোহিনী কুণগ্ডলিনী শাক্তি এখানে প্রসুপ্তা রহিয়াছেন। এই শক্তিকে 
জাগত কর সাধকের প্রথম ক্রিয়া । পবাশক্তিই ঘুমন্ত অবস্থায় কুণুলিনীরূপে জীব-দেহে 
অবস্থান করিতেছেন । 

লিঙ্গমূ্ল ষভদলয়ুক্ত যে পদ্ম, তাহার ন।ম 'স্বাধিষ্টান' । ইহা রক্তবর্ণ, ষড়্‌দলে 
ব, ভ, ম, ষ, র, ল এই ছয়টি মাতৃকাবর্ণ। স্বাধিষ্ঠটান জলধিপতি বরুণের মণ্ডল, ইহ! 
অপ-তত্বের স্থান। এখানে রাকিণী নামক মাতৃকশক্তি অবস্থান করেন। 

স্বাধিষ্টান চক্রের উদ্দে নাভিমূলে “শদলযুক্ত মণিপুর' পদ্ম ; ইহা ঘন মেঘের ন্যায় 
নীলবর্ণ। দশদলে ড, ট+ ৭, ত, থ, দ, ধ, ন, প; ফ, এই মাতৃষ্কাবর্ণগুলি শোভিত। 
মণিপুর তেজতখ্খের স্থান। এখানে শক্তিপে আছেন লাঁকিনী দেবাঁ। 

জীবের হৃদয়দেশে হাদযান্বজ “অনহত?। উহা বন্ধুককুফুমের ন্যায় অত্যুত্্বল । 
ইহ[র দ্বাদশ দল, এই দলগুলিতে ক, খ, গ» ঘ, উ, চ, ছ, জ, ঝ, ঞ) ট, ঠ, মাতৃকাবর্ণ 
শোভা পায়। ইহা বাযুতত্বেব স্থান। শকত্রন্মরূপী জীবাক্ম! প্রদীপ-কলিকাঁকারে এখানে 
অবস্থান কবেন। শবক্রক্মই হংদ ; অহংভাব অবলম্বন করিয়। ইনি জীবাত্মরূপে 
মানবদেহে আছেন । এখানকার মাতৃকাঁশাক্তি কাকিনী দেবী। অনাহত পল্ম মীনস- 
পৃজীর স্থান : পুজার সময় সাধক এখানে কল্পব্ক্ষ, রত্তবেদী, চন্দ্রাতপ, পতাক! ইত্যাদি 
কল্পন! করিয়! দেবতাকে হাদয়-পল্মে বসাইয় পুজ| করিয়া থাকেন। 

কণ্ঠদেশে “বিশুদ্ধাখ্য' নির্মল পদ্ম । ইহা 'ধুমবর্ণধআবভাসম। এই পল্সের ষোড়শ 
দল ; দলগুলতে অ, আ1, ই, ঈ, উ। উ. খা, খা, ৯; ই, এ, এ, ও) ও, অং তঃ এই ফে|লটি 
স্বববর্ণ বিশ্তন্ত । ইহা আকাশতত্বের স্থান। এখানে শাকিনী নামক শক্তিদেবী 
বিরাজ করেন। 

জমধ্যে অবস্থিত অতি শুভ্র হিমকররূপ 'আজ্ঞাচক্র' । এই পদ্দের দুইটি দল, দ্বট 
দলে হ, ক্ষ দ্বইটি মাতৃকাঁব4। চন্দ্রের মত ধবলকাঁন্তিবিশিষ্ট হ|কিনী নামক মাতৃকাশজি 
এখানে বিরাজ করেন। আজ্ঞাচক্রকে প্রণব স্থানও বল হয়, কারণ ইতার অন্তশ্ক্রে 
প্রণবাত্মক শুদ্ধ-বুদ্ধ অন্তরাত্মা। ইহাকে ধ্যানধাম'ও বলে। উপাসক এই স্থানে 
নিজ ইউদেবতাতে মনোলয় করিয়া, নিজ ইইদেবতাস্্রূপ হইয়া যাইতে পাঁরেন। এই 
চক্রে ধ্যানপরায়ণ সাধক অতি শীঘ্র পরপুরে অর্থাৎ পরমশিবপুরে যাইবার যৌগ্যত' 
লাভ করেন। 

সহত্রার পল্প : জাবদেহের মস্তকে 'পুর্ণেন্ৃশুত্র” 'পুর্ণপীয়ুষপূর্ণ” সহস্রার পদ্ল; 
ইহা শুক্রবর্ণ ও অধোমুখ, এই পগ্মের সহত্রটি দল। ইহাই সাধকের সর্ধবার্থীসাদ্ধির 
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স্থান। সহঘ্রার পদ্মের পারিমগ্ডলটি অশেষ বৈচিত্র্যপুর্ণ ; ইহার বর্ণনায় তান্ত্রিক সাধকবৃন্দ 
যে কত সৃক্ষাতিসৃক্ষ্ষ জনের পরিচয় দিয়াছেন, তাহা বলিয়া! শেষ করা যায় না। এই 
পদ্ম নাদ-বিন্দ্ব-সমন্থিত, “সহপ্রারং মহাপপ্মং নাদবিন্দ-সমন্বিতম্‌* | সহভ্রার পদ্মই পরম 
রমণীয় শিবপুর; এই পুর সর্বছ্ুখবিবঞ্জিত, নিত্য-পুষ্প-ফলবাহী কল্পদ্রমে 
পরিশোভিত £ 

সহত্রারং শিবপুরং রম্যং দ্ুঃখবিবজ্জিতম্‌ | 

সর্বতোহলঙ্কতৈদিব্যং নিত্যপুষ্পফলদ্রমৈঃ ॥ (গন্ধর্বমািকাতন্ত্ ) 


সহ্ত্রার পন্ম একদিকে সগুণ ব্রন্মময় শিবের স্থান, ইহাই আবার অপরদিকে নির্ববাণ-্শার্ভির 
মধ্যস্থ ব্রন্মরূপ পরশিবের আধার । “স এব নির্ধাণাখ্যকলোৌপরিগতঃ 1নর্ববাণশক্তে; 
প্ুরম্‌ ( শাক্তানান্দতরঙ্ষিণী )। ইহার মধ্যস্থ শুই ত্রন্ম-স্বরূপ পরশিব। এই শিব- 
স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত হওয়াই শক্তিসাধকের শেষ লক্ষ্য । 


দেহ-সাধন 


অতএব দেখা যাইতেছে, তাতপ্রিক সাধন।ব প্রধান উপকরণ এই জীবদেহ। পরম 
শান্ত, অদ্বৈত, নিরূপাধি, চৈতন্যময় সত্তার আধার এই দেহ! কিন্ত গুণত্রয়ের ( তমঃ, রজঃ 
ও সত্ব) আবরণে এই সত্তা আচ্ছন্ন । তাপ্রক সাধক '৭ই আবরণ উন্মোচন কারিতে 
থাঁকেন। পশুভাবের পুজা-অগ্চনায় তামাসক আবরণ উন্মোচিত হয়। নিম্স্তরের ম|নব- 
প্রবৃত্তিকে এই সাধনায় অস্থীক।র কর। হয় না। বরং আয়ত্ত করা হয়। ক্রমে জমে 
সাধক রাজাসক মোহ্বন্ধ উন্মোচনের শক্তি অর্জন করেন । বীরভ:বের সাধনায় গ্রচণ্ড 
আত্মশক্তির আঘাঁতে আতি প্রবল রাজসিক বৃত্তিগুল নিয়মিত হইয়া যায় এবং সাধকের 
দেহ দব্যভাবের সাধনার উপযোগী হয়। 1দব্যভাবের লাধনায় সাত্বিক আবরণ খসিয় 
যায় এবং মানুষ দিব্য ভাব ধারণ করে। ক্রমাভ্যাসের ফলে দেহ উত্তরোত্তর শ্রেষ্ঠত্বের 
অধিকার অঞ্জন করে এবং ধীরে মানবসত্ত। সত্ব$ অতিসত্ব, পরমসত্ত্, শুদ্ধসত্ব, বিশুদ্ধ- 
সত্বময় হইয়। উঠে । সে এক বিরটি, বিপুল আনন্দ ; আলে।র বন্যায় সত্তা পূর্ণ হইতে 
পুর্ণতর হইয়! তুঞগীয় অবস্থায় উন্নীত হয়। তখন গ্রাহক থাকে না, গ্রাহও থ।কে না। 
জ্রেয়জ্ঞজীতা বোধ লুপ্ত হইয়া যায়। ইহাই সাধনার শেষ অবস্থা । | 

দেহকে অবলম্বন করিয়াই এই অগ্রগতি। সাধারণ পৃজা-অর্চনাতেও দেহ ছাড়া 
পুজা নাই, দেই ছাড়া ক্রিয়া নাই। তৃতশুদ্ধি, ম্যাস, প্রাণায়াম ও মানসপৃজার ক্রিয়া” 
গুঁলতেও সাধকগণ দেহেরই সাধন! করিয়া থাকেন। 


১৭৪ শাক্তপদাবলণ ও শতিসাধনা 
ভূতশুদ্ধি 


স্বভাবতঃ সদাইশুদ্ধং পঞ্চভূতাত্মকং বপুঃ-_পঞ্চতৃতাত্মক এই দেহ স্বভাবতঃই অশুদ্ধ, 

ইহ1 মলমৃত্র সমাযুক্ত ও মলিন। দেহকে পরিশুদ্ধ না করিলে, তাহ! পুজার যোগ্য হয় না, 
তাই প্রথম প্রয়োজন ভূতশুদ্ধি। 

শরীরাকার-ভূতানাং ভূতানাং যাদ্বশোধনম্‌। 

অব্যয় ব্র্ধসংযোগাদ ভূতশাদ্ধিরিয়ং মতঃ ॥১ 
প্রথমে এই জৈবিক দেহকে বিশেষ প্রক্রিয়ায় ধবংস করিয়। দিতে হয় । হাদয়স্থ জীবাত্মীকে 
মূলাধারে আনয়ন করিয়া, কুঁলকুপ্তলিনীসহ ষটচক্ত ভেদ কারয়!, সহস্রারে ব্রন্মাময় 
শিবের সহিত তাহাকে যৌগ করিয়া, দেহকে শুন্যময় ভাবনা করিতে হয়। ইহার পর 
দেহের আরও বিশুদ্ধি প্রয়োজন; সেই প্রয়োজন সিদ্ধ হয় দেহকে শোষণ করিয়া, দগ্ধ 
করিয়া, দগ্ধীভূত ভস্ম পরিত]াগ কাঁরিয়! এবং অমৃতদ্বার! সেই পাপশুন্ দেহকে আপ্লীবিত 
করিয়া। এ সকল ক্তিয়। দেহের বাহিরে নয়, দেহমধ্যেই করিতে হয়। পুরক, কুস্তক 
ও রেচের প্রাক্রিয়।য় যথাক্রমে দেহস্থ বাযুতত্বের বীজদ্বার। দেহকে শোষণ করিতে হয়, 
বহিততত্বের বীজ দিয়! দেহস্থ প1পপুরুষকে দগ্ধ করিতে হয়, সাললবীঁজ দিয়া সেই 
ভম্মকে ধৌত করিয়া] বাহির করিয়। পিতে হয় £ তাহার পরে চন্দ্রমণ্ডলস্থ চন্দ্রবীজ দ্বার! 
দেইকে আপ্লাবিত করিয়া অন্তময় ভবন! কারতে হয়। ইহাই ভূতশুদ্ধি। ইহাছ্বার! 
নুতন ভাবে বিশুদ্ধ পঞ্চভত। গ্রক দেহ নির্ধ!ণ করিয়। পুনরায় জীবাত্মা, কলকুগুলিনী ও 
অন্য।প্য তবগুলিকে যথাস্থানে স্থ।পন করিতে হ্য়। 


ন্যাস 
ডুতশুদ্ধি দ্বারা যে নূতন দেহ নিম্মিত হয়' তাহাকে সম্পূর্ণরূপে দেবতাময় করিয়। 
খীলতে হইবে । পুজ্য ও পুজকের সত্তা তণ্রমতে অভিন্ন । ষদি আভিন্ন না হয়, তবে 
পুজা ব্যর্থ । "বাস" দ্বারা ভূত-সত্তা পেবতাময় হইয়া উঠ্ভে; তখন মন্ত্রাসাদ্ধি লাভ 
করা যায় 
আগমোক্ত বিধানেন নিত্যং শ্বাসং করোতি যঃ । 
দেবতাভ।বশবাপ্লোতি মন্ত্রীসাদ্ধিঃ প্রজায়তে ॥২ 


'্যাস” শবের সাধারণ অর্থ স্থাপন ; দেহস্থাবভিন্ন অংশে মন্ত্র ও মাতৃকাবর্ণাদি স্থাপন 
করাই ন্য/স , ইহাতে দেহ সর্বতোভাবে শক্তিময় হইয়া উঠে £ "98529 60728156 ০% 





১। বিশুদ্বেশ্বরতন্ত্র। ২। কুলার্দবতন্। 
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ন্যাস নানা প্রকাবেব হয। শক্তিপূজ'য স্যাসেব স্থান গুকত্বপূর্ণ। যডঙগন্যাস, অঙ্গন, 
কবন্যাস তো আছেই--তদ্বপাঁখ মাওকান্ঠাস ও ষযৌটাশ্যাসও কবিতে হয। দেহস্থ 
ঘটচঞ্বে দলে দলে ম ভূচ।বর্ণেব বিন্শসের নাম মাতৃকান্তাপ। অ হইতে ক্ষ পর্যয্ত 
স্বববর্ণ ও ব্যঞ্জনবণণ মিলিয়া পঞ্চাশৎ বর্ণই ম।ঙ$কাবর্ণ। মাতক।খণসে কণ্ঠিন্ত ষে চশদল 
পন্মে ষোপটি স্বববণ, অনাহত হ্ৃদঘা্কুজেব দ্বাদশপলে ক হইাত ঠ পধ্যন্ত দ্বাদশটি বা্জণ 
মণিপুব পদ্মেব দশপলে ৬ হইতে ফ পর্যন্ত পশবর্ণ, স্বাখিষ্টান পদ্মেব ষডদ(শ ব হনে 
ল পর্য)পত ছযটি বর্ণ মৃণ্ণাণাব কমলে চঞ্চল ব, শষ, স এই চাচি বর্ণ “৭ 
আল্চঞ্জের দ্বিদলে হ ও ক্ষ এই দ্বুই বর্ণ শিন্স্ত +1ধতে হয। 

ঘোঢা" |সেব ক্ষমতা অসাধাথণ । তণনাধিতে এই প।সেব তযসী প্রশ সা দুষ্ট হয়: 
'যোঢাশ্াসশরশবস্ত ভবদ গঙ্গ।ধবঃ স্বধংণ | ধীহাব শবীবে ষোগাশ্ঠাস অনুষ্ঠিত হ্য 
[তিনি স্থঘণ মহাদেব ?$ল)। ৮ষাঠান্াাস পেবত1 ও মন্ত্রভেদে পৃথক পৃথক হহযা থাকে । 


প্রাণায়াম 


প্র!ণায়ামং বিনা মন্ত্রপুজনে ন হি যোগ্যতা প্র1ণ।ধাম লশ কাবিলে মন্ত্রপে বা পুজাখ 
যোগ্যতা জন্মে শী। প্রত্যেকটি শুশ্কশ্মে পূর্বের ৬ পাব যও সমঙ্ক বে প্রাণাযাম কণা 
1বধেয় । যোগশাস্ত্রে প্রাণাযামেব অশেষ গুণকীর্তনি কব] হহযাছে। মনুসংহিতায অ'ছে 
বাসুণ নিগ্রহ দ্বাণা হীশ্রয়াি ধাঁও দগ্ধ হয। াঙঞপ খোখপশনে প্র ণাযামেব যণ 
সম্পরর্ব বল হইয়াছে, “ততঃ ক্ষীযতে প্রকাশ।ববণম,। ধাবণাস্ু যোগ্যতা মনসঃ ॥? 
( সাঁধনপাদ ৫২1৫৩); প্রণাযাম কবিলে আববণ বিনষ্ট হয ও ধাবণ] বিষয়ে শন 
যোগ্যতা জন্মে । যোগীযাজ্ঞবন্ধ্য বলেন, 'মনোলয়ত্বং লভতে, পাঁলিতাঁদ বিনশ্াতি' 
প্রণকামে আতি সহজে মনোলয হয়, বৃদ্ধত্ব দূবীভূত হয। বস্ততঃ প্রাণাযামেব কাধ) 
দেহস্থ বামু লইযা। বায়ুব জন্যই মন চঞ্চল হয়, দেহ নানাপ্রকাব বেগ দেখ] পেয়। বাহু 
সংঘমন কাঁবলে দেহ প্ুস্থ এবং মন সৃস্থিব হম । 
দেহস্থ বাষুগ্ডাণব (প্রাণ, অপান, সমান, উদীন ও বন) মধ্যে প্রথণ ও আপন বাখু 
দ্ব।বা শ্থাসপ্রশ্বসেব ক্রিয়া সাধিত হয। যখন শ্বাসপ্রশ্বাসের গাতি স্বাভাবিক 
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৯৭৬ শাক্তপদাবল+*ও-শাক্তিসাধন। 


থাকে, তখন মন চঞ্চল, বিবেক মলিনতার আবরণে অপরিচ্ছন্ন ; কিন্ত শ্বাসপ্রশ্বাসের 
এই স্বাভাঁবক গতি যাঁদ বোধ করা যায়, তবে মন সাধকের আয়ভে আসে । তখন সুদীর্ঘ 
কাল ধারয়| কোন বিষয়ে স্থিরভাবে মনোভিনিবেশ কর] সম্ভব । 

সাধারণতঃ প্রাণবায় নাসাপুট দ্বারা বায়ু আকর্ষণ করিয়া নাভিগ্রন্থি পর্য্যন্ত যায়, এবং 
সেখান হইতে আবার উর্দগ হইয়া! বাহিরে আসে £ নাসার বাহিরে দ্বাদশ অঙ্গুলি পর্য্যস্ত 
এই বায়ু বাহর্গমন করে। অপর দিকে অপানবায়ু নাভির নিম্বদেশ হইতে যোনিস্থান 
পর্য্যন্ত গমন|গমন করে। গমন|গমনকালে প্রাণ ও অপানবায়ু পরম্পরকে আকর্ষণ করে, 
ণেই জন্যই একে অন্যে দেহের বাহরে গেলেও, পরস্পরের আকর্ষণ বশতঃ আবার দেহে 


ফিরিয়া আসে £ 
অপানঃ কর্ষতি প্রাণং প্রাণোহপানঞ্চ কর্ষাতি। 


রজ্জুবদ্ধে! যথা শ্েনে! গতোহাপি আকৃষ্ঠতে পুনঃ ॥ 
প্রাণ ও অপান বায়ুর এইরূপ পারস্পরিক আকধণে হ্বদয়স্থ প্রদীপ-কাঁপকাকার 

জীব ( প্রাণশাক্তি ) দেহে অবস্থান করে এবং জীব জাঁবিত থাকে ; প্রাণ ও অপানের 
আববোধ গমনে ম্বত্যু হয়। প্রাণায়ামের কার্য এই অবিরোধত্ব সম্পাদন করা, 
কিন্ত এমন ভাবে তাহা করিতে হইবে যে, তাহাতে স্বত্যু হইবে না। বায়ু 
দেহের মধ্যেই আবচল হইবে। প্রথমে প্রাণবামু তুস্ব হইবে, অর্থাৎ নাসার বাহিরে 
দ্বাদশ অন্কৃলি পর্যযপ্ত যাইবে না, 'নাসাভ্যন্তরচা'রী” হইয়া থাকিবে । ক্রমে বাস 
সুশ্ম হইবে অর্থাৎ অত্যন্ত মৃদ্র হইবে (এমন শ্বদ্ব হইবে যে, 'তুলাখাঁন ধরে নাঁসকা 
মাঝে। তবে সে বুঝল শোয়াম আছে ॥”), অবশেষে ইহা আবিচল হইবে । তখন 
দেহ স্থির নিম্পন্দ_মন অচঞ্চল, শাশ্ত-নয়ন নিমেষহার1। এই সময় মনকে দেহস্থ 
যেকোন শাক্তকেন্দ্রে কেন্দ্রীভূত কর! যায়, দীঘকাল ধাঁরয়া মন কোন বিষয় ধারণা 
কাঁরতে পারে এবং সে ধারণায় শ্বাসপ্রশ্বাসজনিত কে।ন বাধা থাকে না। প্রাণায়ামের 
ইহাই অন্তর তীৎপর্য্য। বায়ুসংযমনে দুষিত রক্তাদিও শোধিত হয়, তাহাতে 
দেহও সুস্থ থাকে । 
প্রাণায়াম পদ্ধতি ঃ 

প্রাণাপানসমাযোগঃ প্রাণায়াম ইতীরিতঃ । 

প্রাণায়াম ইতি প্রোক্ত রেচক-পুরক-কুস্তকৈঃ ॥ ( যোগীযাজ্ঞবন্ধ্য ) 

প্রথমে দক্ষিণ হস্তের বৃদ্ধানষ্ঠ দ্বার! দক্ষিণ নাসা বন্ধ কিয়া বাম নাসায় বায়ু পুরণ 

করা হয়; ওই ভাবে উদরে বায়ু পুরণের নাম পুরক। তাহার পর উভয় নাস 
বল জিয়া ঈদ্ররে বায় ধাবণ করিতে ভষ : উতর নাগ কঙ্কাল পাল প্র 


উপাসনাতত্ব ৯৭৭ 


নাসা বন্ধ করিয়া দক্ষিণ নাসা! দ্বারা ধীরে ধাঁরে বায়ু ছাড়িয়া দিতে হয়, ইহার 
নাম রেচক। এইরূপে আবার দক্ষিণ নাঁসায় বায়ু পৃবণ কারয়া উভয় নাসাবন্ধ কারিয়া 
কুম্তক করিয় বাম নাসায় রেচক কাঁরিতে হয়৷ প্ুনর্ববার প্রথম বারের মত পুরক, কুস্ভক 
ও রেচক কারিতে হয। এইভাঁবে একবার প্র।ণায়াম সম্পূর্ণ হয়। যতক্ষণ পুরক, তাহার 
চত্গণ কুস্তব এবং পুধকেব দ্বিগুণ রেচক করিতে হয়। বাঁজমন্ত্রেব মাত্রাসংখ্য। দ্বাব। 
সময়ের পাঁবমাণ ঠিক রাখিতে হয়। প্রাণাযাম-ক্রিয়া দ্রুত কর! একেবাবেই নিষেধ, 
তাহাতে নানাবপ বোগ হইবাব সম্ভাবনা । অভিজ্ঞ ব্যক্তির নিকট হইতে প্রাণায়ামের 
প্রণালী শিক্ষা কর] উচিত । 


কশ্পেকব।র প্রাণাঁযাম কবিলে দেহ লঘ্ব বোধ হইবে? বাযু সুুষ্নাবর্ত্মে প্রবাতিত 
হইবে এবং তাহ। ক্রমে এই দেহেব মধ্যেই স্থির হইবে । প্রাণায়াম কবিলে দেহস্থ নাদ 
জাগ্রত হয়, যোগিগণ এই নাদ ধারণ। কবিয়। থাকেন । প্রাণায়াম দ্বার] সাধক সাধনার 
প্রকৃত যোগণ্তা অর্জন করেন। এই জন্যেই বল হয £ 


ম।দাবস্তে ৮» যত্েন প্রাণায়ামং সমাচরেত। 
কন্মস্বাপ সমন্তেহ শুভেথাপ-অশুভেহ চ ॥ 


অন্তর্ধাগ (মানস পূজ। ) 


মানস পুজা, মানস হেম ও মানস জপ অগ্তধ|গের অন্তভক্ত। তন্ত্রোক্ত এই 
অন্তর্যাগ অতি উন্নত ধরনের সাধনা । এই পুজায় আভম্বর নাই, বাহ নৈবেষ্ঠারদি 
উপচারের প্রয়োজন নাই। ইহাতে স্থল মৃত্তির প্রয়োজন হয না, ঢাক-ঢে!ল 
প্রযেজন হয় ন।, বালি আহরণের দরকর হয় নাঃ ইহাতে হোমের জন্য বাইরের 
সমিধ, হবি কিছুই আবশ্তক হয় নী। এমন কি জপ করিবার জন্য অক্ষমাল৷ বা 
রুদ্রাক্ষমালারও কোন প্রয়োজন নাই। স্থল পঞ্চ ম-কার তত্ব, যাহা মায়ের পুজার 
প্রধার্ন উপকরণ, তাহাও এখনে অবান্তর । 


সাধক এই পুজায় নিজের দেহ হইতেই পুজোপকরণ আহরণ কবেন, কারণ 
তানি জানেন, “ত্রেলে।ক্যে যানি ভূতানি তানি সর্ববানি দেহতঃ।” ঠকোন সাধন-জন্য, 
যাহা কিছু প্রয়ে।জন, সব এই দেহেই আছে। দেহে সপ্রদ্বীপ-সমন্থিত মেরু; দেহের 
মধ্যেই ভূমগুলস্থ সারং, সাগর, শৈল, পুণ্যতীর্ঘ, পীঠ ও পীঠ-দেবতা বর্তমান। মৃল্সাধার 
পৃদ্বিতত্বের স্থান, ইহাই গন্ধতত্ব ; স্বাধিষ্ঠান চক্র জল-তত্বের স্থান_রস; নাঁভিমৃল 


১৭৮ শাক্তপদাবল ও শাক্তসাধন। 


তেজ-তত্বের স্থান, অগ্রিস্বক্ূপ ; হদয় বায়ুতত্বের স্থান, এইখানেই অনাহত নাদ ; কণ্ঠদেশ 
আকাশ-তত্বের স্থ(ন--ইহা অবরণাত্মক বস্ত্র । সহম্রার পল্প হইতে প্রতিনিয়ত অধতাবন্দ্ব 
ক্ষারত হইতেছে অতএব সাধকের অভাব কিমের? অভাব যাহা, তাহা তে! কল্পনা- 
দ্বারাই পুর্ণ করা যায়। 
তাই সাধক ধহিধিস্থে ছুটাছুটি না কাযা নিজের দেহটিকে লইয়।ই পৃজ।য় বসেন, 

আরস্ত হয় মানসপুজ1 £ সংধক নিজের দেহেই ক্ষীরসমুদ্রের কল্পন৷ করেন, তাহাতে বত্তময় 
এক দ্বীপ, সেই দ্বীপে মাণময় এক দিব্য মশ্দির' তাহাতে কর্পবৃক্ণ শোঁভমান, বল্পবৃক্ষের 
নীচে এক নুবণণ বোদক1। দেবতাকে আবাহন কারিয়ী সাধককে কি ভাবে মানস পুজা 
কাঁরতে হয়, তত্ত্রে তার নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে 

হংপন্মমাসনং দছা।ৎ সহ রষ্ট্যুতা মুতৈঃ | 

প।ছ/: চরণয়ে।ছা!ৎ মনন্ত্যঘ্যং নিবেদয়েখ ॥ 

তেন।খতেন|চমনীয়ং স্ানীয়মাপি কল্পয়েৎ। 

'আকাশতত্বং বসন গন্ধস্ত গন্ধতত্বকম, ॥ 

চিত্তং প্রকল্পয়েৎ পুষ্পং ধূপং প্রাণান্‌ প্রকল্পষেং। 

তেজজ্তত্বন্ত পে নৈবেগঞ্চ সুধাস্বাধিম, ॥ 

এনাহতধ্বনিং ঘণ্ট।ং বমৃতত্বঞ্চ চামরম্‌ 

নৃত্যামক্র্রিখকম্মাণ চ।ঞ্চল্যং মনসম্তথ] ॥ 

প্রুপং নানাবিধং দছ্য।দ্র আত্মানে। ভ।বাসিদ্ধয়ে। 

শামী য়ামনহক্কারমর্।গমমদন্তথ] ॥""" 

সন্ধি মাংসশৈলম্‌ ভজ্জিতং মীনপর্ববতম্‌। 

মুদ্রারাশিং সুভক্ষ্যঞ্চ ঘ্ৃতাক্তং পায়সং তথ] ॥:" 

কামঞ্জোধো বিদ্নকৃতো বলিং দত্বা জপং চরেৎ।১ 

_মাকে আবাহন করা হইয়াছে, তাহাকে আসন দিতে হইবে , সাধকের হ্ৃদয়স্থিত 

পল্মই শ্রেষ্ঠ আসন। পাগ্য- চরণপ্রক্ষ।লনের জল। সিদ্ধ সাধকের সহস্রার পর্ন 
হইতে নিরন্তর যে অস্ত ক্ষরিত হইতেছে, তাহাই জননীর পাছ্য, আচমনীম ও স্রানীয়। 
মনটি অত্যন্ত দ্বরস্ত, সেই ই ইন্দ্রিয়ের পাঁরচালক, অতএব মায়ের অর্থা এই মন। 
স্রানের পর বসন দিতে হয়ঃ বিশ্বমৃত্তিকে আবৃত করিতে পারে, এমন আবরণ কি 
আছে? আকাশতত্ব সেই আবরণ । শরারস্থ গন্ধতত্ব গন্ধ, চিত্ত পু, পঞ্চপ্রাণ ধুপ; 
তেজতত্ব দীপ। নৈবেষ্ঘ সুধাসমদ্রের সুধা । হৃদয়ের অনাহত মধ্যমা নাদ, ত'হাই 
১।. অহানির্ববাপতন্ত্, পঞ্চম উল্লাস 
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ঘণ্টা-বাছা। মীকে ব্যজন কারিতে হইবে, চামর দেহস্থ বাম়ুতত্ব । চঞ্চল ইন্দ্রিয় 
জননীর সেবাদাসশী হইয়া তাহার নৃত্য করুক | মায়া-রাহিতা, অনহঙ্কার ও রাগহাীনতা 
মায়ের প্রচ্পারঞ্জলি। মায়ের পুজায় মদ্য চাই, মাংস চাই, মৎষ্য চাই, মুদ্রা! চাই £ 
সৃধান্থবৃধির রসই মছ্চ, মাংস-পর্বত মাংস, মীন-পর্বত ভজ্ঞজিত মতষ্য এবং সভক্ষ্য দৃতাত্ত 
পায়স মুপ্বা। মায়ের চবণে মনকে মুক্ত করাই মৈথুন । শক্তিপুজায় বলি দিতে হয় : 
কামক্রোধ বিদ্বোপাদক শত্রু, তারাই মায়ের বালি। ইহাই শক্িসাধনায় বিবিধ 
উপচ।রে মানস পুজ।। এ এক মহাভাবের পুজ! । 


কুগুলিনী-ষোগ 

দেহ-সাধনার প্রধান অঙ্গ কুগুলিনী-যোগ । ক-গুলিনীই মগ্ুষ্যদেহের অপরিমেয় 
অধ্যাত্শক্তি। ইহা জীবদেহে মূলাধারে সুষ্ঠ অবস্থায় বিবাজ করে। যতক্ষণ পর্যন্ত 
ক-গুঁলন? প্রসপ্তা, ততক্ষণ দেহস্থ অপ্রেমেয শক্তি স্তিমিত । কুগুলিনাী জাগ্রত 
হইলে সাধক নিজ দেহেই তাহ।র পরিচয় লাভ করেন। সহসা কৌথা হইতে শাঙপুঞ্জ, 
অলৌকিক দীপ্তি, অব্যক্ত আনন্দময স্পন্দন এই দেহে প্রকাশিত হয় । খুহুর্ভে প্রকাশ- 
আবরণ উন্মোচিত হইয়া যায়, জন ও শক্তির সঞ্ষীর্ণ সীম! হইতে মানুষ এক পরম 
উদারতার ক্ষেত্রে উন্নীত হয়। 

এই কুগুলিনী জ'গবণের জন্পই ভাবুকের ভাব, পুজকের পুজী-অর্চনা, হঠ-যোগীব 
ধোঁতি-বস্তি-ত্রাটক, যোগার যোগ । তাঁপ্রক সাধকেরও সকল ক্তিয়া প্রধানতঃ কৃগুলিনী- 
জাগরণের জন্য । মহাশক্তি সঙ্কৃচিতা, তাই কুগডাঁলিনীর আকাতি জট-প।ক।নো। এই 
জট খুলিয়া গেলেই শক্তি লাভের দ্বার উম্মুক্ত হয। অশুদ। দেহে এক নবীন স্ফগডি 
প্রকাশ পায়। 

“কবলমাত্র কুণ্ডলিনীশাক্তিকে জাগ্রত কর! নয়ঃ তাহাকে উদ্ধমুখী করিয়া দেতস্থ 
চক্রে চক্রে চালনা করিতে হয়। কুগুিনী উপর্ু্যপার যত উর্দাদকে যাইতে থ।কে, 
ততই উচ্চতর বৃত্তির বিকাশ; শুদ্ধতর সত্বের প্রকাশ ও নিম়তর বৃত্তর নিমশলন হইতে 
থাকে । ক্রমে ক্রমে দেহস্থ পদ্মদগ বিকশিত হয়; কুগ্ডলিনীর স্পর্শে চক্রস্থ এক এক 
শর্তি স্বীয় মহিমা বিচ্ছুরিত কাঁরতে থাকেন, সকল শক্তি, সকল এম্বধ্, সকল 
িভতি সাধকের দেহে ভর করে। তখন সাধক স্বয়ং এস্বারক বিভ্ুতি-গম্পন্ন হন 

কিন্ত এশ্বরিক বিভুতি নয়, আনন্দই সাধকের কাম্য । সেই কাম্য পুর্ণ হয় যখন 
তিনি এই কুগুলনা শক্তিকে ষটউঞ্ভেদ করিয়! সহত্রারস্থ শিবের সহিত যুক্ত করেন। 


১৮০ শক্তপদাবলশী ও শক্তিসাধন। 


চেয়েও রক্তবর্ণ। এই সামরস্যদ্ধারা সাধক সমস্ত দেহকে আপ্লাবিত করেন । তখন 
“আনন্দ সাগর” উলিম্ব। উঠে, আনন্দ-তন্ময় সাধক আপাত ্ুথদ্বঃখের সংঘাত হইতে 
মুক্ত হইয়। এক ঠদিব্য স্তরে উন্নীত হন। 

এতএব কুণ্ডালনী-যোগ তন্ত্রসাধনার অন্যতম সাধন। দেহ-সাধনার পরিপূর্ণ বিকাশ 
এই যোগে সাধিত হয়। কুণ্ডালনী যোগের প্রঞ্চিয়।টি দুরূহ হইলেও বর্ণন।টি হ্বদয়গ্রাহী £ 
এই যোগ-ঞ্রমের নির্দেশ তন্ত্রশান্ত্রে অতি সুন্দর কবিত্ময় ভাষায় সন্নিবোশিত হইয়াছে 
তাহ পাঠ কাঁরিতে করিতে হৃদয় আনশো আগ্নুত হয়। 

কুগুলিনীযোগের ক্রিয়া 8 সাধক প্রথমতঃ একটি নিজ্ছন সাধনোপখোগী স্থান 
নিদ্ধ'রণ করিয়া লঙখবন। সাধ|রণওঃ কোন সিদ্বপাঠহ মাধন।র উপযুক্ত স্থান। সাধক 
বামাক্ষেপা তাব।পীঠে সাধনা করিয়া সিদ। হইঈয়াছিপেন। এ দেশে অনেক সিদ্ধণীঠ 
আছে ক।মরূপ, পৌঁগু,বর্ধন ( করতোয়! তীর ), কাম।খ)। প্রভৃতি দিদ্ধপীঠ । 

কেহ কেহ সাধনাব জন্য এুন্দর, নির্জন স্থানে পপঞ্চবটি' নিশ্মাণ করিয়া, তাহার মধ্যে 
সাঁধন। করিয়া! থ।কেন। অনেক প্রকার কুলবৃক্ষ আছে। এই বৃক্ষগাঁলির মধ্যে খে 
কোন পাঁচটি ক্ষ পিয়া পঞ্চবটি নির্মাণ কবা বিধেয়। সাধারণতঃ অশ্ব, নিম্ন, অশোক 
বিন, »ম্পক দ্বাৰা পঞ্চবটি নিম্মিত হয়। ঠাকুর পরমহংসদেব দক্ষিণেশ্বরে পঞ্চবটিতে 
সাধনা করিতেন। 

সধরনার জগ আসনও প্রয়োজন । কেহ কেহ পঞ্চমুণ্ডর আসন করিয়া! ( ঘইটি 
চগুলের মুণ্ড; “১টি শুগালমুণ্ড, একটি বানরেব খণ্ড ও একটি সপ্পমুণ্ড ), কেহ বা কেধল 
একটি মুণ্ডের অ 5৭ করিয়া, তাহা উপরে কুশ|সন বা শুদ্ধ চর্মাসন পাতিয়া জাধনা 
করেন। বসিন । পঞ্গতিও বিাঁঙন্ন প্রকারের আছে, তাহদিগকেও আসন বলা হয় ? 
এই আসনগাঁলর মধ্যে পল্মাসন, স্বন্তিকাসন, সুখাসন প্রসিদ্ধ ৷ 

সাধনোপযোগী কোন স্থানে স্থির প্খাসনে উপবিষ্ট হইয়া স|ধক পঞ্চপ্র।ণ, 
পঞ্চ ৌন্ড্রয়, পঞ্চজ্ঞানোন্দড্িয় মন ও বুদ্ধির আধারস্বরূপ জীবত্বাকে অনাহত পঞ্ল হইতে 
খুলধর পন্মে আনয়ন করিবেন। তৎপরে হুং মন্ত্রদ্ধরা ধীরে ধীরে নাসকার বায়ু 
গাকর্ধণ করিয়া মূলাধারে চাঁলিত কারিতে হইবে ; ইহাতে মৃূলাধাথ কমলে কামবাহ্‌ 
প্রজ্্লিত হয়। এবং তাহাতেই নাদ্রত কুণ্ডালনণ জাগ্রত হন। কুগ্ডালনী-জাগরণে 
প্রাণস্পন্দন দ্রুততর হয়, মেরুদণ্ড মধ্যে শিহরণ জাগে। বামুর সহিত বহ্ছি মাঁলিত 
হইলে উহ! যেমন উদ্ধগামী হয়, তেমনই কামবাহ্িদ্বার! সন্দীপত হইয়া কগালিনী 
উৎমুখ হন। তখন “হংস' এগ্র উচ্চারণ করিয়া! গুহাদেশ সঙ্কাচত করিয়া কৃস্তক 
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'ণই সময় কুগুলিনী উর্দীদকে আরোহণ করিতে থাঁকেন। কুণালিনী জাগ্রত হইলেই 
আধাব-কমলের চত্দিল প্রশ্মুটিত হয। কুণ্ালনী শক্তি এক মুখ মূলাধারে রাখিয়া! অনয 
মুখে স্থাধিষ্টানের দিকে অশ্রসব হন; অগ্রসর হইবার কালে দক্ষিণাবর্তে আধার- 
কমলেব দলে, তালে তালে নিম্ন মুখ দিয়া প্রদক্ষিণ করিতে থাঁকেন , একে একে 
আধাঁর-কমলের পাঁথবীতত্ব (ক্ষিতি, গন্ধ, নাসা, শ্রাণ ), মাতৃকাশক্তি ডাকিনী ও 
মাতৃক।বর্ণ ( ব, শ, ষ, স) কুণডাঁলনগ-দেহে লয প্রাণ হয় এবং আধাব-কমলের দলগুি 
অধোমুখ ও নিমণল্িত হইয়! যাঁষ। অপব দিকে স্থাধিষ্ঠান পদ্মেব দলগালি প্রস্ফুটিত হইয়া 
উঠে এবং জল-চক্রেব যাবতশয় বৃত্তি ও গুণ বিকশিত হ্য। 

স্বাধি্ঠানে আসিযাই কুণুল্লিনী প্রমুখ মণিপ্ুবেব দিকে উত্তোলন কবেন। অপব 
মুখ দিযা পুর্ধরবৎ ছন্দে স্বাধিগান পদ্মেব দলগুি প্রদক্ষিণ কবিয়া একে একে 
জন্দতন্ব ( অপ, বস+ বসন! ঈতাদি ), মাতৃকাশক্তি 'বাঁকিণী”, মখ্তকানর্ণ ( ব, ভূ, ময়, 
বল) গ্রাস কবেন। তাহাতে স্বাধিগানপনোব দল মধোমৃখ ও মান হইয়া যায়। ওদিকে 
মাঁণপুবেব সকল দল, সক্ষল তত্ব প্রকাঁশমান হয। 'ণইভাঁবে মণিপূব তইতে কুগুলিনী 
হদযাম্বজ অনাত০ অখসে : জাপপ্ুবেন তেজতত্ব (কপ, ক্ষ, প্রচাত ), াকিনী" দেবী 
ও মাতৃকাবর্ণ (ড, ট, ণ, ত, গ, দ ধ, ন, প, ফ) কুগুলিনী-দেতে লয়প্রাপু হয় । 
অন[হত প্রন্টিত হয়, মিপ্রব স্নান ত্য যাঁয়। 

অজঃপব কুগুলিনীব পুর্বমুখ কণ্ঠদেশে বিঙ্গদ্ধপদে। আসিয়া! পদ্মটিকে দলে দলে 
উর্দামুখ ও প্রমাদিত করিয়া তুলে । বিশুদ্ধপদ্যোব প্রকাশে তাহাঁব মাবতীম এশি ম্্ুবিত 
হয , ওদিকে অনাহতে দেবদেবী, বাধুত্ন (ত্বক, ম্পর্শ, ইতাদি ), মাতুকাবর্ণ (ক, খ, 
গ, ঘ, ৬, চঃ ছ, জ, ঝা, ঞ, টি, ৬) কুঁশুলিনাঁ দেতে বিলীন হঘ । 

কুণাললনী তখন আঁজ্ঞাচকে লাসিযা টপাস্থিত হন ' জমধাস্থ ছ্বিদলপদা। সকল 
রৃত্তিসঙ বিকশিত হইয়া উঠে £ অধ্যাশ্বশিৰ স্পর্শে মন বিপুল বাপি ও আনন্দে পুর্ণ 
হভয়। তখন সাধকেব মানস জাগবণ ৷ সে এক অনির্বচনপয় সখকব অবস্ত!। অপবাদকে 
বিশুদ্ধ পঙল্েব দল ও দুত্তি (ব্যোম,, শব, শ্রুতি ), শক্তি ও বর্ণ (স্বরধর্ণ ষোলটি ) 
কুণডালিনীব মধ্যে বিলষ প্রা হয়। 

আঁজ্ঞাচক্র হইতে কুণুলিনী আবও উদ্দে টঠিতে থাকেন । একে একে প্রপঞ্চ সৃষ্টির 
সকল তত্ব পঞ্চামহ|ভুূত হইতে অহঙ্বঙ্ৰ, বৃদ্ধি, এমন কি সৃষ্টির কাবণ-কাবণ প্রকৃতি 
পর্ম্যন্ত কুগুলিনী-দেহে বিলীন হয! যাঁয, সাধক তখন অম্বত-্পথের পাথক। ছন্দে ছন্দে 
ঠাহার সত! তখন স্পন্দিত, আববণগুলি টন্সেচিত। তখন তানি দীপ্িময বিশুদ্ধ 
সত্বের অধিকার । এই অবন্তায় তান কুণডালিনীকে শিবের সাঁহত সংযোজিত- 


৯৮হ শবতপদাবলণ ও শক্তিসাধম! 


করেন। শির “নিরীহ শবন্ধপবং, শিবপুর মনোরম, দ্ঃখবিবজিত। এইখানে আসিয়া 
“দেবী রূপবতী কমোল্লাসবিহারিগী” পরদেবত! কুণ্ডলিনী স্বীয় মুখারবিন্দ-গন্ধে শিবকে 
প্রমোদিত কারয়া তুলেন ) নিরশহ শিব জাগত হন ; দেবী শিবের মুখ-পদ্ম চুম্বন করিয়া 
ক্ষণমাত্র তাহার সহিত রমণ করেন ; তখন, 
অমতং জাঁয়তে দেবি! তংক্ষণাৎ পরমেশ্বর । 
তদ্রভ্বাম্বতং দেবি! লাক্ষারস-সমারুথম- ॥” 

এই অগ্তদ্বারা সাধক নিজে আ'্লুত হন, ইহ দ্বার! দেবত। পরিতৃপ্ত হন, সাধকের নিত্যা- 
নন্দরূপ মুক্তির দ্বার উত্ঘাটিত হয়। এই অধৃতই “সামরস্য” । 'আ্্ীপুংযোগে তু ষৎ সৌখ্যং 
সামরহ্যং প্রকীন্তিতম-।+ সামরস্তের আনন্দ অবর্ণনীয় । 

ইহার পর কুগুলিনীকে আবার িপরাত ক্রমে শিবপুর হইতে ক্রমে ক্রমে সকল পগ্ন 
আতক্রম করাইয়া মূলধারে আনয়ন করিয়া যথাস্থানে স্থাপন করিতে হয়। সাধক তখন 
স্বাভাবিক অবস্থায় ফিরিয়া আসেন। কিন্তু তখন তাহার যে অনুভীতিঃ যে সম্ভরতি, যে 
স্কৃততি, তাহ! অনির্ধবাচ্য। সাধক তখন দিবা চেতনায়, দিব্য জীবনে প্রািষ্টিত হন। 
ইহাই দিব) সাধকের দিব্য সাধনার ফল । ইহা হইতেও আরও এক অবস্থা! আছে, তাহ 
নিতা।নন্দ, নিত্যচৈতন্য, অদ্বৈত শিবময় অবস্তা । দিব্জীবনে প্রাতষ্তিত হইলে ক্রমে সে 
অবস্থাও আসে । তাহ! অচিশুনীয় সমাধির অবস্থা । 

এই "দিব্য সাধনাই তান্ত্রিক সাধনার প্রধান লক্ষ্য। ইহার আদর্শ যে কত সমুন্নত, 
তাহা বালিয়া শেষ কর যায় না। সামান্য ভে।গ হইতে দিবাভোতগর স্তরে উত্তরণ। 
দিধাজীবন লীভ করাতে: হহার সিদ্ধি । এই সিদ্ধির বাস্তব উদাহরণ পরমহংসদেব | 
শক্তি-স।ধন। কামুকের সাধনা নয়, কামপ্রবৃত্তি চরিতার্থ করিবার সাধনাও নয় 
পঙ্কে পঙ্কজ প্রশ্কুটিত করিবার সাধন, পঞ্চনোৌতিক দেহের পরিপূর্ণ বিকাশের সাধনা। 
ভূতশুদ্ধি, ন্যাঁস, প্রাণায়াম, অন্ত্যগ ও কুণ্ডলিনীযোগ প্রশ্তি সাধন-অক্কে তাহার স্পট 
ইলিত বর্তমান। 


॥ তিন ॥ 
শাক্তপদাবলীতে শক্তিসাধনার বপ 
শাক্তপদাবলশীতে শক্তিসাধনার সমুন্নত লক্ষ ও আদর্শ প্রতিফলিত হইয়াছে । 
দক্ষিণাচার ও বামাচারের সাধন-্তর আতিক্রম করিয়), সাধক এখানে কোলাচার 
অবলম্বন করিয়াছেন; পশুভাব ও বাঁরভাবকে পশ্চাতে রাখিয়া তাহার! দিবাভাবে 


উপাসনাতত্ ১৮৬ 


প্রাতিটিত হইবার জন্য উন্মুখ হইয়াছেন। তাই এখানে স্থল যৃণ্তি-পৃজার কথা নাই, শব- 
সাধনা বা! চিত'-সাধনার কথ নাই, স্কুল পঞ্চ ম-কা'র তত্বের প্রসঙ্গ নাই, পাঁথিব এন্থর্যা 
লাভের কামন] নাই, আছে সুউচ্ছ সাধন-্তরে উন্নীত হইব'র জন্য সুতীত্র আকাজ্ক।। 
সাধক এখানে লশলার মধ্যে লীলাময়ীর তত্ব অনুসন্ধ'ন করেন, জগজ্জননশর স্থলবূপের 
অন্তরালে “ওক্কার মুরতি' মায়ের স্বরূপ আবিক্কার করেন, সগুণ! রূপের ( করুণাময়ী। 
কালভয় হারিণী ) অন্তরে '্রন্মময়ী মায়ের তত্ব উদ্ঘটিন করেন। 

শাক্ত সঙ্গীতের রচয়িত৷ রুদ্র-ভয়ঙ্কর কাপালিক নহেন ; অদোরঘন্টেব মত নিষ্ঠুর 
হিংস্রতা, “বপালকৃগুল' গ্রন্থের কাপাঁলিকের মত অতি উগ্রতী, এ কের মত উচ্ছৃঙ্খল তা, 
“বিসর্জন” নাটকের রঘুপতিব মত জিঘাংস। ভউাহাদের নাই। তাহারা উদার, 
মৈত্রীভাব'পন্ন__সর্ববধশ্ম সমন্থয়বাদশ ; কুচ্ছ সঙ্কীর্ণতা, সাম্প্রদায়িক দলাদল্লি হইতে 
তাহার! দূবে অবস্থিত। শ্রেণীগত আতস্ভরিতা, জাতিগত বৈষম), ধর্মগণ্ত অন্বসংস্কার 
হইতে তাহ।রা সম্পূর্ণরূপে মুক্ত । 

তাহাদের 'একমার লক্ষা “ম!তুপদ” । ইহাই তাহাদের দিবমেব চ%, রাত্রির স্বপ্ন । 
সেই লক্ষ্যে উপাস্থিত হইবার জনই উহাদের য'বতী আক!ক্ষ।। আঠাহ ও চেহী]। 
ইহাই তাহ।দের সাধন। জ্ঞন ও যে।গের পথ ধারিয়। উ।ত।দেব পথ পরিক্রমা । কিন্তু 
'এই জ্ঞান, শুক্চ জ্ঞান নয়-_যে গ, নীরস আত্মধ।ান নয়--ত'ভ1 ভন্তিবিমাণ্তত। শুক্তিও- 
আব।র ধৈর্যহার1, ভাবোন্ুত্ত, উচ্ছল ভন্তি, নয় 'অপ্রমত্ত ভক্ত” । শাক্তপদাবলশতে 
অহৈ-কণী ভক্ভি, বিশুঞ্ধ জ্ঞান ও কৃণুপিনী-যোঁগ এক হ্বণাল সূত্রে গ্রাথত। 

শ।ক্ত পদকর্তার শন্তি-সাধন! দিব মন্ত্রী সাধনা বলিয়াই, ইহ।র ৬।ব ও ক্রিয়। অতি 
উচ্চ গ্রামে বাধা । তাহাদের আকৃতি", দীক্ষা-প্রকরণ, মাতৃপুজা ও সিছি। সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । 
দিবাসাধকের আকৃতি_মাতৃকৃপার আকুতি, তাহাদের দীক্ষা-_'িনোদীক্ষাণ তাহ।দের 
পূজী-মানস পুজা”, তাহ।দের যেগ- কুণ্ালনী-যোগ, তীর্ঘ--চরণ-তীর্ঘ, সাদ্ধি_ 
'হংকমলে” মায়ের প্রতিষ্টা ও মহ।মায়াকে ব্রন্স্বরূপে জনা । সাধন-তত্বমূলক শ।ক্ত- 
পদাঁবলণর প্রায় প্রত্যেকটি পদে দিব্যভাবে।চিত অভিলাষ, সাঁধন-ক্রিয়। ও সংসিদ্ধির 
চিহ্ন সৃপাশ্ফুট। 


ভক্তের আকুতি 
'আকৃতি' শব্দের আভিধানিক অর্থ আভিপ্রয় বা অভিলাষ । অতএব ভক্তের 
আকৃতি বালিতে বুঝাঁষ ভক্তের আন্তাঁরক আকাজ্া। শাক্ত সঙ্গীতকারদের মধ্যে নানা 
স্তরের মানুষই আছেন; কেহ র' কহ বা দেওয়ান, কেহ পাঁচালিকার, বেহ 


১৮৪ শাক্তপদাবলশ ও শক্তিসাধনা 


যাত্রাওয়াল! ; কেহ ভক্ত, কেহ প্রেমিক ; কেহ বা উচ্চাঙ্গের সাধক । ইস্হাদের মধে। 
কেহ বদ্ধ, কেহ মুমুক্ষু, কেহ বা মুক্ত। ভক্তের স্তর ও রুচি অনুযায়ী অভিলাধও 
ভিন্ন ভিন্ন হওয়াই স্বাভাবিক । কিন্ত আশ্চর্যের বিষয়, সকলেরই আকাঙ্জা প্রায় 
একপ্রক্কার। সকলেরই কামন1 ও ব্যাকুলতা একতারে বাধা । প্রত্যেকেই মাতৃস্লেতের 
কাঙাল । পশ্বাচারী ও বীরাচারীব কামনার কথ এখানে অনুপশ্থিত, সকলের প্রার্থনাই 
'দিবাভাবানুগ ৷ 

সাধারণতঃ পণুভাবেন দত্ত" প্রার্থনা করেন, ভক্তি, সাংসারিক সখ-শাস্সি, 
পাথিব দুঃখমুক্তি। শিশু যেমন আপাতরমণীয বজ্সর অভিচ্ণাষী, পশ্থাচারশ ভক্তের 
অভিলাষও তদ্রুপ ৷ বঈরসাঁধক প্রচণ্ড সাধনা করিয়া! অলোকিক সিদি কান! করেন। 
তাহাদের লক্ষা দিব্ভাবে প্রতিলিত তওয়া। কিন্তু সাধনার অবশ্স্তাঁবী ফলস্বরূপ 
আপিমাদি অই্টসিদ্ধি ঠাহাদের নিকট প্রকাশিত হয়। তাহারা সকলেই পাধিব 
কামনা-বাসনাদি জয় কবিতে পারেন না, এই জন্তাই আভিচাঁরিক প্রার্থনা ও 
ক্রিয়াকলাপ হইতে কাতার মক্ত নহেন। শাতপদালশতে এধরনের কোন প্রার্থনা 
নাউ ; কোন ভক্ত প্রার্থনা করেন নাঁই, জয় দা, মশ দাও, অর্থ দাও; তমসিক ও 
রাঁজিক অভিলাষেক মোভ আ্হিম করিয়া, শাজপদাবলশব ভজ্ষগণ পরম সাত্বিক 
অভিলাষ বাক্ত করিয়াছেন 1 'থখানে পকল ভক্তই যেন দিবাভ'বেব ভাবুক । 


জননীর স্েহলাভের জগ্যা স্বভীরে আকাঙক্ষা 


'ভক্তের আকৃতি' অধ্যায়ের পদাবলা তে প্রধানতঃ জগজ্জনীনর স্লেহলাভের আকাজ্ঞণ 
স্লরপঞ্চমে ধ্বনিত হইয়াছে। জখবমত্রই ট আকাজ্ঞার অধীন । সন্তান দেহ আছে' 
ততাঁদন আকাঙ্ষার ন্বিত্তি কোথায? তবে কাহারও আকাঙ্ঞা প্রনাতিব, কাহারও 
নিরাত্তির । রহদরণ্যকের যাঁজ্জবন্কাপত্ণ কাতায়নশীর কামন। প্রবৃত্িমূক, কিন্ত মৈত্রেয়ীর 
আভিপ্রায় নিকৃত্তিমূলক £ তিনি বলেন, “যেনাহং নাস্তা নু স্যাম কিমহং তেন কুর্যযাম- 1? 
শ্রীশ্রীচগ্ডীতে দেখ! যাঁয়, রাজ! সরথ দেবীকে আরাধন। করিয়া, 'অথে বত্রে নবপ 
রাজ্যমবিভ্রংাীস', চিরস্থায়ী রাজত্ব কামন। » রলেন; কিন্তু সংসারে নিঞ্ষিগ্র মানস 
সমাধি বৈশ্ 'জ্ঞানং বত্রে' জ্ঞান প্রার্থনা কারিলেন। 

শক্ত কবিদের প্রার্থনীয় মাতৃতেহ। তাহার! জানেন, দেবী “ভোগস্বর্গাপবর্গদ1! | 
কিন্ত ঈহলোকে ভোগ, পরলোকে স্বর্গের জঙ্গা তাহার! পা লালায়িত হন নাই, তাহার! 
্‌ গাহয়াছেন_ ম্‌] তুকুপা। মায়ের মধুর ফেহক্ণার/ লনায় মদ্িও তহাদের নিকট, 


উপামনাতত্ত ১৮৫ 


অনেক সময় তুচ্ছ বলিয়া মনে হইয়াছে । অবশ্য ঠাহাব! জানেন, তাহাদের আবাধা 
জননী “কবেরেব মা”, তিনি ইচ্ছা কবিলেই ভক্তকে ইন্দ্রত্ব প্রদান কবিতে পাবেন £ 
“কবে কবেছ বাজ্যেশ্বব অতুল ধনেব অধিকারা,' “ওই যে পান (বচে খায় কৃষ্ণপান্তি 
তাবে দিলে জমিদারী । তানি বাঞ্চিত-ফল-দাত্রী। জগতেব ভোগসখেব আঘোজন 
তাঁনই করেন» নিখিল জগতেব ঘরে ঘবে সম্ভোগেব আনন্দ তিনিই বিস্তাব কবিয়। 
বাঁখেন, 'বেখেছ নিখিল বিশ্বে আনন্দের বাজাব সাজাযে । কিন্ত এ ভোগে ভক্তেব 
বিতষ্ণা, এ সখে তাহার বিবাক্তি, এ এস্ার্য্য অনাসক্তি । তাহা একমাত্র কামনা জননীব 
স্নেই, মাতিক্রোড ও মায়েব চরণ 1 যে তবিলে মায়ের 'পদবদ্ধ ভাগু।ব' জম! আছে, সেই 
তাবলেব প্রতি ভক্তেব লোভ : 'আমায দাও ম! তবিলদাবী।” স্থুল ইক্দ্রিয়সথ নয়, 
পাথিব সম্পদ নয-_ তাহার কামা অপাখিব সম্পদ । “যর্দ পাই শ্টামাপদ হই না ধান 
অভিলাধী'__-(প্রযেব জগতে ইহাই ভক্তের নিঃশ্রেযস, পবম অভিপ্রেত বস্তু ৷ 

জননশীব কৃপা, ক্রোড ও পদ-কমলকেই যিনি সাব বলিয়া! জ'নিয়াছেন, সংসার 
তাহাব কাছে অসাব। তীহাব চিতে নিত্য উদ্যত মোহ্মুদগর, উদঘোতিত বজবাণী £ 
“মু জাহহি ধনাগমতৃষ্ণাং'-_ওবে মৃঢ, ধনাগমতৃষ্ণা ত্যাগ কব, সঙ্গলিপ্স! বর্জন কব। 
পবমার্থের আহ্বান ধাহার হৃদয়ে পৌছিয়াছে, তাহাকে ইতব ,ভাগ-সখ অখবদ্ধ। করিয়া 


বাখিতে পার ন। £ 
€য শুনেছে কান 


্টাহাব আহ্বানগীত দিয়াছে সে বিশ্বাবিসঙ্ন। 
সর্বাপ্রয় বন্ত তার অক।তবে কবিয় ইন্ধন 
চিবজন্ম তাবি লাগি স্বোলছে সে হাম হুতাশন । 
শুনিয়াছি তাঁবি লাগি 
বাজপুত্র পবিযাছে ছিন্নকন্গ, বিষস্বে বিরাগী 
পথের ভিক্ষুক । ( ববটন্দ্রনাথ ) 
মতু-স্পেহাভিলাষণ সন্তানের কাছে তাই সাংসারিক সখ একেবাবেই ছাট হইয়। 
গিযাছে ' মহা'প্রেমের প্রাতি প্রগা তষ্তাবশে ভাহাবা কামনা-কুটিল সপ্দাবকে 
মোহ্‌পাশ বলিয়া গণা কবিয়াছেন। মাটিকে খাটি মান কবায়, জহাদেব দৃষ্টিতে 
সাংসারিক সখ যেন “চিত্রের পদ্ম” উত1 নিষ্বেব মত তিক্ত: “বিষয় বিষ” “সংসাব গারদ', 
“ভব কৃপ' অথব1 ভব সাগর',_সে সাগব মাঁয়া-ঝড়ে, মোহ-তুফান্রেউভাল । ভোগ 
ও (ভাঁগেব পবিণাম-সীম। তীহার। দেখিয়াছন বলিয়াই, মোহ মুক্তিব অভিলাষ ভক্তের 
কণ্ঠে এমন করুণ কবে বাজিয়। উঠ্িয়াছে। 


১৮৬ শাজপর্দাবলশী ও শকিসাধনণ 
বন্ধজীবের সকরুণ চিত্র 


প্রপঞ্চ সৃষ্টির তত্ব, জীবের জন্ম মোহ-কারণ এবং মোঁহ-প্রভাবকে অবলম্বন করিয়া 
শাক্তপদবলণর কবিগণ মুমুক্ষ অথচ বদ্ধ জীবের এক সকরুণ চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । 
তন্বশান্ত্রে ক্ধ জীবের সংসাঁব-কারণত্ব বণিত হ্ইয়ীছে।) কর্মই জীবের জন্ম-কারণ, 
'দেহঃ কর্মাতআকঃ প্রোক্ঃ, "সর্ব কর্খাতআকং? | শারদাতিলকে আছে £ 'পুর্ববকন্মানুরূপেণ 
মোহপাঁশেন যাল্তিতঃ । কশ্চিদাতআ্ তদা কস্মিন্‌ জীবভাবং প্রপছাতে ॥ (১৯৩) 
মোহগ্রস্ত জীবের বর্ণনাও তন্্রে রাহয়াছে : 

স্বদেহ-ধন-দার1দি-নিরতাঃ সর্বজন্তবঃ । 
জায়ন্তে চ অিয়ন্তে চ হ!ততাইজ্ঞানামাতিতাঃ ॥ ( শাক্তানন্দতরল্লিণী ) 

জীবের জন্ম ও মোহাবস্থ।'র বর্ণনায় তন্মে সাংখাদর্শনের সুষ্টিতত্বের প্রভাব বিছ্ামান । 
সাংখামতে প্রকৃতি প্রপঞ্চসূষ্টির আদ কারণ-কারণ। সত্ব, রজঃ, তমোগুণের 
সাম্যাবস্থ'ই প্রকাতি, গুপত্রয়ের বিষম অনস্থ।য় প্রকাতি হইতে মহত্তত্বের ( বুদ্ধিতত্ব ) 
উদ্ভব হয়। মতত্ুত্ব হইতে অহ্ঙ্কার। এই অহঙ্কারের বিকৃতি পঞ্চতন্মীত্রা ( কপ, 
রস, গন্ধ, শব, স্পর্শ), সঙ্থল্প বিকল্পাত্বক মন 'খবং পঞ্চ জ্ঞানেক্ড্রিয় (চক্ষু, কর্ণ, জিহবণ, 
নাসিক ও ত্বক ) ও পঞ্চ কর্মেক্দ্রিয় ( বাক, পাঁপি, পদ, পায়ু, উপস্থ )। এই সপৃদশ 
তত্ব (বৃদ্ধি, পঞ্চতন্মাত্র! ও একাদশ ইন্ত্রিয়) মিলিযা জীবের লিক্গদেহ ; ইহ! অতি সুক্ষ-। 
ইহ চৈতন্য।ধিষ্টিত এবং এই চৈতণ্ত জীবায্ম। নামে কথিত । জশব প্রদশপকতিক।কাঁরে 
স্বদয়ান্থুজে অবস্থান করেন। সুক্ষ্ম দেহেব অধিষ্ঠান ( আশ্রয় ) পঞ্চতত্বামক এই মানব- 
শরশরে জীব বদ্ধ হইয়া! আছেন । মানুষ সেই বদ্ধ জীব । বদ্ধজীব মোহগরস্ত, ভরা, 
অন্ধ ; ইন্ডরিয়াদির তাড়নায় সে দিশাহার1। ইক্দরিয়্চুলর পরিচালক আবার মন £ 
'ইক্দভ্রিয়ানাঞ্চ সর্কবেষাং মনঃ পরমসারাখিঃ 1 বুদ্ধি-সংসর্গে কর্মরহিত ভগব কর্শ 
সম্পাদন কবে, ফড়রপুর (কাম, ক্রোধ, লোভ, মোহ, মদ, মাৎসর্ধ্য) প্ররোচনায় 
বিভ্রান্ত হয়। চৈতনযময় সত নির্লেপ হইলেও, মায়াপ্রকৃতির ক্রিয়ায় এই প্রকাণ্ড কাণ্ড 
সংঘটিত হয়। চৈতন্মাধিঠিত চিঙ্গদেহ ( মতান্তরে জীব ) পিতামাতার শুত্র-শো'ণিতের 
পাঁরণামে স্থল দেহ গ্রহণ করে অর্থাৎ মৈথৃন-সৃষ্টি সম্ভব হয়। এই দেহ জরা-মরণের 
অধীন । দ্রশ্মান এই স্থংল শরীরে ভোগাবস্থই জীবের বন্ধবস্থা । 

বদ্ধ জীবের অবস্থা অতীব শোচনীয়। বুদ্ধি, মন, ইন্দ্রিয়, ষড়রিপুর প্ররোচনায় 
সে অস্থির, মায়ার মোহপ্রগাবে সে অন্ধধন্ধ, 'অপত্যং মে কলত্রং মে বলয়! সে 
বাক-ল। পঞ্চভূতাত্মক দেহটি যে নম্বর, তাহাও সে ভুলিয়! যায়; মহাকাল যে 


উপাসনাতত্ব ১৮ 


প্রতিক্ষণে এই দেহকে আত্রমণ করিতে উদ্যত, ক্ষণেকের জনও তাহ! মনে 
থাকে ন। £ 
মাংসলুব্ষো যথা মংস্যো লো"হশঙ্কুং ন পশ্ঠাতি । 
সুখনুবস্তথ। দেহ যমবাধাং ন পশ্ঠাঁতি ॥ ( শাক্তানন্দতবঙ্জিণী ) 
শাক্ত সঙ্গীতগুঁলিব মধ্যে কতকগুলি বপকেব সাহায্যে এই বদ্ধ জীবের আতি 
মর্খান্তিক আলেখা চিত্রিত ভইয়ছে। পাঁবাঁচত কপক ও দ্ৃষ্টান্গরে সাহ'যো মুমৃক্ষ কবিগণ 
মোহভ্রান্ত জীবের অসহায়, ককশ চিত্র উদঘাটিত কবিয়াছেন ঃ 
/৯) জীব যেন “ছুঃখেব ভিক্রি জাবি'ব আসামী । ছয়জন প্যায়'দা (ষড-রিপু ) 
তাহাকে নির্যাতন কবিতেছে, হুজুবে দবখান্ত কবিবাব মত অর্থ সামর্থাও তাহাব নাই, 
সে নিঃসম্বল ফকিব। সবকারঁ উকিলও ( মন ) তাতাঁব বিপক্ষে । ম।মল বাতিল 
কবিয়। দিবা দিকেই তাহাব ঝোঁক । আসল অনুসন্ধান কবিয়। তিনি এমনভাবে জেবা 
কবেন যে, আসামীব পবাঙ্গয সুনিশ্চিত । তাই তে কাতব স্ববে সে বলেঃ পিলাইচে 
পথ নাই মা বল, কিব। উপায় কার । ( বামপ্রসাদ ) 


(২) সংসাব-গাবদে জীব দর্ঘ-মেযাদেব কষেদী। ততহাব পাঁষে কঠিন শৃঙ্খল 
( স্তরীধনাদিষু সংসক্তো মুচ্যতে ন কদাঁচন ), ছয়াগি দূত ত'হাকে যন্থণা দেষ 'মসিল ছয় 
দূত তাঁসল কবে কত'। জীব অসহায়, উপায়হীন, দ্বঃখের দহান সে দগ্ধ। তাহার 
বাঁচিবীব সাধ নাই, ইচ্ছ। হয় সাপ ধাঁবয। সে বিষ খাষ £ 
আব ষ1চিতে সাধ নাই, বাসন1 সদাই 
ফণী ধ'বে খাই হলাহল । ( নীল।্বর মুখে! ) 


(৩) নিঃসম্বল (সাধন-সম্পদহান ) জীন ভূতের (পঞ্চ্ুঁত) বেগর খাটিয়া 
মবিতেছে। দিন-মজুরী'খটিসা কায়রেশে (সে যাহা উপাজ্ঞন করে, দিনান্তে পঞ্চভত 
তাহা কাঁভিয়া লয়। পঞ্চভৃত, ষড়্‌বিপু, দশ হীন্ত্রিয় মহাবলবান লাঠিয়াল, তাহাবাই 
জাঁবকে সর্বস্বান্ত করে, শ্রমের মজুবি আত্মসাং কবিয়া লয়। অন্ধ যেমন হাঁবাঁদগুকে 
আকডিযা ধরিতে চায়, সে-ও তেমনিই অপহৃত ধন বক্ষা কবিতে চেষ্টা কবে, কিন্ত 
হায়, কর্মদোষে তাহাও হাতছাড়া হয়ু (প্রাস্তনং বলবং কর্খ কোইন্থথ তং 
কবিগ্তি' )। এ অবস্থায় মৃত্যু স্বনিশ্চিত। জীব সেই ম্হ্যুই কামনা করে। তাহার 
সকাতর মিনাতি £ 

প্রাণ যাবার বেল। এই করে! ম। 
ন্মরন্ধ যায় যেন ফেটে। (রামপ্রসাদ ) 


১৮৮ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধনা 


(৪) জাঁব ষেন 'কুয়োর ঘড়া+। তাহার উঠা-পড়ার নিবৃভি নাই ; আশী লক্ষ 
পাটে ঠেকিয়! ঠেকিয়ণ তাহার সর্ধবাঙ্গে কড়া পড়িয়! গিয়াছে ( জীবকে কর্শফলে টুরাশী 
লক্ষ বার জন্মগ্রহণ করিতে হয়)। ঘড়ার গলায় শক্ত দড়ি ; ফাঁস কাটিবার উপায় 
নাই--গতায়াত রোধ করিবারও উপায় নাই £ শীতে কাপিয়া, জলে ভিজিয়া, রোদে 
পুড়িক্লা তাহাকে উঠা-ন।মা করিতেই হইবে । রোগ হইলে বা মৃত্যু হইলেও বিশ্রাম 
নাই, জীবাত্ম! কীসারী আবার তাহ! জোড়া লাগাইয়া দেয় ( চৈতম্বাধিষ্টিত সুক্স্মদে 
কর্শবশে বার বার ভোগের জন্য স্থবলদেহ আশ্রয় করে)। শ্রান্ত-র্লাস্ত জীব তাই 
আর্তনাদ কিয়! বলে, 


«কি অপরাধ করেছি মা, 
চেন এত শাস্তি কড়া? (প্যাবীমোহন কবিবতু ) 


(&) জীব যেন অকৃল সাগরে ভাসম!ন 'এক যাত্রী; তাহার তরী জীর্ণ, মাঝি 
আনাড়ি, ছয়জন গোয়ার দাড়ী। কেহ কথা শুনে না। এদিকে প্রচণ্ড বড উঠিযাঁছে। 
ই্ফানে তরী টলমল ; যাত্রী ণলোমেলে। ঝডের তরঙ্গদে।ল।য় হাওডুবু খাইতেছে। 
তরীর হ।ল ভাঙ্গয়া গিয়াছে, পাল ছয় গিয়াছে_-তরণী লক্ষাহারা, বিপর্যস্ত বিপন্ন 
জীব আর নাদ কিয়! বলিয়! উঠিতেছে £ 


“তরশ হল বানচ'ল, বল কি করি ।, ( দেওয়ান রহ্ুনাথ ) 


মোহ্বঙ্ধ জীবের এইরূপ আরও অনেক চিত্র আছে, বিষয়ভোগে প্রমত্ত জীব কোথায়ও 
“চিত্রের পদ্মেতে পড়! ভ্রান্ত ভ্রমর, কোথাও ষ্ডাঁরপুর 'একান্ত অনুগত স্বাতন্র্যবজ্জিত 
“কলুর বলদ” কোথায়ও ভানুমতাঁব কুহকে মোহ মুগ্ধ 'বেদে', কোথাও আবার কঠিন 
রোগে আক্রান্ত মৃত্রা-পথযাত্রী “রোগী'। সর্বত্রই ভোগ-পক্কে আকণ্ঠানমঞ্জিত জাঁবের 
অতি করুণ, আতি বিপন্ন অবস্থ। ও মর্্রভেদী আর্তনাদ । একটি প্রমত হস্তী পঙ্হগে 
নিমন্জত হইয়ণ মুক্ত হইবার জন্য যেমন আকুলি-বিকুনিন করে, প্রচণ্ড শক্তি থাক সত্বেও 
সে অবস্থায় সেই বিরাটকাঁয় জাঁব যেমন শক্তিহীন, অসহ।য_-তাহার ত্রন্দন যেমন গভাঁর 
ও মর্াম্পর্শ, বদ্ধজশবের অবস্থাটিও তদ্রপ | সে অবস্থায় হস্তী হস্তিপনের নিদারুণ অস্কুশ- 
ভাডনায় যেমন বিকট, ভয়ঙ্কর আর্তনাদ কারতে থাকে, ইক্দ্রিয়তাড়িত, প্রবৃতির 
সংঘাতে বিপর্যান্ত জীবও ঠিক তেমনই অভিমান-্কৰ ক্রন্দনে দিল্মাগুল পরিপুণ করিয়া 
ত্বলিয়াছে। এ ক্রন্দন নিয়তির জটিল জালে আবন্ধ [20-র নায়কের “410 ০৪, 
/1 ৬০৪? ( ঈদিপাস ) জন্দন ধ্বনির মতই গভশর, ভশতিকর ও মন্মান্তিক | 
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বন্ধজীবের ভয়াবহ চিত্র অঙ্কনের উদ্দেশ্য 


শ।ক্তপদ।বলশব এই দ্ুঃখেব 1৯গ1ল দোখয়া হয়তো ধাবণ! হইতে পাবে, শাকিব 
সাক কবিগণ বুঝি নৈবাশ্যব'দী । শ।ভপদাবলশতে ছ্বঃখেব চিএ আছে, বিস্ত দুঃখবাদ 
নই। ভোগাসক্জিব যে ৬যাধহ চিঙ্ তাহাবা! অঙ্কন করিয়াছেন, ৩।হ। কেবল 
মাতৃ৬।ব।সক্তিকে উল্ক্রলতথ কবিখা “পখ।ইবাধ জন্য। অন্ধাকারেব নিবি কৃষ্ণতা ও 
শযাবহতা দেখিযী, আমপ্রী আলে।ব মহিমা আবও সহজে উপলাঞ্ধ কবিতে পাবি। 
ঘঃখেব কান চিএেব পার্শ্বে সুখেব চিত্র আরও মধুব, আরও আকর্ষণীয হয। মাতৃচখণেব 
মীহম। প্রচাথ কাবিতে গিযা তাই মাযেব ভঞ্ত সণ্ডণগণ সংসাখেব মসাবত্ব ও 
মেহ্এঞন্ত জীবে এমন করুণ চিএ অঙ্কন কারযাছেন। উহ খা দেখাঠখাছন, আযেখ 
চখণকমল-মধু বিষয়মধু হঠতেও মধুপ? ম'তু পাদপদ্ধেব ৬লন।এ ভো”্গব বিষয় ভরে 
পন্ম' মাএ! 

দ্বিতীষত” ঘ্ঃখেব আও করুণ অবস্থ] বর্ণনা কবিখা মাঙখ্রেহ আপ|য কবিবাখ 
প্রধাসও হাতে বাঁহয ছে। ধন জীবের নিদারুণ বিপন্ন অবঠা অনুকম্পাঠ। মাত- 
কৃপা আকধণ কাঁধবাথ জপ্য তাই ভঞ্ সপ্তান জীব ও জগতে এমন ককণ চিএ অর্ধন 
কবিয়।ছেন। সম্তানেব এই অসহায় অবস্থা দেখিখা, তাহ।খ কাঁতৰ জস্দন শ্রবণ 
কবিয়। পাষাণও বিগলিত হযঃ ৩ হাতে কি স্লেহময়ী মাধের অণ্তবে করুণ উদ্রপ্ 
হইবে না? 

কিন্ত সংস।বেব আতি ওয়ন্কব ৬:খেব 1৮এ অঙ্কিত হইশও « গুপদ বলতে কোথাও 
সস।ব ছা।ডিযা য।ইব।ব শিেণ নাই 7 মীয়াবদশ ৩ ওও নব দশ সাধবেব মত তীহাবা 
এমন নিদদেশ দেন নাহ, 'মাযাময়ামদাখপং ত্যাগ কথ । জগৎপল।তক খ মনোবৃতত 
শক্িসাধনাতেই নাই। শাক্তসাধন! যুগপৎ ভুক্তি ও মুক্তির সাধনা; “এতগ্ত।: 
সাধকম্যাথ ভুক্তিরমুক্তি কবে স্থিত” ( সময়তগ্র )। শাক্ত-সাধক ইহাও জানেন, ত্যাগ 
বাইবের বস্তু নয়» অন্তবেব। মনের ত্যাগই আসল ত্যাগ। রাজা সৃরথ বাজ) ত্যাগ 
কবিয়া বনে গিয়াছিলেন, সমাধি বৈশ্তও সংসার ত্যাগ করিয়া, শান্তিলাভেব জন্য বনে 
গিয়াছিলেন, কিন্ত ত্যাগী তাহার! হইতে পারেন নাই। বনে শিয়। সমাধি বৈশ্যেগ 
মনেও অহবহ সংসাকাচস্তা জাগিযাছে £ যে প্রত্রকশ্া অর্থের জন তীঙাকে নির্যাতন 
কাঁরয়াছে, প্রাতাঁনয়ত তাহাদের চিন্তাই মনে উদিত হইয়াছে” 

ফৈঃ সন্ত্জ্য পিতৃল্পেহং ধনলুন্ধৈশিরাকৃতঃ ৷ 
পণ্তিস্রজনভার্দগ্চ-হাদিতেছের মে মনঃ ॥ ( জীশ্রীচণ্ডী ) 


১৯০ শ।ক্তপদাবলণ ও শাঁক্তসাধন। 


রাজ! সুরথেরও সেই একই অবস্থা, “মমত্বং গতরাজ্যস্য রাজ্যাজেধখিলেঘপি'-_ 
হৃতরাজ্যাদির প্রতিই মমত। | 
অতএব চিত্ত ন! রাঙাইয়! বহির্বস রাঙ।ইলে কেন ফল নাই, এ কথাটি সকল 
ভক্তই বুঝিয়াছেন। “দ্ধ পদে মোক্ষবন্ধায় ন মমেতি মমেতি চ”, মমতার|হত্য ও মমতা 
এই ছুইটিই মেক্ষ ও বন্ধের কারণ, কিন্তু সে মমত।রাহিত্য সংসার ত্যাগ করিয়া নয়, 
ংসারে থাকিয়া, সাংসারিক কর্ম করিয়াই £ 

মনস। কর্ণ! বাচা] যঃ কন্মনিরতঃ সদ] । 

অফলাকাক্ষ্িচিত্ো ষঃ স মোক্ষমধিগচ্ছতি ॥ ( শা!গানন্। তরঙ্গিণী ) 
মাতৃ-সাধক সংস|রে থাকিয়াই, ভাব ও ভক্তিকে প্ররোভাগে রাখিয়া জ্ঞান ৩ 
বৈরাগ্যের সাধনা করিয'ছেন, সংসারের দুংখ-পঙ্কে তাহারা আনন্দের পঞ্মদল প্রস্ফৃটিত 
কারয়ছেন। দরেহ-পল্সের দলে দলে, তালে তালে ভক্তির মগ্ত্র গাহিয়া। তাহারা অধোমুখ 
নিমীলিত, শ্ন/ন কমলকে উন্মুখ, প্রমুদিত ও প্র্ষুল্প করিয়া তুঁলিযাছেন । ইহাই শি- 
সাধনাব বিশিষ্ত1!। শাক্তসঙ্গীতেও সে বিশিইতার স্বাক্ষর আছে। সংসারের 
দুখময় চিত্র অহ্কিত হইলেও শাক্তপদে দুঃখবাদ নাই, নৈরাজ'ব'দও নই, বরং দ্বুখানলে 
দগ্ধ হইয়! দ্বুঃখ জয় করিবার সঙ্কেত আছে। 


ভক্তের আকুতিতে সম্ভান-ভাব 


শক্ত সাধক এই দুঃখের সংসারে জগজ্জননীর সম্তান। সন্তান-ভ।ব শাক্ত গীতাবলণর 
একটি বিশিষ্ট-ভাব। সন্তান যেমন দ্বঃখ পাইয়াও জননীর স্নেহাঞ্চল পরিত্যাগ করে না, 
শক্তি-সাধকও তেমনই সংসার-জননীর স্লেহ-রাজ্যের বাহর্ভৃত হন নাই। 'ভক্তের 
আকৃতি” অংশে ভক্তকাবি পরমেশ্বরীর সহিত এই মধুর সন্তান সম্পর্ক পাতাইয়! হৃদয়ের 
অভিলাষ ব্যক্ত কারয়াছেন। সন্তান যেমন দ্বঃখে পাড়িয়া মায়ের স্েহ ন। পাইয়ণ কাদে, 
অভিমান করে ; কখনও মাকে তিরস্কার করে, ব্যঙ্গ করে; কখনও তাহার বিরুদ্ধে 
অভিযোগ করে? শক্তি-সাধক কবিগণ তেমনই সংসারের দুঃখানলে ভ্বালিতে জ্বলিতে 
ক্ষুদ্ধ, ব্যথিত চিতে নিজের মনে ক্রন্দন করিয়াছেন, মায়ের প্রাতি অভিম ন করিয়াছেন, 
মাকে তিরস্কার কাঁরয়া অভিযুক্ত কারয়াছেন। কিন্তু অভিযোগ করিয়াও মাতৃ-ভাক্তিতে 
তাহারা অটল থাকিয়াছেন, মায়ের প্রাত নির্ভর করিতে ভুলেন নাই। বিদ্রোহের মধ্যে 
একান্ত নির্ভরতা, অনুযোগের মধ্যে আবদার, আঁভযোগের মধ্যে আত্মসমর্পণই শাক্ত- 
সঙ্গীতের প্রধান সবুর ; এই সুরটিই বিবিধ রাগ-রাগিণীর সমবায়ে বহুবিচিত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। 


উপ(মনা তত ৯৯১ 


সন্তানের প্রতি জনক-জননীর যে স্বেহ, তাহাকে বলে বাংসলয। কিন্ত জননীর 
প্রতি সন্তানের যে ভালবাসা, তাহাকে কি বলে ? ভক্তিশাস্ত্রে পুজে)এ প্রাতি অনুরাগক্কে 
শাক্ত বলা হইয়াছে ('পুজোধনুরাগোভক্িং'- শাগ্ডলাপুত্র)। কিস্ত জননীর 
প্রাত সন্তানের যে ভ।লব।সা, তাহ! কেবল ভাঙ্ভি নয়, আরও কিছু । খাহার 
সাহত নাডাব অচ্ছেঞ্ঠ সম্পর্বঃ “চিত হতে চিত দিযা' খাঁন সন্তানেৰ জশবন-স্পনদন 
সঞ্চার করেন, তউ।হ|ব সাহত কেখন শক্তিৰ সম্পর্ক » জননী যেমন সপ্ত।নেব হদয-দর্পণে 
নজের প্রতিবিস্ব দর্শন করেন, সপ্তানও ঠিক তেমনই জননীর হৃদয়-দর্পণে [নিজেপ্ প্রাি- 
শিশ্ব পর্পন করে) সপ্তানেখ জনন জননীব যেমন মন্তা প্রেইব//কুলতা জাগে, জননীগ জন্যও 
সন্তানের তেমনই সুৃতীত্র আকধণ, “মা ঝলিতে প্রথগ কবে আনচান ।” জননীর প্রা 
এই স্নেহাকর্ষণ প্রতিটি »ভ্তানেব মজ্জীগঙ সনাতন ধন্ম। এই সংস্কার "স্ব সাহায) 
টায় না তর্কের ধাখ ধাবে না, বাধ ও বিধান মনে না।”৮ ওহ সহজাত, 
অহৈকী, সুতীব্র ভাবে কোন নম নাই। ভাক্তশাড্ত্রও বসশজ্রে বাঘসল্যেষ 
নম ও শ্বান আছে, কিপ্ত জননীব প্রা সন্তানের বাচিএ বহস্ক-গৃচ ৬।বেব কোন 
নাম নাই। 


অথচ অধিক1ংশ শীগ্ুগাতাবলসীব ভাঁক্ত৬।ব এই বাঁচি, মধুর, রহস্যময়, প্রীতিপৃর্, 
এরদ্ধাপুর্ণ, একান্ত বিশ্বাসপ্রবণ সন্তান-ভাবের উপব প্রত্ঘষিত। আপোচনব সুবিধার 
জন্য এই রসটিকে ভাজি” না বালযা আমব। “প্রতিবাৎসলা” নাম দিলাম । শান্ত সাধনার 
জ্ঞান ও যোগ প্রাতবাৎসলে)ব বসে আঁভাসিঞ্চিত। শাকপদ1বলশতেও বিষয-বিবিষ্ঞ 
৬প্ডের দ্ুঃখময় জীবন প্রতিবাংসলোব বসসিক্ত হইয়া বসা, ুন্দণ ও মধুর হইয়া 
উঠিয়।ছে ' বিশেষ করিষা ভিঞ্জেবআকুতি' অংশে প্রাতিব।২২শে)4 সুঙ্জ] তিসুক্ধ্ বিশ্লেষণে 
ও পুস্থানুপুজ্ঘ বিস্তারে অপূর্ব এক ভাবের ব্যঙ্জন! সৃষ্টি হইয়াছে । জননীর প্রতি সন্তানের 
মমত্ববোধ, আবদার, অনুযোগ, মাভিযে।গঃ তিরস্কার, একান্ত বিশ্বাস ও আত্মসমর্পণ 
অধ্যাজ্মহলা'কের ভক্তিকে মর্তপ্রীতির বন্ধনে আবদ্ধ কবিয়াছে। ইহাদ্বাবা কৈলাস- 
বাসিনী শিবের সতাঁ ধরণীর ধুলি-মাখা সন্তানের প্রতি আকৃষ্ট হইয়াছেন । 


শাক্ত সঙ্গীতের এই সম্ভান-ভাৰ নব নব সঞ্চারী ভাবের সংযোগে বিলসিত। 
প্রথমতঃ জননীর প্রতি সম্ভানের সুতীব্র অভিযোগ, কেন তিনি সন্তানকে এই দুঃখের 
সংসারে ডালি দিলেন। সন্তান মায়ের নিকট এমন কি অপরাধ করিয়াছ,,যাহার জন্থ 
এত শাস্তি ? | 





১। পর্রপারে (নাটক )--দ্বিজে্জলাল রায় 


১৯২ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধন। 


“কি অপরাধ কখেোছ মা, কেন এত শাস্তি কড়া ?” 

“কি দোষে করিলে আমায় ছটা! কলুর অনুগত ? 

“কোন্‌ অবিচারে আমার পরে করলে দুঃখের ডিগ্রীজারশী ? 
ম1 হইয়াও তিনি সন্তানকে প্রবঞ্চন। করিয়াছেন। লশলার ছলে ফাঁকি দিয়! তান 
সন্তানকে ভূতলে নামাইয়াছেন, চিনি বলিয়া তানি তাহাকে নিম খাওয়াইয়াছেন। 
তাই সন্তানের অনুযোগ-মিশীনো অভিমান £ 


'মা, ধনম খাওয়ালে! চিনি বলে॥ কথায় ক'রে ছিলে] 

ওমা,মিঠার লোভে, তিতমুখে 'সারাদিনটা গেল ॥' (রামপ্রসাদ ) 

“এখনে কি ত্রল্মময়ী” হয়নি মা তোর মনের মত। 

অকৃতি সন্তানের প্রাতি বঞ্চনা কর মা কত॥” (রাজা বামকৃষ্ণ ) 
অতঃপর সন্তানের বিল্ময়। সন্তানের প্রাতি মায়ে এ কি ব্যবহার । জননী অনস্ত 
স্লেহময়শী, দ্ররন্ত সন্তানের প্রাতিও তাহ।র স্নেহ প্রদর্শনের বিরাম নাই । কিন্তু এ কেমন 
ম1।” ডাঁকলেও তিনি সাড1 দেন না £ 


“ও মা, কেমন মা কে জানে ! 

মা বলে ডাকছি কত, বাজে না মা তোর প্রাণে ।' (গিরিশচন্দ্র ) 

ম! বলে কীদিলে ছেলে জননীর 1ক প্রাণে সয় । 

ধেয়ে গিয়ে কোলে নিয়ে আদর দিয়ে কত কয় । 

এই তো মায়ের ধারা, মায়ের বাড়া তুমি তার, 

কেঁদে ডাকি পাইনে সাড়া, ভয়েতে কীপে হৃদয়, (বিষ্রাম চট্টোঃ) 
জননীব সাড়াশব্বহীন মুক-প্রকৃতি সন্তানের মনে সংশয় সৃষ্টি করে হয় তিনি বাচিয়া 
নাই, নয় সন্তানের দুখ দূর করিবার তাহার ক্ষমতা নাই । তাই ভক্ত বলেন __ 

“মা বলে ডাকিস্‌ না রে মন, মাকে কোথা পাবি ভাই ! 

এরাকলে আমি দিত দেখা, সর্ধবনাশী বেঁচে নাই।' ( নরচন্দ্র রায়) 

“আমায় কি ধন 1দবি, তোর কি ধন আছে ? 

তোমার কৃপাদৃষ্টি পাদপন্ন, বীধা আছে হরের কাছে।” (রামপ্রসাদ ) 
কখনও ব। জননীর প্লেহ-বঞ্চিত সন্তানের উন্মত্ত ক্ষুব্ধতা। অনুযোগ তখন সুতীব্র 
তিরস্কারে পাঁরণত হয়, মাতৃ-নিন্দায় রসন। ক্ষুরধার হইয়া উঠে । কঠিন অপভাষ প্রয়োগ 
কিয়! তিনি বলেন, কে বলে মায়ের এন্বর্য আছে, কে বলে তানি কুপাময়ী ? তিনি 
'সর্বনাণী', তিনি নিষ্ুর, তিনি কৃপণ £ 


উপাসনাতত্ব ১৯৩ 


যে হয় পাষাণের মেয়ে তার 'হদে কি দয় থাকে 

দয়াহীন না হলে কি লাখি মারে নাথের বুকে ? 

দয়াময়ী নাম জগতে দয়ার লেশ নাই তোমাতে 

গলে পর মুণ্ডমাল! পরের ছেলের মাথা কেটে, ( নরচন্দ্র রায়) 

ব্যাভারেতে জান! গেল, তুমি যে আত কৃপণ] । 

ভক্তেরে সর্বস্ব দাও ম! আগমেতে কেবল শোন! ॥ 

প্রকাশিয়] ভূমগ্ডুল কারে কি দিয়াছ বল, 

দেবার মধ্যে মায়াজালে বদ্ধ করে দাও যাতন। ॥' (প্রেমিক মহেন্দ্রনাথ ) 
সুকঠিন তিরস্ক।র কারিয়াও জ্বাল। মিটে না। তখন আত্মধিকার উপস্থিত হয়। নিজের 
অদৃষ্টকে ধিকৃত কারিয়! ভক্ত বালিয়! উঠেন, 


দোষ কারে নয় গে মা, 
আমি স্বখাদ সলিলে ডুবে মারি শ্যাম! । (দাশরথি রায় ) 


কখনও ভাবেন, তান বুঝি পাগল হইয়! যাইবেন £ 

“এবার যাব গো পাগল হয়ে 

আমার ভবের আগুন জ্বলছে মাথায় 

আর কতাঁদন থাকবে সয়ে ।” ( বারেশ্বর চক্রবর্তী ) 
জন্ম-যন্ত্রণায় অস্থির» ভ্রাবিধ তাপে জঙ্ঞরঃ কাম-সিন্ধুনীরে নিমজ্জিত ভক্জের আন্তনাদে 
আকাশ-বাতীস পরিপুর্ণ হইয়া উঠে, মনে জাগে ব্যাকুল প্রশ্ন । এমন আশ্রয় নাই, 
যেখানে আশ্রয় মালিতে পারে, সন্তান “একৃল ওকৃল হার” । তখন মায়ের দিকেই ভক্ত 
আবার ফিরিয়। দীড়ান। বলেন” 

“বল্‌ মা আমি দাড়াই কোথ] ? 

আমার কেহ নাই শঙ্করী হেথা ।' ( রামপ্রসাদ ) 
তখন মনে হয়, জননীই একমাত্র আশ্রয়। তিনিই একমাত্র গাঁত। একান্ত নির্ভরতা 
ভক্ত তখন জননীর চরণেই শরণ গ্রহণ করেন; অন্তরের আকুল আবেদন করুণ সুরে 
মৃচ্ছিত হয় ; “কুরু করুণা, কুরু মে করুণা”, “তনয়ে তার তারিপি', 'তারা, এবার 
আমারে কর পার” “ওমা, কৃপা কর কাতরে'। ভক্তের মুখে ওই এক কথা, কণ্ঠে এক 
'মা মা” ডাক, অন্তরে ওই এক প্রার্থনা, “কোলে তুলে নে মা কাল", 'কোলে তুলে 
নে মা শামা» 

সারাদিন করেছি ম1 গো, সঙ্গী লয়ে ধূল! খেল 

ধুল। ঝেড়ে নে ম1 কোলে, এসেছি গে' সন্ধ্যাবেল!। 


১৯৪ শান্পদাবঙ্গণ ও শ্তিসাধন] 


| কত ছাই-মাঁটি দেখ গায় ভরেছে, গা দিয়ে ম1 ঘাম ছুটেছে 
ধুয়ে দে মা ঠাণ্ডা জলে, পুছে দে মা গায়ের মল1। (চন্দ্রনাথ দাস ) 


শরণাগতি ও জীবম্ুক্তির আকুতি 


অন্ুযোগ-অভিমান যাই থাকুক, পরম শরণাগাঁতর আকৃতিই ভক্তের সর্বপ্রধান 
আকৃতি । ভক্ত জানেন, ম। চিন্তাময়ী, তারিনী, শঙ্করী, 'ক্ষমাগুণে ক্ষেমঙ্করী, তিনি 
ভীত-ভয়-নাশিন?” 'ক।লভঘ নিবাধিণী' ; তিনি “করুণাময়ী”, 'মন-মানস-পূর্ণকাঁরিণী? । 
তানি “বাঞ্কাফলদাত্রণ”” জগদ্ধাত্রী , তিনি 'মহামাধা, মহেম্বরী', প্রকৃতি সাবিত্রী, তিনি 
পবমপদদায়িনী, “মোক্ষরূ্পা কাত্যায়নী” । অতএব মণ ছ।ডা আব কি আছে? 
তিনিই একমাত্র শবণ্য । যন্ত্রণও মায়েরই সৃষ্টিঃ তিনিই আবার ত্রাণকত্রী। সুতরাং 
মায়ের সঙ্গে যত দ্ন্্ই হউক, মায়ের স্ত্রেহ, মায়ের চরণই একমাত্র ভরসা । তাই ভক্তের 
আভিপ্রায় £ “দ্বন্ব হবে মায়ের সনে, তরু রব মায়ের চরণে ।* 


ভক্ত ম'য়ামোহে বদ্ধ থাকলেও, তাহার জ্ঞানদৃষ্টি-একেবারে আচ্ছন্ন নয়। কেন 
এই মোহ, কেন এই দ্বঃখ, কে এই দুঃখের মূল, কি ভাবে এই দ্বঃখ জয় করা সম্ভব_সে 
সম্পর্কে পুর্ণ জ্ঞান ভক্তের আছে । ভক্ত জনেন, জীবকে কর্খবশে বার বার জন্মগ্রহণ 
কারিতেই হইবে, ইহাও মহামায়ার লীলা । অজ্ঞান, মোহ, বিভ্রান্তি তীহারই সৃষ্টি : 
তিনি আবিষ্ত1 “তয় সংমোহাতে জগৎ, বিশ্ব পঙ্গমঞ্চের সৃত্রধারিণী তানি, তানি পৃত্রগুণা 
বক্জুখারিণী' ৷ অতএব মোহ-মুক্তি যদ লাভ কাঁরতে হয়, তবে উ।হীকেই আশ্রয় করিতে 
হইবে, কারণ তিনিই পরমা বি্কা মোক্ষদাঞ্ী। তাই মোক্ষও যদি কাম্য হয়, তখনও 
তিনিই শরণা। তবে নির্ববাণ-মুক্তি নয়, ভক্তের এ জগতে প্রাথনীয় “জীবন্মাক্তি' 
জীবদেহের স্বাতন্ত্র; ও প্রকৃতি পক্ষা করিয়াও প্রতিনিয়ত মাতৃ-মন্ত্রে বিভোর হইয়া থাক" 
মাতৃচরণ-্যানে নিমগ্ন হইয়া থাক1__ইহাই জীবন্মৃক্তি। “ভক্তের আকৃতি' অধ্যায়ে এই 
প্রকার জীবগ্ৃক্তির অভিলাষ নানাভাবে, নানাস্ুরে ব্যঞ্জত হইয়াছে £ ভবের আসা 
খেলব পাশা বডই আশণ মনে ছিল,'-_ভূমিষ্ঠ হইবার পূর্বে এই আশাই জীব করে ঃ 
“সপিগ্িিত শবারস্ত মোক্ষমেব কিলেচ্ছতি । কিস্ত জব্মমাত্র মায়াপ্রভাবে সে ইচ্ছ' বিস্মৃত 
হয় পাবস্থৃতং সকলং জ্ঞানং গে যচ্চিন্তিতং হাদি ।'_তাই জন্ম হইলেই মুগ” (মায়ের 
সাহত একাতৃত অবস্থ] ) ভাগ্গিয় যায়; দেহ পাঞ্জ।-ছক্কায় ( পঞ্োন্দ্রয় ও ষড়্‌ রিপুতে ) 
বন্ধ হয়। কিন্ত স্মত তখনও কিছু কিছু থাকিয়া! যায় জন্যই মোহ-মুক্তির আকাঙ্কা, 


উপাসনাতত্্ব ১৯৫ 


জীবন্মৃক্তির আভলাষ জাগিয়া থাকে । মুমু্ষু ভক্ত ব্যাকুলভাবেই তাই প্রার্থনা করেন 
শরপাগতি, মাতৃচরণে প্রপাত্তি। এই প্রপাত্তর আকাক্াও প্রাণম্পর্শ £ 
কবে সমাধি হবে শ্যামাচরণে । (মহারাজ নন্দকুমার ) 


হবে কবে সোদিন ভবে-_ 
ব্রল্মময়ীর ব্রন্মানন্দে বিভোর হ্বদয় যবে (ন্বসিংহ ভট্টাচাধ্য ) 
“এমন দিন কি হবে তার, 


যবে তারা, তার, তার! বলে 
তার বেয়ে পডবে ধার 1, (রামপ্রসাদ ) 


জননীকে ভিন্ন ভিন্ন রূপে দর্শন করিবার আকুতি 


জননীর অনন্ত লীলা, অনন্ত ব্ূপ; একদিকে তিনি 'বাজ্মন-অগোঁচব,' অন্যদিকে 
তিনিই আবার বহুরূপিণী। তাহার মায়ায় ভুবন মুগ্ধ” কপে ভুবন আলে।। কখনও 
তান নৃমুণ্ডমালিক হইয়া মহেশের বুকে নৃত্য করেন, কখনও বণরঙ্গিণী বেশে শত্রু 
ংস করেন। শ্শানকালী আবার শশানপ্রয়। শ্ামাই আবার রাসেশ্বর শ।ম; 
যশোদার নয়ন-দ্বূল।ল । ভক্তগণ নিজ নিজ রুচি অনুখায়ী এইবপ নানামৃত্তিতে জানীকে 
দেখিতে চাহিয়াছেন £ '্যানগম]ং প্রপশ্যন্তি রূচিভেদাৎ পৃথগবিধমত (যামলতন্ত্র )। 
ভক্ত-হদয়টি মায়ের আধিষ্টানভূমি, যে স্থানে যে-যে মৃত্রিতে মায়ের লীল! প্রকাশিত 
হইয়াছে, ভক্ত আপন হৃদ্যকে সেইরূপ স্থানে পরিণত করিয়া, জননীর সেই রূপ দর্শন 
কাঁরিতে চাহিয়াছেন। 
কেহ বাঁলয়াছেন, মুক্তকেশী কালসরূপে শানে বিহ'ৰ করেন। চিতার আগুনে, 
চিতাঙম্নে মধে। উলঙ্গিনী হইয়া নৃত্য কবেন। ভক্তও তাহ।ব হৃদয়কে শ্মশান-সদ্রশ 
মনে করেন; এখানে শিরন্তর চিত্রচিতা গ্াঁলতেছে , চিতা-ভগ্মে হৃদয় অনুলিপি । 
চতুর্দিকে শোকতাপের অন্ধকার ; অতএব, 
নাচ গো আনন্দময় মম হাদয় মাঝার, 
তুমি তো শ্বশানাপ্রিয় শ্মশান হৃদয় আমার । 
( মহারাজ যতীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) 
ৰ অথবা কেহ বলেন, 
শ্মশীন ভালবাসিস্‌ ব'লে শ্মশান করেছি হদি 
শাশ।ন-বাপিনী শ্যামা নাচবি ব'লে নিরবাধি। (রামলাল দাসদত্ব) 
কোন ভক্তের অভিলাষ, জননী রপক্ষেত্রে অসুরদলনীরপে নৃত্য করেন, রণক্ষেত্র 


১৯৬ শৃঁভপদাবলশী ও শাক্তসাধনী 


তাহার প্রিয়। ভক্তের হ্বদয়টিও রণক্ষেত্র ; দেহের ষড়রিপু ঘোর শত্রু ; কৃমাতি যেন 


রক্তবাঁজ। ভক্তের হৃদয়-রণক্ষেত্রে অসুর-দলনার নৃত্য হউক ; রণপ্রিয়ার আঁসির আঘাতে 
দেহ-শক্র নিপাত যাউক £ 


কর কর নৃত্য কালী, একবার মনসাধে 
রণক্ষেত্র ম। !_ মোর হৃদয় মাঝে । (দাশরাি রায় ) 
কাহারও আবার আকাজ্া1,- 
করগে। দক্ষিণে কালী আমার হৃদয়ে বাস। 
চতুর্দলে শন্তুসহ পুরাও মন-আভিলাষ ॥ ( নবীন চক্রুবর্ত। ) 
শক্ত ভক্তের মাতা পাতা দেবা, পিত! দেবদেব মহেম্বর ও বান্ধব “বিষুভক্ঞাশ্চ' । 
তাহাদের দৃষ্টিতে শ্টামা-শ্ঠম অভিন্ন। তাই কোন কোন ভক্ত শ্য'মামায়ের শ্যামরূপ 
দর্শনাভিলীষী ; তীহাদেব হৃদয়টি হুন্দীবন। তাহাদের আভিপ্রায়। “হৃদয়-রাসমান্দিপনে 
দাড়াও মা ভ্রিভঙ্গ হ'য়ে ।” ভক্ত সাধক রামপ্রসাদের আশা, 
একবার নাচ গে শ্যাম, 
যশোদার সাজানে। বেশে, অলকা-আবৃত মুখে, 
অষ্ট নায়িক। অষ্ট সখা হোক 
যেমন করে রাসমণ্ডলে নেচেছিলি, 
হাদ-বুন্দাবন মাঝে, লিত ত্রিভঙ্গ ঠামে 
চরণে চরণ দিয়ে, গোপীর মন-ভুলানে! বেশে, 
তেমনি তেমনি তেমনি করে । (রামপ্রসাদ ) 
সাধন-আকাঙক্ষার বৈচিত্র্য 
বিভিন্ন মৃত্তিতে দর্শন করিবার অভিলাষ মাত্র নয়, মাকে বিভিন্ন ভাবে আরাধনা 
কারবার আকাঙ্ষাও ভক্তের রহিয়াছে। বাহ পুজার প্রাত ততটা আকর্ধণ নয়, 
অন্তর-পুজার দিকেই ঝৌক : “ভাক্তি আছে মা আমার, তাই দিব উপহার _ভক্তের 
ইহাই অভিলাষ । এমন কি আন্তমকা'লেও "যখন করবে অন্তর্জলণ'১ তখনও ভক্তের যে 
পুজা, তাহাও মানস পুজ1 ঃ 
তখন আমি মনে মনে তুলব জব1 বনে। 
মিশায়ে ভাভি-চন্দনে পদে দিব প্প্পাঞ্জল ॥ (দাশরি রায় ) 
সাধনার শেষ লক্ষ্য কুগ্াঁলনী জাগরণ, কুগ্ডাঁলনী-যোগ এবং সমাধি। তাহাও 
ভক্তের অভিপ্রেত। ভক্তের আকৃতি'র মধ্যে কবে হ্বাঁদ-পল্প উঠবে ফুটে” “কবে 
৯ অন্তর্জলি__পারলোঁকিক কল্যাণের নিমিত্ত মুমৃয্র নিয়াঙ্গ গ্গাজলে মগ্ন করা। 


উপাসনাতত্ব ১৯৭ 


সম্গাধি হবে শ্যামাচরণে”। 'হবে কৰে সেদিন ভবে, ব্রহ্মাময়ণর ব্রদ্ধানন্দে বিভোর হদয় 
ঘবে _-ইত্যাদির আকাঙ্রাও প্রবল । কৃগ্লিনী উত্থাপিত হইয়! ষটচক্র ভেদ করিলে 
দেহস্থ পল্পের উন্মীলনে ও নিমীলনে একে একে সকল তত্ব একতত্বে বিলীন হইয়া 
যাইবে--এই ইঙ্গিতটিও মহারাজ নন্দকূমারের এই পদটিতে সুস্পষ্ট £ 
কবে সমাধি হবে শ্যামাচরণে 
অহংতত্ব দুরে যাবে সংসার বাসনাসনে ॥ 
উপেক্ষিয়ে মহতত্ব, ত্যাজ চতব্বিংশতত্ব ; 
সর্ববতত্বাতীততত্ব দেখি আপনে আপনে ॥ 
ইহ সর্ধবশেষ লক্ষা ₹ “দোখ আপনে আপনে'__নিজের মধ্যে আত্ম-দর্শন ; একদিক 
হইতে ইহাই “পরতত্বঁ। কিন্তু কগুলিনী-জাগরণ না হইলে সে তত্বে 
উপাস্থিত হওয়া অসম্ভব ; সাধক বলেন, “তত্ব হবে পরতত্বে কৃগুিনী-জাগরণে,। 


কহশুটিনী-জাগরণের উপায় প্রাণায়ামঃ বামু-সংযমন। তাহাতেই মনস্থির হয়। তাই 
ভক্ত বলেন, 
শীতল হইবে প্রাণ অপানে পাইব প্রাণ 


সমান উদান ব্যান এঁক্য হবে সংযমনে ॥ 
কিন্ত সে স্তরে যাইতে হইলেও অপারশুদ্ধ দেহটির শুদ্ধি প্রয়োজন। দেহ 
ইন্ড্রিয়াদির চাঞ্চল্যে অশুদ্ধ ; তার শুদ্ধি হয় শিব-শিবার যোগে । ভূতশ্াদ্ধর মূলও 
কুণ্ালনী যোগ £ 
কবি শিবাশবা-যোগ বিন!শিবে ভবরোগ 
দূরে যাবে অন ক্ষোভ ক্ষারিত সুধার সনে ! 
মূলাধারে বরাঁসনে, ষড়্‌দ্রলে ল'য়ে জীবনে । 
মণিপুরে ছতাশনে মিল।ইবে সমীরণে। 
এইভাবে শক্তি-আরাধনা৷ কিয়! ত্রন্মপ্বার পার হইতে হয় £ তখন ত্রন্মময়ীর ব্র্মীনন্দে 
হৃদয় বিভোর ; সে এক আনির্ধচনীয় অবস্থা ; তখন প্রাণ প্রেমরসে মাতোয়ারা, মন 
ভক্তিরসে স্থির ; মায়াত্রান্তির অবসানে জীব “ববেকথখ্যাঁতিতে' (বিবেক-বৈভবে ) 
প্রাতিষিত। ওই অবস্থায় আসিলেই সব কিছু মাতৃময় হইয়া! যায় 
টির মাতৃভাবাসক্তি £ 
ভক্তের আকৃতি” অধ্যায়ে ভিন্ন ভিন্ন ভক্তের কণ্ঠে বিভিন্ন আশা-কামনার কথ ব্যক্ত 
হইলেও মাতৃভাবাসাক্তই এখানকার প্রধান সুর। "যে কোন সাধনার প্রথম কথ' 
ইটের প্রতি একান্ত নিষ্ঠা ; এই নিষ্টার উদয় ন! হইলে সাধন।র প্রক্মই উঠে না। 


১৯৮ শাস্তপদাবলশ ও শকিসাধন! 


সাধন-ত্রমের প্রথমে প্রয়োজন শশ্রদ্ধী'-- আদৌ শ্রদ্ধ। ; এই শ্রদ্ধা হইতে ভি, ভাষ ও 
প্রেম জন্মে। ভক্তও শ্রদ্ধা-ভক্তি-প্রেমাকাজ্ষী । ভক্তগখ অবশ উচ্চতর সাঁধন-অঙ্ষের 
জন্যও অভিলাষ ব্যক্ত করিয়াছেন ; কেহ বাঁলিয়াছেন “দে ম চৈতন্য*, কেহ কহিয়াছেনঃ 
“দয়া সত্য জ্ঞানানুবোধ, কর দ্ৃ্গে ছুর্গাতি রোধ? ; কাহারও ইচ্ছ! হইয়াছে, কবে সমাধি 
হবে শ্া।মাচরণে”, “কবে ত্রল্মময়ীর ব্রহ্মা নন্দে হৃদয় বিভোর হবে? । কিন্তু সম্ত চাঁওয়া- 
পাওয়ার মধ্যে তার'-গ্রামে ধ্বনিত হইয়াছে ম। তারার কৃপা-স্্রেহের আকাক্ষা। ভক্ত 
মা-পাগল £ মা ছাড়া অন্য কোন ধ্যান নাই, জ্বান নাই। ম1 দুঃখ দেন, যায়াঘোরে 
ফেলেন। ভানুমতীর ভেল্কিতে ভক্ত চোখে অন্ধকার দেখে । তরু মা ছাঁড়। অন্য কথ! 
নাই। ভক্ত মাতৃভাবে তন্ময়, গতি নাতি তোম! বিনা আর'”- ইহাই শেষ কথ।। 
জীবনে ও মরণে ওই এক কামনা, 'ত্বুই বিনে মোর কে আছে মা ।' মায়ের নাম, মায়ের 
চরণ, মায়ের কৃপা _জীবৎকালেও ইহাই সর্বস্ব' মরণকাঁলেও ইহাই সম্বল। মৃত যখন 
দুয়ারে উপাস্থিত, তখনও ভক্ত বলেন, 


মনোর বাসন। শ্যাম, শবাসনা শোন্‌ মা বাল । 
অন্তিমকালে জিহব! যেন বলতে পায় মা। কাঁলশ কালশ ॥ (দাশু রায়) 


অথব' 
মন যদ মোর ভুলে । 
তবে বালির শয্যায় কালশর নাম 
দিও কর্ণম্বলে ॥ (মহারাজ রামকৃষ্ণ ) 


অভীঞ্টের প্রতি এই প্রগাঢ় তৃষ্টাই প্রেম । প্রেম সর্বগ্রাসী , জগতের অন্য সকল 
বন্ত+ সকল আকাজ্ষ ইহার কবলম্থ হয়। প্রেমকের চোখে তাই নিখিল ভুবনে 
আর অন্য কিছু থাকেনা, থাকে কেবল প্রেমের বস্তটি। এই অর্থেই [০5615 26 
1১1/20+--এই প্রেমের উদয় না হইলে অভীষ্ট লাভ হয় লা। অন্ত্রপরীক্ষা-গ্রহণকালে 
দ্রোণাশার্য্য অজ্নকে কহিলেন, 'পাখাীঁটি ছাড়! আর কাহাকে দেখিতেছ ?' অজ্জ্বন 
উত্তর করিলেন, বৃক্ষের উপর কেবল পাঁখীঁই দোখিতেছি, “অন্য নাহি দেখি? 
প্রোণাচার্্য জিজ্ঞাস কারলেন, “কিরূপ ভাসের অঙ্গ কর নিরীক্ষণ? অজ্ঞুন উত্তর 
করিলেন, 


আর ভাস নাহি দৌখি। 
কেবল দেখি যে মুণ্ড সহ দুই আখি ॥ 


উপাসনাত্তত্ব ১৯৯ 


তখন দ্রোণাচাধ্য বাঁললেন, 

এইবার মাঁর অস্ত্র কাট পক্ষি-শির । 

না স্ফুরিতে বাকা মাত্র কাটে পার্থবীর ॥ (কাশীদাসী মহাভারত ) 
এই তন্বায়তাই ভক্তি বা প্রেম। ইহার নিকট অন্য সকল হুচ্ছ বালিয়াই প্রেম হইতে 
সৃতীত্র বৈরাগ্যের উদয় হয়, অখিল বিশ্বের যাবতীয় বস্ত নিরর্থক বলিয়া মনে হয়। 
'ভক্তের আকৃতি' অধ্যায়ে এই একা ভিমুখা প্রেম, একাপ্তক শ্রদ্ধা, সুতীব্র বৈরাগ্য প্রকট 
হইয়াছে । মাতৃভাবের গাঢ় রঙে হৃদয় অনুরঞ্জিত করিয়] ভক্ত সন্তান সাধনার পরবর্তী 
সোপানের দিকে অগ্রসর হইয়াছেন। 


॥ চার ॥। 
মনোদীক্ষা 


দীক্ষণ মনকে দিব্যভাবে প্রণে।দিত করে এবং সর্ধবপাপ ক্ষয় করে । এইজন্য শক্তি- 
সাধনার উপযোগী হইবার জন্য দীক্ষার প্রয়োজন । তন্থে বল হইয়াছে, অদ্ীক্ষিত 
হইয়া যে পুজা-জপাদি কর? হয়, তাহা শিলায় উপ বীজের মতই নিক্ষল। অতএব 
সর্বপ্রধত্তে গুরুর নিকট হইতে দীক্ষা লইতে হয়। শক্জিদীক্ষা না হইলে শক্তিপুজীর 
আধকার জন্মে ন1; গুরু দীক্ষাদ্বারা শিষ্তের মধো শক্তি সঞ্চার করিয়! ভোগদেহকে 
শুদ্ধতর করিয়। তুলেন । 

অধিকারী ভেদে দাক্ষা'র ক্রমভেদ আছে। মহাসাভ্রাজ্য দীক্ষা ব। পূর্ণদীক্ষা ন1 
হইলে সুউচ্চ সাধনায় অগ্রসর হওয়| যাঁয় না। বিশেষ করিয়৷ দিব্যভাবের সাধলা 
মহাভাবের সাধনা । সংস্কারদেহের অনেক আবরণ উন্মোচিত করিয়! সাধককে 
এই সাধনার উপযোগী হইতে হয়। এ দীক্ষা যেকোন লোকের নিকট হইতেও 
গ্রহণ কর] যায় না। পরম কোৌলাচারশ পরমহংস জাতীয় গুরুই এ বিষয়ে প্রকৃত গুরু ; 
তিনিই অজ্ঞানাতমিরারৃত চক্ষু জ্ঞ।নাঞ্জন-শলাকায় উন্মলিত করেন ও দিব্যজ্ঞান প্রদান 
করিতে পারেন৷ 

দীক্ষ। বাহ্া ও আন্তরভেদে দ্বই প্রকার। সকল প্রকার শাক্ত দীক্ষার মধ্যেই 
এই ছুই প্রকার দীক্ষার স্থান আছে। বহিদ্ীক্ষায় বাহিরের ক্রিয়াকলাপ দ্বারা 
স্বদয়ে ভাঁক্তর সঞ্চার হয়, জীবের দেহ এই ভাবে -শক্তি-পূজার উপযোগী হইয়া উঠে। 
অন্তরদীক্ষা বা মনোদীক্ষা অন্তরকে মহাশ্জির দীণ্চিতে সমুজ্ল করিয়া তোলে । 


২০০ শাজপদাবলণী ও শক্তিসাধনণ 


দিব্ভাবের সাধনায় প্রকৃত দীক্ষা! মনোদীক্ষা। দীক্ষা সেখানে শুধু দেহকে বিশুদ্ধ করে 
না, অন্তরের সকল সঙ্কোচ-ভার ক্ষয় করিয়া সীধককে নির্মল বিবেক প্রদান করে। 


মনের প্রকৃতি ও মনোদীক্ষার তাপর্ধ্য 
মনকে দীক্ষিত করাই সর্বপ্রথম প্রয়োজন । মনের মত চঞ্চল খরতম গতিশীল সতৃষ্ষর 
আর কি আছেঃ বহিধিশ্বের সহিত জীবের যে সংযোগ হীন্দ্রিয়গণের মধ্যস্থতায় 
সম্পাদিত হয়, তাহার পরিণালক মন। মন ইন্জ্িয়াদির অধীশ্বর ; তাহাঁরই মন্ত্রণায় 
জ্ঞানেক্ড্রিয় ও কর্েক্দিয় মন্তরমুদ্ধের মত কাজ করিয়া বিষয় গ্রহণ করে । অপর পক্ষে 
সুখ-দুঃখ প্রভাতি আন্তর ধর্ম অশ্বারান্দ্রিয় মন দ্বারাই গৃহীত হয়। 
মনের দোষ ও গুণ দ্ুইই আছে । অপরাপর ইন্দ্রিয়ের বিচারশক্তি নাই, সংশয় নাই, 
মনন নাই; মনের তাহা! আছে। মন সঙ্কল্পবিকলাআক । “0 ৮৪ ০: 06 00 
1১০-এ সংশয় মনের ; তাই মন চঞ্চল । মনই জাঁবকে সংশয়-দোলায় দোদুল্যমান 
রাখে। নই প্রশ্নেপ্রশ্পে জীবনকে অস্থির করিয়া! তোলে । সত্যকে মিথা। বলিয়া, 
মিথ্যাকে সতা বলিয়া যত অনর্থ, মনই তাহার শ্রঞ্টী। মনের আবার সদগুণও 
আছে, 
[156 00109 15 06 0 01205) 2100 12 15611 
0217 [0216 ৪10596170৫6 10611) ৪1861] 0: 1)68৬18.১ 
এদেশের শান্ত্রেও এই কথাই বলে । সংশয়, মনন, বিচার- এগুলি মনের কাধ্য । মনই 
আস্তিক হয়, নান্তিক হয়। ভালমন্দ বলিয়। জগতে কিছুই নাই, মনের মননের ফলেই 
একই বস্তু ভাল হয় বা মন্দ হয় । 91721691815 বলেন 
£[1)61619 00011005510 9000 0£ 1080) 10 
11)101105 0081555 16 50, 
মনের ছুইপ্রকার ক্রিয়াই আছে। এই জন্য সাধকগণ মনের উপরই বেশি জোর দেন £ 
“মন এব মনুষ্যাণাং কারণং বন্ধমোক্ষযোঃ-মনই মনুষ্ঠের বন্ধ অথবা মৌক্ষের হেতু । 
ঠাকুর রামকৃষ্ণদেব বাঁলিতেন, “মন নিয়ে কথা । মনেতেই বদ্ধ মনেতেই মুক্ত, মনকে 
যে রঙ্গে ছোপাবে সেই রঙ্গেই ছুপবে। যেন ধোপাঘরের কাপড় । লালে ছোপাও 
লাল, নীলে ছোপাও নীল, সবুজ রঙ্গে ছোপাও সবুজ ।” এই জন্যই অশ্বান্য দীক্ষা হইতে 
“মনোদনক্ষা” অত্যাবপ্তক ৷ 
১। 7৪789186199, 8০9০% 11 61107, 


উপাসনাতথ ২০১ 
মনের দশক্ষা-ক্রিয়াঁয় অনুষ্ঠানের প্রয়োজন হয় না, ইহাতে 'কুলাকুল চক্র" বিচার 
করিয়া, 'অকথহ' বা 'অকডগ+ চক্র বিচার করিয়া কাল-নিকপণ করিয়। মন্ত্রীর 
মন্ত্রনর্ণয়ের প্রয়োজন নাই । মানসিক শিক্ষাই 'মনোদীক্ষ)', ইহার উদ্দেশ্ট অস্যরকে 
উদ্বোধিত ও উত্ত।সিত করা । যে মন সংশয়াচ্ছন্নয তাহার সংশয় অপনৌদন করা, 
যে মন বিষয়-মোহে মুগ্ধ হইয়া বিষয়ভোগে প্রমত্ত, কঠিন আঘাতে তাহার মোহাচ্ছন্নতা 
দুবীন্ূুত করা ও মনকে শিক্ষা দান করাই মনোদীক্ষ।র লক্ষ্য। মনকে বুঝাতে 
হয়, জীব-প্রকৃতি কি, পরমার্থীক, চরমতত্ব কি, মায়াবন্ধন এরড়াইবার কৌশলই ব! 
কিঃ ইহাতে মনের অজ্ঞানতা দূরীভূত হয়, শক্তিগ্রহণে মনের উপযোগিতা জন্মে, 
অবিচিলিত শ্রদ্ধায় অন্তর পরিপুর্ণ হয়: সেই মুহূর্তে শিক্ষা দিতে এহয় কুগুলিনী- 
যোৌগের কৌশল, মাত-আরাধনার প্রকৃষ্ট ক্রিয়া । 'মনোদপক্ষাণব ইহাই অন্তনিহিত 
তাংপর্য্য ৷ 
শখক্তপদাবলীর 'মনোদশক্ষা+ অধ্যায়ে বদ্ধজীবের প্রকৃতি, বন্ধ ও মোক্ষের কারণ, 
উপাসনার গ্ৃঁটার্থ, মাতৃনামে ও মাতৃুপদে আবিচালত ভা্তি এবং কুগুলিনী যোগের 
কৌশল সম্পর্কে উপদেশ প্রদত্ত হইয়াছে । এখানে মন শিহ্য, আর গুরু পরযহণসরূগী 
আত্মারাম। মনোদ৭ক্ষার চর্য্যা, ক্রিয়া, ভক্তি ও মুক্তির উপদেশাবলশ দিব্যভাবের উপর 
প্রতিষ্ঠিত । 


জীব-প্রকৃতি ও মৃত্যুবিভীবিকা 


জন্মগ্রহণের পুর্বে জীব যখন জননী-জঠরে থাকে, তখন গর্ভ-বাসের যন্ত্রণাবশতঃ সে 

প্রাতিজ্ঞা করে, জন্মগ্রহণ করিয়! সে জগজ্জননীকে বিস্মৃত হইবে না, মায়ামোহে আবদ্ধ 
হইবে নাঃ সে বলে, 

বিষয়ান্নানুসেবিষ্ঠে বিনা দ্র্গা মহেম্বরীম। 

নিত্যাং তামেব ভক্ত্যাহং পৃজয়ে যতমানস ॥ ( ভগ্গবতী গীতা, ৩২৩ ) 
কিন্ত জন্মগ্রহতণর সঙ্গে সঙ্গেই সে ্গে-প্রতিজ্ঞা বিস্মৃত হয়; সংসার-মায়ায়। মোহের 
অপ্রতিহত প্রভাবে সে মোহ্গ্রস্ত হয় ঃ 

এবং সংবদ্ধ সংসারবান্ধবে৷ বিম্মারিস্যাতি ! 

পর্ব কর্ণ চ গর্ভস্থমুদ্ততি ক্লেশমেব চ ॥ ( প্রপঞ্চসারতন্ত্র, ২৪৯ ) 
ইহাই-জীব-প্রকৃতি। মায়ের স্েহ, বন্ধুবান্ধবদের সৌখ্য, সর্ধ্বোপার পঞ্জসী ও পুত্রের 
প্রতি মমত্ববোধ জাবের সৃগুণ অপহরণ করে। “জঠরস্থ ছিল যোগী, জন্মমাত্র 
কর্শভোগী'_ফলে জীব হয় বন্ধ। দ্দাঁরাুত কলের দাঁড়'র ফাস লাগিয়া 'জ্ঞানমুণ্' 


২০২ শাঁজপদাবলশ ও শতিসাধনা 


চিঁ়িয়। যায়; মনে হয়, বড় স্রখের এই সংসার £ 'কোলেতে কামন। কান্ত।', সর্বাঙ্ষে 
“আশার চাদর", “বিষয়'মদে'র নেশ। | মানুষ "দবানিশি মাতাল' ৷ মহাসুখের ঘুম ; 
ভুলেও এ ঘুম ভাঙ্গে না। চৈততন্যহার! হইয়৷ সে ভাবে, “কোথায় পাবে টাকার তোড়া ।” 
ওঁদকে 'অহ্দাহনি ভূতানি গচ্ছন্তি যমমন্দিরম'- মোহভ্রান্ত জীব, তাহা দেখিয়াও দেখে 
না, দেখে না, 'কাল করিছে হৃদে বাস।, এইভাবেই জীব 'এরিসৃখে”১ সুখী হয়। 
ষড়রিপুর অধীন জীব, নিদ্র।, ক্ষুতীপপাসা, মদনানলে ব্িস্ট হইয়।ও ওইগুিকেই সর্বস্ 
জ্ঞান করে। 

এই আ।পাতরমণীয় সৃখকে মিথ্য! প্রতিপন্ন কাঁরয়া প্রকৃত সত্যের প্রাত মনকে 
আকর্ষণ কর1“মনোদীক্ষার প্রথম অঙ্গ । তত্বজ্ঞান-বিদ্কৃত মনের প্রতি আত্মারামের 


প্রথম উপদেশ £ 
জঠরস্থ ছিলে যোগী জন্মাত্র কর্মভোগী, 


শ্যামা-নামাম্বত ত্যাগী বিষয়-সম্ভোগী হলে । ( দেওয়ান রধ্বনাথ ) 

কিন্ত এ উপদেশেও মে|হ-নিদ্রা ভাঙ্গে না, তাই প্রয়োজন হয় 'মোহ-মুদগর” ; অতি 
ভাষণ মৃত্যুর বিভীতিক1 দেখাইয়! স্রাপ্তির পর্যাঙ্ক কম্পিত করিতে হয়। তাই দীক্ষাগুরু 
গর্জন বকারিয়। বলেন, “এই যে সুখের নিশি জেনেছ কি ভোর হবে না? পাখিব 
সুখের আনন্দমত্ততাকে ভাঙ্গিয়া দিবার জন্বা মহাকাল অপেক্ষা করিতেছেন , গমনের 
দিন আর বাঁক নাই, “ওখানেতে চিত্রপ বসে আছে মালয়ে রেওয়।।” মৃত্যুর 
আগমন সুনিশ্চিত । 

যে সকল রমণীয় বস্তর প্রাত মন আকৃষ্ট হয়, তাহাও নশ্বর, ফাঁকি, মেকী। অর্থ, 
দারা-সুত, আশা-কামনা, ষড়্‌রিপুর মোহ'নন্দ, ইীক্দ্রিয়াদির মনোরঞ্রন-__সবই ক্ষণস্থাযা £ 
চাকি কেবল ফাকি মাত্র”, “ইক্ড্রিয়বলে বদ্ধ ইন্দ্রত্ব অসার', “পড়ে রবে সে ইন্দ্ত্ব 
দশেক্ক্রিয অবশ হলে ।' 
প্রকৃত সত্য £ মাতৃনাম 

ংসারে সবই আনিত্য, একমাত্র নিত্যবস্ত জগজ্জননী-_কালশ। বিশ্বের সব অসত্য, 

সতা কেবল “ম।' ; জগতের সুখানন্দ নশ্বরঃ অবিনশ্বর চির আনন্দের মাকর আনন্দময়ী 
"মা । এই মায়ের নামকেই শক্ত করিয়। ধারতে হইবে । ভক্ত ও সাধকের নিক, 
নাম ও নামী অভিন্ন । তাই নাম লইয়াই তাহাকে ভাঁকিতে হইবে, তাহার নামে 
তম্ময় হইতে হইবে । কা'লণ মহাকাল-কলনকর্রী, তিনিই কালভয়-নিবারিণী, তিনিই 
৯) উরিমুখ-_অরি+বৈরী্ঁরি ॥ এরিসৃখ বলিতে বুঝায় যেই সুখ। যাহা আপাতরমণীয় এবং 
সপুরয়ণর্থ,লাত়ের আত্তরায়। 


উপাসনাতত্্ব ২০৩ 


রক্ষাকর্ত্রী। মাঁকে স্মরণ করে না বলিয়াই জীবের দুর্গাত, সে তত্বজ্ঞান-হারা, মৃত্যুভয়ে 
ভরত £ তাই আত্মারামের উপদেশ £ 


মন, কেনরে ভাবিস এত 
যেমন মাতৃহীন বালকের মত * 
ভবে এসে ভাবছ বসে, কালোর ভয়ে হয়ে ভীত। 
ওরে, কালের কাল মহাকাল, সে কাল মায়ের পদানত । (রামপ্রসাদ) 


আবিচলিত চিতে ম।তৃনাম স্মরণ করাই সাধনার প্রথম ক্রিয়।। শার্ভ-সাধকের যাবতীয় 
ধ্যান,জ্ঞন মাতৃনাম । মাতৃনাম উচ্চারণ করিতে করিতে ভাব ও ভক্তির উদয় হয় । 
এই ভক্ভিই মুক্তি ও জ্ঞানের সৌপান। অতএব ভক্তের পক্ষে মাতৃনামই একমাত্র সম্বল £ 
'ধন্ম অর্থ কমি, মোক্ষ ধাম নাম 1; 

শাক্তপদাবলীতে মাতৃনমের অনন্ত মিম! কীত্তিত হইয়াছে । মাতনাম যেমন 
গুণ ও বপভেদে অসংখা, তাহার মহিমাও তেমনি অনন্ত । 'দর্গানামে রয় না জীবের 
ভয়-ভাঁবন,' এনলে তার! নাম, তরে পারণা'ম নাশে কলির কালিম! গে” । কালণ 
নামের কাহে তীথ-পর্যটনেব পুণ্য, পু্জা-সন্ধাযা সব তুচ্ছ। “মা নামের তুলনা নাই”। 
এমন সুধাভর1 নামে তাই ভক্ত-হবদয় মাঁতোয়ার।। তাই প্রেমিক যেমন বলেন, 

“যে যা খুসি বলে বলুক, 
আমি সদাই বলব কাল কালশ।' 

সাধকও তেশ্লনই বলেন” 


“জয় কালী জয় কাঁলণ বলে যাদ আমার প্রাণ যায়। 
শিবত্ব হইব প্রাপ্ত, কাজ কি বারাণসশ তায় ॥* (মহারাজ রামকৃষ্ণ ) 


মনকে তাই উপদেশ দেওয়া হয়, “কালীর নামে দাওরে বেড়! ফসলে তছরূপ হবে না 1 
মাতৃনামেই ভূতে-পাওয়। পঞ্চভূতাত্মক দেহের শুদ্ধি হয়, দেহে সাধন-বাঁজ উপ হয়। 
মাতৃনামই একপ্রকার ন্যাস £ মাতুনামে দেহ-মনকে মাতৃময় করিয়া তোল? যায়। 'এমন 
কি মুক্তও কালীনামে সহজলভ্য £ শক্তিসাধকের মন্ত্রদীক্ষ! নামেরই দীক্ষা, কারণ বাঁজ- 
মন্ত্র মাতৃক|বর্ণময়। তাই সাধক বলেন, 


যত শোন কর্ণপ্ুটে সকাল মায়ের মন্ত্র বটে 
কালী পঞ্চাশ বর্ণময়শ১ বর্ণে বর্ণে নাম শোন রে । ( রামপ্রসাঁদ) 


তাই মাতৃনামের উপরে এত গুরুত্ব আরোপ কর! হয়। মাতৃনাম-বূুপ মহামন্ত্ 
জপ করিলেই 'সাদ্ধ লাভ হয়। তন্ত্রে তাই বার বার বল? হইয়াছে, 'জপাং সিদ্ধি 


১। শক্তিব প্রকাশ নদের চারি অবস্থা পরা, পশ্যুন্তী, মধ্যম] ও বৈথরী । কঠ্ঠোচ্চারিত স্পট 
ধ্বনিই বৈখরী | এই ধ্বনিক্ষ প্রতীক “আ' হইতে “ক্ষ” পর্যস্ত পঞ্চাশটি বর্ধ (১৬টি স্থরবর্ণ+২৫টি স্পর্শবর্ণ 
+৪টি অত্তঃস্থ বর্ণ+৪টি উদ্ববর্ণ+ক্ষ-৫০)। তাই কালী “পঞ্চাশৎ বর্ণমী? | 


০৪ শাক্তপদাবলসশ ও শক্তিসাঁধন! 


পাঁধসাদ্ির্জপাধাসাদ্ধিন সংশয়্ঃ। কালীর নামই ভাক্তর ও মুক্জির উপাদীন--তাই 
মাত়ৃনাযদ্ধারাই উপাসনার উদ্বোধন । 


প্রবৃন্তিজয়েয় উপায় 

সাধন-পথের প্রধান অন্তরায় প্রবৃত্তি। প্ররত্ত হইতেই সংসার-মোহ, 
ইন্ড্রিয়াসক্তি, কাম-ক্রোধারদির উত্তেজন1 জীবকে সংসারে আবদ্ধ করে। বিষয়াসক্তি 
রজ্জব না হইলেও রঙ্ছুর মত মানুষকে বন্ধন করে : 'অরজ্জণ্ন্ধনং সঙ্গে! ছৃউসঙ্গো 
মহা'বিষঃ 1, ভাক্তির ভাবে প্রতিষ্টিত হইতে হইলে ইহাদিগকে বশীভূত করিতে হইবে £ 
“মন অগ্রে শশী১ বশীতৃত কর তোমার শক্তিসারে ) 

ছ্ধেপদে বন্ধমোক্ষায় ন মমেতি মমেতি চ। 
মমেতি বধ্যতে জন্তনমমেতি চ মুচ্যতে ॥ ( শাক্তানন্দতরঙ্গিণী ) 

_মমতাঁরাহিতা বন্ধনযুক্ির উপায়। মনোদীক্ষার কয়েকটি সঙ্গীতে এই 
মমতারাহিত্যের প্রতি অঙ্গুলানর্দেশ করা হইয়াছে । রামপ্রাসাদের "আয় মন- 
বেড়াতে যবি'__গানটি প্রবৃতি-জয়ের নির্দেশ হিসাবে বিখ্যাত। ঠাকুর পরমহংসদেব 
এই পদটি গান করিয়া সংসারে থাকিয়াও যে জনকরাজার মত ভাক্তি ও জ্ঞান 
লাভ করা যায়, সে সম্পর্কে উপদেশ দিতেন। বন্ততঃং সংসার করিয়াও সাধন: 
পথের পথক হওয়! যায়। প্রবৃত্তিকে ত্যাগ করিয়া নিবৃত্তিকে গ্রহণ করিতে 
হইবে, ধৈর্যয-ধারণ কাঁরয়। মোহের প্রভাব অতিক্রম কাঁরতে হইবে । এই ভাবে 
যেদিন শুচি ও আশুচি, ধর্ম ও অধশ্মবোধ বিলুপ হইবে, সেই দিন মানুষ জীবন্মুক্ত হইবে, 
“হইবে বিদেহ-পাঁত জনক রাজার মত' ৷ পদটির মধ্যে শ্রীকৃষ্তামশ্র প্রণীত প্রবোধচক্ররোদয় 
নাটকের প্রভাব আছে ।২ 

নীলান্বর মুখোপাধ্য।য়ের 'বাসনাতে দাও আগুন দ্বেলে ক্ষার হবে তায় পরিপাটি'__ 
পদটির মধ্যেও দ্ধযর্থক ভাষায় বাসন! জয় কারবার সঙ্কেত রহিয়াছে । 


সাধন-পদ্ধতি 
“মনোদীক্ষা” পর্যায়ের পদ।বলণ সাধনার ক্রম, সাধন-পদ্ধতির উপদেশাবলশ ও 
শ্রেষ্ট উপাসনার সঙ্কেতে পারপুর্ণ। অতি প্রাথ/মক স্তর হইতে কি ভাবে ক্রমে 
১। শশী-কাম। ২। ভ্রইব্য অবতরণিকা, ৪২ পৃষ্ঠ। | 


&. 
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ক্রমে সমাধির স্তরে উন্নীত হওয়া! যায়, মনকে তাহারও নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । 
দেহমল ও মনোমল দূরীভূত হইলে শ্রদ্ধার উদয় হয়, শ্রদ্1। হইতে ভক্তিভবের 
উৎপত্তি। এই ভাব ও ভাক্তর উপরে সাধক ভক্ত অত্যন্ত গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন। 


কিন্ত সুর্লভাঃ তাঁত যন্তক্তিবিমুখাত্মনাম্‌। 
তস্মাদৃভাঁক্তঃ পর কার্ষ্য! মায়ি যত্রাদ্‌ মুমুক্াভিঃ ॥ (ভগবত গীত ) 


শাঁক্পদাবলীর কাঁবগণও বার বার এই কথ! কহিয়াছেন, “সে যে ভাবের বিষয় 
ভাব ব্যতীত অও।বে কি ধরতে পারে 7 “মা ভাক্ত-রসের রাঁসক' ; অতএব মীতৃভাবে 
বিভে।র হইয়াই পরতত্বের দকে অগ্রসর হইতে হয়। শাক্তসাধকেধ 'যোগ-যাগ', 
ধ্যান-জ্ঞান সবই ভ্ভি-মুখী ; তাই গুরুর উপদেশ, “সযতনে ভক্তি-ডোরে পায়ে ধরে 
ধাঁধবে তারে” । প্রোমক ভট্র|চার্য) বলেন, "পাবি না ক্ষ্যাপ] মায়েরে ক্ষ্য/পার মত না 
ক্ষোপলে'__ 


নৃত্য কর প্রেমে মেতে সদা ক।লশ কালা বলে ". 
'আয় রে পাগল ছেলে? বলে পাগল মায়ে নেবে কোলে । 


রসিকচন্দ্র রায়ের “সাধনরূপ গ্রাবুখেলা এই বেলা মন, খেলিয়ে নে রে? পদটির 
মধ্যেও শ্রদ্ধা, ভাঁক্ত ও ভাবকে সোপান করিয়া সমাধি ও মুক্তির পর্যায়ে উন্নীত হইবার 
নির্দেশ রহিয়াছে । 


বস্ততঃ শক্তি-সাধকের মাতৃপুজা অকৃত্রিম ভাবেরই পুজা । উহ্।তে কপঢত।র কোন 
স্বাননাই ; “সাতগেঁয়ে আর মামদোবাজি দিয়! মকে ল:৬ করা ধায় না। ইহ! 
'ছেলের হতে মোয়া নয় যে ভোগ” দিয়! কড়িয়া লওয়া যাইবে । দ্বেষাদ্বোষি 
করিলেও তাহাকে ল।ভ করা যায় না । মনে রাখিতে হইবে, একই শক্তি ভিন্ন ভিন্ন 
যৃদ্তিতে লীল! করিয়া চলিয়াছেন। শক্তি-সাধকের ' এন্গময় মা” গুণময়ী হইয়] সর্ববটে 
বিরাজ করেন। সে ভাবময়ী মাকে পুজ! করিয়া লাভ কারিতে হয়; মানস পুজাই 
শ্রেষ্ঠ মাতৃপুজা!। তাই গুরু মনকে উপদেশ করেন, 


মন, তোর এত ভাবনা কেনে । 
একবার কালী ব'লে বস রে ধ্যানে ॥ 
ধাতৃ-পাষাপ-মাটির মৃত্তি, কাজ কি রে তোর সে গঠনে, 
তম মনোময় প্রাতিম! গড়ি বসাও হ্বদিপন্মাসনে । ( রামপ্রসাদ ) 


২০৬ শার্জপদাবলশ ও শকিসাধন' 


কুগুলিনী-যোগ 

দেহের সাধনই সর্বস্রেষ্ট সাধন। মাতৃপৃজার অঙ্গ ভূতশুদ্ধি, প্রাণায়াম, ম্যাস 
প্রভৃতির মধ্যে দেহ সাধনের কথা রহিয়াছে । দেহ-সাধনাঁর ভিত্তি কুগুলিনী-যোগ। 
“মনোদীক্ষা” শীর্ষক পদাবলীতে গুরু আত্মারাম মনকে সে যোগ-শিক্ষার কৌশল 
দেখাইয়! দিয়াছেন। হাতে কলমে না! শিখিলে মাতৃ-সাধন| করা যায় না। দেহ, 
বায়ু, নাডী লইয়া যে সাধনা, তাহা একান্তভাবে গুরুমুখী * দীক্ষা দিবার সময়ে গুরুই 
তাহ! শিষ্ককে শিখাইয়া দেন £ “মনোদীক্ষা'র অংশে কয়েকটি রূপকের সাহায্যে 
সাধক কুগডাঁলনী-যোগের গু রহস্য উদঘ|টিত করিয়াছেন । 

(৯) “মিন, থাক তুমি চুপটি করে ; তোমায় তারা-পাখী দিচ্ছি ধরে ॥'_-পদটির 
মধ্যে যোগদ্ধার। কুগালিনীকে মূলাধার হইতে অনাহত পদ্মে লইয়া যাইবার ইঙ্গিত 
দেওয়া হইয়াছে । পুরক করিতে করিতে কুগুলিনীকে উতপন করিয়! হাদয়ান্থঁজে 
আনিয়া কুস্তক কারিতে হইবে? সযোগ বুঝিয়] শ্বাস-প্রশ্বরসের গতি নিয়ান্ত্রিত কারিতে 
হইবে। পদটির মধ্যে ভক্তির কথাও আছে : “সযতনে ভক্ভি-ভোরে পায়ে ধরে 
ধাধবে তারে ।' 

(২) কমলাঁকান্তের 'মন্পবনের নৌকা বটে, বেয়ে দে শ্রীদর্গা বলে'_ পদটিতে 
দেহকে মন-পবনের নৌক' বল! হইয়াছে, কারণ শ্বাসপ্রস্বাস দ্বারাই দেহের গাঁতি 
নিয়ান্ত্রত হয়। মন ইহার মন্ত্র, কুগুলিনী ইহার পাল, অনুকূল শ্ব!সপ্রশ্বম সুবাতাস। 
অনুকূল বাতাসে কুণ্ডাঁলনী-পাল তুলিয়া! দিতে হইবে, মানসিক সুবৃত্তি ও কুরৃত্তিগুলিকে 
(সুজন, কুজন ) নৌকার দাডি কপিয়। রাখিতে হইবে । মনকে মহামন্ত্রে ( শক্তিমন্ত্রে) 
শোখিত করিতে হইবে ; দুর্গনাম স্মরণ করিয়া নৌকার নোক্গর খাঁলতে হইবে। 
যদি তুফান আসে অর্থাৎ স্বাস-প্রশ্থাসের গতি যাঁদ এলোমেলে1 হইয়! যায়, তবে “সারি 
গতিতে হইবে ; তাহার অর্থ__মন, বায়ু, মানাসিক বৃতি এবং কুণ্ডালনী শক্তি যাহাতে 
একমুখী হয়, একতানে গান গায়, তাহার ব্যবস্থা কারিতে হইবে; কারণ যোগ-সাধনার 
সময় এগাঁল পৃথক পৃথক স্থানে থাকিলে সিদ্ধি সুদুরপরাহত। 

(৩) রামপ্রসাদের "ডুব দে মন কালশ বলে। হাদি-রভাকরের অগাধ জলে ॥' 
_গানটি কুণুলীযোগের নির্দেশ হিসাবে বিখ্যাত। ইহাতে ভান্ত ও জ্ঞানের 
সমযোগে কিরূপে শক্তিকে আয়ত্ত কর] সম্ভব, রত্র-আহরণকারশ ভুরুরর বূপকে 
তাহ ব্যাখ্যা করা হইয়াছে : 

জ্ঞান-সমুদ্রের মাঝে বে মন শক্তি রূপ] মুক্ত! ফলে, 
তুমি ভর্তি করে কুড়াক্কে পাবে শিব-ক্তি মতন চাইলে | 


& আদ লি ক মা তলে ছি পি প্র পক 
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শান্তি জ্ঞানগরম্যা, জ্ঞান আবার ভক্তির উপর প্রাতিষ্টিত; তন্ত্রোক্ত ক্রিয়াযোগদ্ধার! 
ভাঁক্ত অঞ্জন কারিতে হয়। ভগবত গীতায় বলা হইয়াছে, 'জ্ঞানাং সংজায়তে মুক্তি- 
ভাঁক্ত জ্ঞানস্য কারণম-। কর্শণো জায়তে ভক্তিধমষজ্ঞাদিকস্য তু ॥? এখানে কর্ধ 
ষজ্ঞাদি কর্ম নয়, কুগডালিনী-যোগরপ ক্রিয়া । এই ক্রিয়] সাধন করিতে হইলে সাধককে 
ভুরুরবীর মত রত্র-আহরণে ত্রতাঁ হইতে হইবে। জীব-হৃদয় রত্তাকব সঘৃশ ; এখানে 
জীবাজ্ম রহিয়াছেন। জীঁবাত্মাকে লইয়া! মৃলাধারে কুগ্ডাঁলনীর সহিত মিলিত 
কাঁরিতে হয়; বর বার পুরব্-কুস্তক কারিতে কারিতে এই যোগ সাধিত হয়) তাই 
সাধক বলেন, 'দ্চার ডুবে ধন না পেলে, তুমি দম স।মর্থে ডুব দিয়ে যাও কূলকুগ্ালিনীর 
মূলে । যোগ-সাধনায় ষডর্িপু প্রধান বাধা । হৃদয়সমুদ্রেও কামনে|ধাঁদ কুমীর 
আছে। কিন্ত গায়ে হন্মুদ মাথা থাকিলে কমার ডুরুরীকে স্পর্শ, করে পা। বিবেক 
সেই হলুদ ; “তুমি বিবেক হলদি-গায়ে মেখে নাও”, তাহার গন্ধে বুমীর পলাইয়া 
যাইবে, কামাদি ছয় ক.স্তীরের উদ্যত গ্রাস হইতে রক্ষা পাওয়া যাইবে । মানব-দেহ ও 
হৃদয় এগুলি আনন্দময়ীর আনন্দ-স।গর* রত্বের আকব। ইহা হইতে সেই 
আনন্দ-রত্ত আহরণ কারিতে হইলে ঝাঁপ দিতে হইবে ( যোগে মগ্ন হইতে হইবে ), 
“ঝাপ দিলে মন, মিলবে রতন ফলে শে ! সাধকম।এই দেহরাপ বত্তস।গরে ডুব দেন, 


সেই রূপ-সাগরে নিমজ্জিত হইখা খন . পবীন্দ্রনাথ বলেন, “আমি কপ সাগরে ডুব 
দিয়েছি অরূপ রতন আশা করি ।' 


(৪) কমলাকান্তের “আপনারে আপান দেখ, যেও না মন, কারু খরে' পদটির 
মধ্যে স্বদেহেই পরম ধন প্রচ্ছন্ন আছে, তাহার কথাই আখ স্গম্ট করিয়া বল। 
হইয়াছে । “যা চাবে এইখানে পাবে, খোজ নিজ অস্থঃপ্রবে 1 মণি মাণিক্যের 
মহামূল্য ভাগ্ডাব এই দেহ-ডাগু ' এখানে কিসের অভাব? যেপরশ-মাণর স্পর্শে 
সব-কিছু স্বর্ণময় হইয়া যায়, জীবদেহ যাহার স্পর্শে সকল সঙ্কোচ-আবরণ ত্যাগ 
করিয়! দলে দলে বিকশিত হয়, শক্তির দীপ্চিতে উজ্জ্বল হইয়1 উঠে, হয় জৌোতির্শয়-_ 
সে পরশমণিরূপ কুগুলিনী এই দেহেই আছেন। ভাঁক্তি, ভাব, জ্ঞান সবকিছুর 
আধার দেহ, চিন্তামণর আবাসস্থল দেহ, ইহার বাহদ্ঘারেই কত মাণমাণিক্যের 
ছড়াছডি। দেহকে ছাডিয়! বাহিরের তীর্থ-স্লানে যাওয়ার প্রয়োজন নাই, দেহের 
রসবাহণী নাডাঁগুলি তৈথিক পুণ্য সঙ্গম ; ইভা গঙ্গা, পিঙ্গল1 যমুনা, সুযুষ্ধা! সরস্বতণ ; 
ইহাদের মিলনস্থল পবিত্র ত্রিবেণী-সঙ্গম ; মৃূলাধার এবং আজ্ঞাচক্রোর্থেশএই জিবেণী- 
সঙ্গম রহিয়াছে; সেইখানে মন্ধাস্থির করাই ত্রিবেণী-্ান এই অস্তস্বানই 
দিব্যাচারীর তীর্থল্লান; তাহারা বলেন, “অভ্তস্রানবিহীনষ্য বাহিঃস্নানেন কিং 


২০৮ শাজপনাবলণ ও শক্িসাধন! 


ফলম ?” শকিসাধকের উপাস্য! দেবী মহামায়। (- বাজিকর ), তিনিও এই দেহেই 
আছেন, “সে তোমার ঘটে বিরাজ করে'-_সাঁধকের তাহাকে চিনিয়। লইতে হয়। 


ধ্যান-সমাধি 


যোগ-ক্রিয়ার শেষ দ্বইটি অঙ্গ ধ্যান ও সমাধি । “মনোদশক্ষা” অংশে এ সম্পর্কেও 
অনেক কথ! বলা হইয়াছে । দেহস্থ যেকোন শাক্তি-কেন্দ্রে মনকে বদ্ধ করাকে ধারণা 
বলে: স্থান-স্থ'পনবন্ধ প্রোক্ত1 স্যা্ধারণেতি তত্বজ্ৈঃ” ( প্রপঞ্চসারতন্ত্র) ॥ যাহাকে 
চিত্তে ধাবণা কর] হয়, একতান “একচিত্তে তাহার ভাবনাব নাম “ধ্যান” তত্র প্রত্যয়ৈক- 
তানতা ধ্যানম:, (পাতঞ্জল দর্শন )। অন্ত্রাদিতে ধ)ানেব উপর বিশেষভাবে গুরুত্ব আঝোপ 
কর! হইয়াছে £ 
ধ্যানযোগপরস্যা হস পুজা নান্তি কথঞ্চন। 


ধ্যানযোগাদ্‌ ভবেং সিদ্ধিনান্যথা খলু পার্ববাতি ॥ ( শাক্তানন্দতনাঙ্গণী ) 


চিত্তদ্বারা একতানে দেবতার রূপ ও স্বরূপ চিন্তাব নামই ধ্যান £ ধ্যান সগ্ুণ ও নিগু“ণ 
ভেদে &ই প্রকার । দেবতার রূপময় মৃত্তি চিন্তাব নাম সগুণ ধ্যান। আব অপ্রমেয় 
আনন্দ-স্বরূপ অতি সুক্ষ পরমাত্মা-শক্তির ধ্যান নিগুণধ্যান। এই ধ্যানে সাধক 
একাদিকে যেমন ইঈশ্যানে তন্ময় হইয়া যাঁন, তেমনই অন্যাদকে ইঞ্টে চিত্তলয় হেত্র_ 
'আত্মাভেদেন সঞ্চিন্ত্য যাঁতি তন্ময়তাং নরঃ»_-দেবতার সাহত নিজেকে অভেদ চিন্তা 
করিয়া তংস্বরূপতা প্রাপ্ত হন। তখন সাধকের 'অহং দেবা ন চান্যোইস্যি মুক্তোইহমিতি? 
--এই ভাব। 

এই লক্ষ্যে যাইবার জন্যই “মনোদীক্ষা'র আয়োজন। দীক্ষিত ব্যক্তিকে যত্র 
করিয়! শ্যাম মাকে হৃদয়ে স্থাপনা করিয়া ধ্যান করিতে হইবে £ ষড়রিপু ও ইন্দ্িয়- 
গুলকেও মাতৃমুখী করিয়] তুলিতে হইবে £ ইন্দ্রিয়গ্রাম একতালে মাত্মন্ত্র গান করিবে ” 
'রসনারে সঙ্গে রাখি, সেও যেন মা, ব'লে ডাকে ।' রামপ্রসাদের ণদবানিশি ভাব রে 
মন, অন্তরে কর।ল-বদনা”-_পদটিতে ধ্যান ও সমাধির এই সঙ্কেত বাহয়াছে। দেবী 
নল কাদন্বিনীবরণন, লোলরসনা, দিগৃবসনা £ প্রথমে এই স্থংলরূপকে ধ্যান কারতে 
হইবে ; ক্রমে ক্রমে ভাবন। করিতে হইবে, তান স্থল হইলেও সৃক্্প, ব্যক্ত হইলেও 
অব্যক্ত; লোলরসনা! হইলেও আনন্দময়ী, আনন্দস্বরাপিণী + দেহস্থ চক্র ট্াহা'র 
অধিষ্ঠান ঃ 
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মুলাধারে সহত্রারে বিহবরে সে, মন জান না 

সদ পল্মবনে হংসাঁরূপে আনন্দরসে মগন।। (রামপ্রসাদ ) 
--আনন্দে এই আনন্দময়ীকে হাদয়ে স্থাপন করিতে হইবে জ্ঞানাগ্রি জ্বালিয়! অনুভব 
করিতে হইবে, তিনি ত্রন্মময়ী । ইহাই স্বরূপশ্য।ন। জ্ানাআক এই ধ্যানে সাধক 
'সোহহং* স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত হন কিপ্ত ভক্ত সাধক এরূপ লয়-মুক্তি কামনা করেন না, 
সগুণশ্যানের দ্বার] মাতৃ-সামীপ্যই তাহ।র কাম্য£ঃ ভক্তের কথা, 'সাকাবে সায়ুজ্য হবে, 
নর্ববাণে কি ফল বল না। 


'মনোদীক্ষ।'-পদাবলীর সৌন্দঘয 


শাক্তপদাবলীর “মনোদীক্ষাণর পদগুলি ছ্ববহ সাধন-তত্বের নির্দেশে পুর্ণ হইলেও 
নানাদিক হইতে চিত্হ।রী। পদগুঁলি অজ্ঞান তিমিরান্ধ ৬ক্তজনের পক্ষে জ্ঞ/নঞ্জনশল।কা, 
তান্ত্রক সাধকেব নিকট যোগীক্রযার ভাষা-ভাঙ্ঠ, বিষয়।সন্ত গৃহস্থেব পক্ষে মোহ্‌- 
মুদগর । বদ্ধ বা মুমুক্ষণ ভোগা বা যোগী, জ্ঞানী বা প্রেমিক সকলেব কাছেই 'মনোদাক্ষা'র 
নির্দেশগাঁপি রুচিকব। প্রত্যেকটি পদ মাতৃ অনুরাগের অঞ্জনে অনুপিপঃ “সুধাশাখা। 
বাঁপহাবি |? 

কঠিন স।ন-তত্বেব কথা পারচিত রূপকে শি ৩য়, ৬পদেশগুলি সহজ ও 
বে।ধগমা হইয। উঠিয়।ছে। তাগ্রক সাধনা সম্পর্কে যে সকল ভ্রান্ত ধারণ! প্রচালও 
আছে, 'মনোীক্ষা'র সাধন-নিদ্দেশে তাহা অপনোিত হয এবং 'এই সুদিব) সাধনাৰ 
প্রতি সহজেহ হ্বদয় আকৃষ্ট হয়! মাত্ব-স|ধনা যে কমণা-পারতাপ্তব সাধনা নয়, গুল 
হক্দ্িয়াদির আসক্তিকে সংধত করিয়। দিব/ভ।বে কপশাঁবিত কাঁখব|ব সাধনা, মনো” 
দশক্ষ।'র পদাবলণ পাঠ করিলে তাহা সৃম্প্ী হয়। সমস্ত প্রীতি, মাবতীয় বিপু; গেহস্থ 
ইন্দ্রিয়গ্রাম_সকলেই মায়ের সেবায় নিযুক্ত : মাতৃ-সাঁধনায কেহই উপোক্ষিত নয়, 
সকলেই অপেক্ষিতঃ তাই তো গুরু উপদেশ করেন, “মুজন ঝুঁজন আছে যারা, তাদেক্র 
দেরে দাডে ফেলে” “রসনরে সঙ্গে রাখি সে-ও ফেন মা ব'লে ডাকে ।' 

কাব্য।মোদশর নিকটেও 'মনোদশক্ষা” পদাবলীর আবেধন ওচ্ছ নয়। সাধন-তত্বেণ 
কথ বাদ দিয়া, কেবল যণি বূপকগ্াঁলর বহিরঙ্গ বির করা! যায়” তবে তাহাথ 
আকর্ষণও কম মনে হয় না। মন-ঘুড়ির গ্রোভ] খাওয়া, সাধেক্স ঘুমের চিএ, ধোপাৰ 
কাপড ধেলাই করার কোশল, কৃষকের কৃষিকাজ; সেতারে স্ুতানে গং বাজানো, 
চতুদিলে ফাঁদ পাতিয়া পাখণী ধরার সন্কেত, স্ত্রীসঙ্গে ভ্রমণ, বাদাম তুলিয়া নৌকা 


২৯০ শাল্তপদাবলণী ও শক্তিসাধনা 


বাওয়া, ভুবুরীর মত পিত্ব* আহরণের ইচ্ছায় সাগরজলে ভূব দেওয! প্রতীতি চিত 
পরিচিত বাস্তব চিত্র , এগুল মানবীয় ভাবে পরিপূর্ণ বলিয়া হৃদয়গ্রাহী । 


সর্বোপরি মনের সাঁহত বিবেকের একান্তে বোঝা পড।র কল্পনাটি আতিশগ়্ কবিত্ব 
পুর্ণ। মন নবদীক্ষিত শিশ্ত ; আর জীবের বিবেকপ্নপী আত্মারাম গুরু । একই দেহে 
দুইটি 'আমি+; ঠাকুর রামকৃষ্ণ দেবের ভাষায়, একটি 'বীচ1 আমি", আর একটি 'পাক। 
আমি'। মন কাচা আমি; সে ভোগপ্রমত্ত, কামনা-কান্তা-সর্ধস্থ, মুখ-নিপ্রাকাঁতর, 
অর্থলোভী, “পাচ সওয়ারের ওুঁকী খোঁড়া-অতএব বদ্ধ আর উপদেষ্ট' গুরু 
ভূয়োদর্শী, সত্যদ্রষ্টা, সিদ্ধ” শুদ্ধঃ বু; মুক্ত পুরুষ । ইনি ঠা4ুর পরমহংসের মতই পর্ম- 
ংস, অনেক কালের 'প'কণ আমি”, ইনিই বিবেক । মনের প্রাতটি ক্রিয়া, প্রাতিটি 
গাঁত ই'হার নখদর্পণে , মন “সে হযত সোনা নয়ত মাটি ইহা তিনি জানেন; মনের 
নিম্গতি ও উঞ্গগত সম্পর্কে তিনি সচেতন । তাই কত কৌশলে, কত যত্বে মনেব 
প্রাতি উপদেশ । কখনও তাহ।র প্রতি বিদ্রপ, কখনও তিরস্কার, আবার কখনও “বাপু 
বাছ! বাপের ঠাকুর? বলিয়া সম্বোধন । মণের সৃঙ্্।তিসৃক্ম গ্রকৃতিব বিশ্লেষণে মনো।ধীক্ষা- 
গুরুর অসাধারণ পারদশিতা। “মনোদীক্ষা'র গুরু-_মনস্তত্ববিদ্‌, সংসারাভিজ্ঞ ঃ তানি 
যোগী হইয়।ও কবি, তাই এই অধ্)ায়ের কখিত'বলশ কাব্যের দিক হইতেও উৎকৃষ্ট , 
বিশেষ করিয়া মন ও বিবেক-সংবাদ কল্পনাধ মনেহারিত্বে অশ্ভিরাঁম । 


॥ পাঁচ | 
মাতৃপৃজ। 


শাক্তপদ।বলণীর সকল ভাবই মহ|ভাবের উপর প্রাতিষ্টিত , মাতৃপুজার আদর্শও অতি 
উন্নত। হিন্ত্বর পুজা-অঞ্চনা, যোগ-মাগ কোনটাই আভম্বর বা বিলাস মাত্র নয়' মহান্‌ 
ভাবে প্রাতিষ্টিত হওয়াই ইহার শেষ লক্ষ)। তামাঁসক আবরণ উন্মেচিত করিয়া জ্ঞানের 
বিকাশ সাধন করাই প্রতিটি সাধনার উদ্দেশ্ট । তত্রশান্ত্র ধীরে ধীরে এই লক্ষ্যের দিকে 
অগ্রসর হইয়াছে। 


মানুষের কামন! মুক্তি? মুক্তিলাভের উপায়্থরূপ হিন্দুগণ বাভিন্ন পথ নির্দেশ 
করিয়াছেন £ কর্ম, ভক্তি, যোগ, জ্ঞান প্রভৃতি । আপাতত; একটি অন্যটির 
বিরোধ খলিয়। মনে হয় । অনেক সময় জ্ঞানবাদী ভক্তিবাদকে নিম্বস্থান গ্রদান করেন, 


উপাসনাতত্ ২১১ 


ভক্তিবাদাীঁ আবার জ্ঞ/নের অসারত৷ প্রতিপন্ন করেন ; জ্ঞ!ন কর্খবকে পরিহার করে, আর 
কর্্মযোগী জ্ঞানের নিন্দা করেন । পুর্বমীমাংসায় উত্তরমীমাংসার মত খণ্ডন করা হইয়াছে, 
উত্তরমীমাংসায় পুর্ববমমাংসার মত খাণ্ড৬ হইয়াছে £ “নাসৌ মুনির্স্য মতং ন ভিন্নম1+ 
প্রেমিকভক্ত ১তশ্বদেব অদ্বৈত জ্ঞানবাদীর মত খণ্ডন কাঁরয়া নিরাকার নিগু ত্রন্গের 
পরিবর্তে সাকার সগুণ ঈশ্বরকে প্রতিষ্টিত করিয়'ছেন। তিনি বলেন, “ষ়ৈস্বর্ষয 
পারিপুর্ণ স্বয়ং ভগ্গবান+, এবং তিনি প্রেমময় : প্রেমের মধ্যেই তাহাকে লভ করিতে হয়। 
উপাসন। বিষয়ে এইরূপ পন্ষ্পর-বিরোধশ নান। মত প্রচািত আছে। 

তগ্রশান্ত্র এ বিষয়ে সমন্বয়বাদশী। শাক্তধর্খে জ্ঞান, যোগ, ভার, কর্ম কোনট|কেই 
উপেক্ষা করা হয় নাই। গাতায় যেমন সর্ধবদের সমন্বয় দেখা খায়, তণ্রেও সেই 
চেক্টা বাহয়াছে। তপ্রেব নাধন-পদ্ধতি বিজ্ঞান-সম্মত। মানুষের সংস্ক।র অনুযায়ী 
ইহার দীক্ষা ও সাধন-পদ্ধীতি। তন্ত্রোক্ত সাধনা স্তর-বিনাস্ত ; কোন স্তরকে বাদ 
পিয়া কোন স্তরে যাইবার উপায় নাই । ভগবতী গীতায় বল। হইয়!ছ, "জ্ঞানাদেব হি 
কৈবলাম”, কিস্ত এই জ্ঞান কর্মসাপেক্ষ £ “সহায়তা ব্রজেং কর্খ জ্ঞানস্য হিতকারশী চ।, 
ভগবতী গাত'য় সাধন-স্তবগুালির ক্রম-বিন্যাস আরও স্ম্পষ্ট ; এখানে বলা হইয়াছে 
জ্ঞ।ন হইতেই মুক্তি হয, কিঞ& জ্ঞান ভক্তিসাপেক্ষ ; ভাত্তিকে উদ্ে।ধিত করে কর্শ- এই 
কর্ম পুজা-অর্চনা-যজ্ঞাদি ক্রিমা। গ্রে সাধন-এ্মগুলিও ঠিক এইরূপ: স্থল 
উপাসন] হইতে সৃষ্ষেব প্রাতি যাত্রা । 

তাই তন্ত্রে পুজা-অঞ্চন[ব প্রতিও বিশেষ মনোষোগ দেওয়া] হইয়াছে। অন্্রশাস্ত 
বিভিন্ন দেব-দেবীর পুজার মন্ত্র, মণ্ডল, জপ ও হোমের নির্দেশে পূর্ণ । কিন্ত বাহ পুজার 
অগ্তরা'লে যে গৃঢ় উদ্বেন্ঠ রহিয়াছে, সে সম্পর্কে তাঁন্বিক সাধক সম্পূর্ণ সজাগ ; এইজছ্যই 
বাহপুজার মধ্যেও মানস পুজার ব্যবস্থা । দিব্য স্ত্রীর বাহ পুজ| নাই ; উহার কেবলই 
মানস পুজ বা অন্তর্য/গ + বাহাপুজা হইতে অন্তঃপুজায় কোটিগুণ ফল লাভ হয়-..অস্তঃ পুজা 
মনেশানি বাহাকোটি ফলং লভে।, ( ভৃতগ্থাদ্ধিতন্ত্র ) 


শাস্তপদাবলীর মাতৃপুজ। ভাবের পুজ। 


শাক্তপণাবলীর 'মাতৃপুজা' অংশে এই মানসপুজাব এাতিই অঙ্কলিসহ্বে'তি করা 
হইয়ছে। তাহার প্রথম কথা, জকজমকে কলে “পুজা, অহঙ্কীর হয় মতন মনে, 
অতএব মাকে গে।পনে, দেহাভ্যন্তরে পুজা কাঁরতে হইবে। এই মানস পুজাই 
্রেষ্ঠ মাতৃপুজী। এই পুজায় দেহের মখে) হৃদয়ে মায়ের আসন স্থাপন কারিতে ২য়, 
দেহ হইতেই বিবিধ উপচার সংগ্রহ কারিয়! মায়ের পুজা! কারতে হয়। দেহ তো! 


২১২ শাক্তপদাবলণ ও শাঁক্তসাধনা 


ক্ষুদ্র নয় ইহ! যে সান্তের মধ্যে অনন্তের প্রতীক দেহভাগুই ত্রল্মাণ্ড। বিশ্বের যাবতীয় 
পদার্থ__বৃক্ষ-লতা।, পাহাড-পর্ধত, সরিৎ-সাগর এই দেহেই আছে। এইখানেই ক্ষিতি, 
অপ তেজ, মরুং, ব্যোম ; এইখানেই গন্ধতত্বং রসতত্ব, বাম়ৃতত্ব ও আকাশতত্ব 
( -শবতত্ব ): এই দেহেই আছে বুদ্ধি অহঙ্ক।ব, মন, দশোন্দ্রিয়_আছে অমায়'ঃ 
বৈরাগ্য প্রভৃতি সদৃগুণ। অতএব দেহে অভাব কিসেব ? দেহপীঠেই মায়ের উপ।সনা 
হইবে--তুমি মনোনয় প্রতিমা গডি বস।ও হাদিপল্লাসনে । অস্ত্রোস্ত মানস পুজার 
নির্দেশ এই পদটিতে ভাষা-রূপ লাভ কর্সিযাছে £ 

হাংকমল মঞ্চ।সনে বসায়ে শ্যাম! মাষেরে 

প্রেমানন্দে পদারবিন্দে পুজ মানসোপচারে ॥ 

সহস্রার চৃত্যা্বতে, পা দিয়ে চরণেতে 

পুজ যথাবিধি মতে অধ্য দিযা! মনেরে ॥ 

তদাম্বতে আচমন তদাম্বতে করাও স্্লান 

আকাশ কর ভূষণ, গন্ধাত্মক চন্দন ; 

চিত্তপুষ্পঃ প্রাণধূপ, তেজেতে জ্বালাও প্রদীপ, 

করে নৈবেছ্ স্ববপ দেও অস্ত অন্কাধবে ॥ 

অনাহত ঘণ্টা কর, বাম্কে কর চামর 

সহত্রার-পঞ্প ছত্ত ক'রে শিরে ধর ৮ 

শব'তত্ব কব জ্ঞান, নর্ভকণ ইীন্দ্রিয়গণ 

কাম-ক্রোধ বলিপান (দেও ) জ্ঞান-অসি কবে ধবে ॥ 

খেইব্প আছে তন্ত্রে,। বসন1 কব হে মন্ত্রে 

কালীর নাম মহামন্ত্র জপ দৃঢ় করে ॥ (রামকুমার পত্রনবিশ ) 
বিবিধ উপচার দিয়া মায়ের পুজা! করিতে হয়ঃ পঞ্চোপচার, দশোপচার বা ষোড়শো- 
পচার ৷ গন্ধ, পুষ্প, ধূপ, দীপ, নৈবেছ্-_এইগুলি পঞ্চোপচার ৷ 'পা্মর্ঘ্যং তথাচামং 
মধুপর্কাচমনংতথা | গন্ধাদয়ো। নৈবেগ্যান্তা উপচার] দশ ক্রমাৎ॥' মৃত্তির পূজ| ফোডশো- 
পচার বা] অ্টাদশোপচারে করিতে হয়ঃ সে পুজার উপকরণ, 

পাছ্যমধ্যং তথাচামং স্লানং বসনভূষণে। 

গন্ধ-পুষ্প-ধুপ-নৈবেন্াচমনং তত: ॥ 

তান্থলম চ্চনা-স্তোত্রং তপণঞ্চ নমক্ছিয়া । 

মানস পুজীয় এই সকল উপচার দেহ হইতে আহরণ কারিতে হয়। শাক্তপদাবলশতে 

ভাবের পুজ'র উপরই বেশী গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে । মাতৃপুজা'র প্রধান উপকরণ 
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ভক্ত, বিশ্বাস, জ্ঞান; “ভি গঙ্গাজল, মনোবিহ্বদল, শতদজ দিলে হয় সাঁধন11% 
্থার্-আশ! বান্সি দিয়া, বিলাস-বাসন' ত্যাগ কারয়া, জ্ঞান-দশপ জ্বায়া মাতৃপূজা করিতে 
হইবে। মাতৃপুজায় জাতিভেদ বিসর্জন দিতে হইবে । ভক্তিকে মুখ্য করিতে হইবে । 
বিশেষ করিয়া! 'ভাক্ত-ভাবে ডাকলে পরে মা কি ভূলে থাকতে পারে 2, এই ভাক্তি 
লইয়! পূজ! করিলে পুজকের দেহে মহাঁশক্তির উদ্বোধন হইবে । জীবদেহে মহাশক্তির 
উদ্ধোধন করাই শক্তি-পুজার অশ্যতম উদ্দেশ । 


প্রক্মাময়ী' মায়ের পুজ। 

তন্ত্রে স্থল সাধনা অপেক্ষা সৃশ্ষ্ের প্রতিই বেশী লক্ষ্য; রূপময়ী মায়ের অনুধ্যান 
হইতে রূপ-বিবঞ্জিত! ব্রল্মময়ী মায়েব ধারণ করিতে হয়। তপঃসম্ভত জ্ঞানেই মুভি। 
এই জ্ঞানে প্রতিঠিত হইলে বিশ্বজগৎ ব্রন্মময়শ হইয়! যায়, তখন জ্রেয়জ্ঞাতার জ্ঞানও 
লুপ্ণ হয়। অবশ্থ মানস পুজ! ও গোগসাধনাতেও, পুজ্য ও পুজক, জীবাজ্মা ও পরমাক্মা 
এক হইয়া! মান, কিন্ত ধাহার “সবই ব্রঙ্ষময়ী” এই বোধ হইয়াছে' তাহার ভাব আরও 
উচ্চাঙ্গের ৷ ইহ! দিব্যজ্ঞানেব অবস্থা £ বাহা ও মানস-_সর্বপ্রক।র পুজা, কিন্বা! যোগ 
সবই তাহার নিকট নিরর্থক £ 


সত্যং বিজ্ঞানমানন্দমেক- ব্রন্দেতি পশ্যত: | 

স্বভাবাদ ব্রন্মভূতম্য কিং পুজাধ্যান-ধাঁরণ। ॥১ 
বস্ততঃ 'সর্বং ত্রন্দেতি বিদ্যা যোগে! ন ৮ পুজনম। শাক্তপদবলব একটি গানে 
্রন্মময়ী-জ্ঞানে প্রতিষ্টিত সাধকের অনুভূতির বিবরণ আছে: পদটি মাঁতৃ-উপাসনার 
চরমার্থ ব্যঞ্ক। এখানে কবির প্রন্ণ 


বল মা তোমায় কি দিয়ে পুঁজি গে ত্রঙ্মমায়ি ! 

আমি দেখি না ত্রন্মাণ্ডে কিছু আছে যে ম। তোমণ বৈ ॥ 

ব্রন্ম হতে পরমাণু, সকলি তোমার তনু, 

মাগে অন্য বস্ত ত্রিভুবনে তুমি বিনে আছে কৈ ॥ 
রক্গাময়ী ম] বিশ্বব্যাপিনী, মানস-উপাচারগুলির মধ্যেও তানি অনুস্যুত ; হাঁদ পদ্মাসন 
স্তাহার চির আসন, সহম্রার-ুত্যাম্বতে মায়ের পাছয-অধ্য দিতে হয়, আচমন কর।ইতে 
হষ, সান করাইতে হয়। কিন্তু এ অযৃতও যে মায়েরই পদরিঞ্দলত অম্ৃতধারা । 
অজ্জএব মাতৃ চরণাম্থতে মাতৃপূজ1! কি করিয়া হয়? তাঁই সাধক বলেন, তোমার 
) মহনির্ববাপতন্, চতুর্দশ উল্লাস । 
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চরণাম্বতে তোমারে দিব কি মতে মাগো !' আকফাশাদি পঞ্চতত্বও প্রধান প্রকাতি হইতে 
সৃষ্ট £ তেজতত্বও তানি £ 
“রবিত্বেন ভূত্বান্তরাত্মা দধাসি প্রজাশন্দ্রমন্ত্েন পৃ্ণা সি ভূয়ঃ | 
দহস্াগ্রিমৃত্তিং বহজ্তামানতিং বা মহাদেব! তেজক্ত্রয়ংত্বতএব ॥': 


অতএব মাকে ব্রল্মময়ী বলিয়া! জানিলে তিনি বতীত ত্রিভুবনে আর কিছুই থাকে না। 
জ্ঞানীর নিকট মায়ের পূজ1 যেন গঙ্গাজলে গঙ্গাপুজা ।' শুধু তাই নয়, তিনিই যাঁদ সব, 
তবে কে কাহার পুঁজ করে 2 'আমার দেহ দেহী সবল তুমি, তরু কি আর আমি রলেম 
মাগো !? বস্তত তখন ব্রন্মময়ণ ব্যতীত আর কিছুই থাকে না" সবই মা, সবই ত্রন্মময়ী । 

ইহা এক অচিন্তা তত্ব । এই তত্ব ধার হৃদয়ে উদ্ভ।সিত হইয়াছে, তাহার কৃত্যাকৃত্য 
কিছুই নাই। তিনি পরম কৌলাচাঁরী £ “স্বেচ্ছাচারঃ শুদ্ধাচত্তঃ স এব ভুবি কৌলবাঁট- |" 
তিনি দিবাজ্ঞানে প্রতিষ্টিত, তান অহরহ মাতৃময়। তাহার কাছে উপাসনার কালাকাল 
বিচার নাইঃ “উপাসনা সর্বকাল+, বিধি-বন্ধনও তাহার নাইঃ “নাহি তায নিষে"বিধি, 
আবধি দেই সবিধি।' দিব্য সন্নযাসনপ্রবূত পক্ষে ব্রন্মজ্ঞানী তিনি উদার, দিগ-- 
দেশ-কাঁলের বন্ধনমুক্ত । তাহার কাঁছে সব মাতৃময় ; মগের “ফরাঁতার1” ফিরাজর 
গড মুসলমানের "আঙ্রা” পৈবের শিব”, বৈগ্গবের 'রাধিকা'-সব তাভ'র শেখে এক 
মহাশক্তির প্রক!শ । এককে দ্বত ভাবিয়া, মন দ্বিধা গ্রস্ত হয়, আগে সংশয় ; পিব্যজ্ঞানশ 
এই দ্বিধ! হইতে মুক্ত। পরম এঁক্যবোধে তিনি তন্ময়, তাই তিনি ভেদজ্ঞানের অতীত, 
তান "মুকিত বরক্তে নিদ্বন্দ্! হংস।চারপরো ফাঁতঃ |" সর্ব্ঘটে তাহার দেবী-সন্দর্শন। 
এই ভাবে প্রাতষ্টিত হওয়।ই মাতৃপুজার শেষ লক্ষ্য । 


মাতৃপূর্জার ফল ঃ জাধন-শক্তি 


শক্তি-সাধনায় সাধকের মধ্যে শক্তির বিকাশ অবশ্যস্ভাবী। অপ্রমেয় শক্তিকে 
দেহমধ্যে সন্ধর্ণ করা শক্তি-সাঁধনার অন্তম উদ্দেশ । যেকোনরূপ ভাবে শক্তিসাধন! 
কারিলে এই দেহেই শাক্তির স্ক;ুরণ ঘটে। পশুভাবের শঙ্জ্পুজ।য় স্বদয়ে ভক্তির সঞ্চার 
হয় ; এই ভক্তির শক্তিও অসাধারণ ! কথায় বলে, ভক্তিতে পাহাড় টলে। ইহা! মিথ! 
নয়। ভক্তির আকর্ষণী শক্তি অপরিসীম । অন্তরে গর্গর প্রেম, মদমত হস্তীর মত পদ- 
বিক্ষেপ। ধৈর্য, সহিষুঃতাঃ সৃতীত্র ইচ্ছাশক্তি ভক্তি হইতেই সঞ্চারিত হয়। ৃ 


৯। প্রপঞ্চসারতন্ত্রত একাদশ পটল । 
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এই ভক্তি দুঢতর হয় বীরভাবের সাধনায় । তখন দেহে অলৌকিক শক্ষির বিকাশ 
ঘটে। বীরাচার সাধনায় মন্ত্রীসাদ্ধি হইলে £ 
হদয়গ্রান্থিভেদশ্চ সর্ধবাবয়ববর্ধীনম 
আনন্দাশ্রনি পলকে দেহাবেশঃ কুলেশ্বার ॥ ( তন্তরসার ) 
এখানে একাদিকে ভাক্ত-চিহে্র প্রদীপ প্রকাশ £ দেহম্ষীতি, আনন্দাশ্রু, পুলক, দেহাবেশ, 
অপবদিকে দৈবা এস্বর্যের প্রকাশ £ অপিমা, লাঘমা', প্রাপ্তি, প্রাকাম্য, মহিম, ঈশিত, 
বশিত্ব, কামাবশায়িতা। ইচ্ছা করিলে সাধক এই অবস্থায় ভূমণ্ডল করতল-গত করিতে 
পারেন £ কীত্তি ও সম্ভতি তাহার অধশন হয়। এককথায় এস্থীরক ভাবের বিকাশ 
সাধকেব মধ্যে দেখা দেয়। 'সাদ্ধিব 'ণই অবস্থায় ঈশ্বর-ভূমিকাগ্র অবাস্থিতি হয় বাঁলিয়া, 
সধকের হ্বদয়ে চিৎ-শক্তির উন্মেষ ভয়।। 
দিবাভ'বেব সাধকের সিদ্ধি অনন্যসাধাবণ , ভাহাঁব সাধন-শানক্তি আাবও বিস্ময়কর । 
ভঁষিতে তাঁহাব আবিচিলিত প্রতি$1 ছে থাকেই, উপরস্থ ভাক্ষির দিবাভাবগুলি একসঙ্গে 
াঙগাব মধে। বিকাশপ্রপ হয়। দে এক সৃদ্দীপ সাত্বক ভাব । পুলক, অশ্রু, স্বেদ। 
কম্পেব ণকত্র প্রকাশ । আপমা-লঘিমাদি শক্তিব এশ্বর্য্য তিনি সংসত কখেন--এমে 
'পরক দিবা শান্তগাবের প্রকাশ হইয] থাকে । মুহুমুহু সমাধি, মুহুমুহু আত্মহারা ভাব । 
ক্রমশঃ জ্ঞনেব আলোকে হৃদয় পাঁবপুর্ণ তষঈটয়া ঈঠিপ্ত থাকে , জ্যোতি:ব প্রকাশে মুখ- 
মণ্ডল জ্যোতিম্মপ্ডিত হযা উঠে" জীবন দিবাছন্দে পরিপূর্ণ হয়। 'ণই অবস্থাতেই 
জ্ঞ।নদীপ ভ্বালিয় সাধক ব্রন্মামযীর মুখ দেখেন, তখন সমগ ভুবন শ্রন্মাময়ী হইয়া যায়, 
সাধক নিজকে আব উপাস্য! হইতে পগক জ্ঞান কবেন নাঃ তিনি ব্রক্মমগ্র, সাক্ষাং 
ব্রক্গাময়ী : পবম শান্ত, নিষ্ধল. নিরুপাধি। তখন তান নিদ্বন্দ্, শুদ্ধচিত্ত, পরমহংস | 
শাক্তপদাবলশীর “সাধন-শক্তি' অধ্যায়ে, শক্তি সম্পান্তে যে সুদৃঢ় ভক্তি, যে অগ্রমেয় 
নির্ভবতা ও যে দিব) জ্ঞানের বিকাশ হয, তাহাদের বাচ্ধায প্রকাশ টিয়!ছে। “ভক্তির 
ভেলায়” আবঢ থাকায় সাধক আর তরক্জাভিঘাতে কাতর নহেন, চঞ্চঙগ নহেন। তিনি 
নির্ভয়, অধ্যাত্ম শক্তিতে বলশয়ান। দিব্যশক্তির কেন্দ্রে অবস্থিত বলিয়াই মায়া- 
শক্তির জকুটিভঙ্গ তাহাব নিকট তুচ্ছ, মায়ার আবরণ উন্মৃক্ত। তাই প্রদণপ্তকষ্ঠে তিনি 
বঙ্গোন। 
আমি কি আটাশে ছেলে ! 
ভয়ে ভুলব নাকে চোখ রাঁঙালে ? 


মু মুহ্রণে তাহার পদুঢ প্রতিষ্ট।। তিনি "সিদ্ধসেবায় বদ্ধ। এই একতানতা হইতে 
পশঈনাটিনসবন শি লাতারও নাই £ 


২১৬ শখভপদাবলগ ও শকজিসাধনা 


প্রসাদ বলে হংকমলে বেঁধেছি তোমারে । 

তুমি ছাড়াও দেখি, পাঁর কেমন রামপ্রসাঁদের গিরে । 
মাঁতৃ-ভক্তির একতাঁনতা থাকে বাঁলয়াই সাধক সাংসারিক কেন দ্ঃখেই বিচলিত হন 
না। সুখ-দ্রঃখ তাহার নিকট সমান, মনের আগুনও নির্ববাপিত। বিষয়াসক্তি নয়, 
ম।তৃভাবাসক্তিতে তান তন্ময় । তাই বিষয়-মধূ তাহার নিকট তুচ্ছ ঃ 

বিষয়ে আসক্ত হয়ে বিষের কুপে উল্‌বে ন। গে ! 

সুখ দুঃখ ভেবে সমান মনের আগুন তুলবে। ন। গো । (রামগ্রসাদ ) 
মন্ত্রসিদ্ধি হইলে সাধক কেবল ইঞ্টেৰ শক্তিই ল।ভ করেন না, তখন ইফ্টকে বশীভূত কৰাৰ 
ক্ষমতাও তাহাব জন্মে; প্রথমত: যে শাক্তব নিকট স'ধকেব মিনাতি, আত্মনিবেদন-_ 
শেষ পর্যান্ত সেই শক্তিই তাহাব বশীভৃত। তাই নিভয়ে তখন সাধক 1নজেব মায়ের 
সহিত “সাধন-সমরে'__অবতীর্ণ হন £ তখন “মায়েপোয়ে দ্বন্দ £ মায়েপায়ে মোকদ্দম]', 
মা ও সন্তানের ম্ৃদ্ধ। সন্তানের আছে জ্ঞ!নের ধনু* ভক্তির ত্রক্মাব।ণ, তাই অবশ্থস্ভাবী জয়ের 
প্রতাশায় তিনি বলেন, 

বারে বারে বণে হমি দৈত্যজয়ী 

এইবার আমার রণে এস ত্রলমময়ী, 

ভক্ত রসিকচন্দ্র বলে, মা তোমারি বলে 

জিনবো তোমারে । (রসিকচন্দ্র রায় ) 

সাধন-শৃক্তির চরম প্রকাশ জ্ঞ/ন-প্রাতিষ্ঠায়, বিবেক-খ্যাতিতে | তখন সাধক নিজেই 

বিরাট স্বরূপে অধিষ্টিত £ জ্ঞান[বচ।রে তাহাকে পবাজিত করে এমন কেহই আব 
অবাশিষ্ট থাকে ন1) সব ব্রল্মময়। হহা লয় মুক্তির অবস্থা! । এই অবস্থায় সাধক বলেন, 
এবার কালা তোম।য় খাব; 

ডাকিনীঁ যেগিনী দিয়ে তরক।রশ বানায়ে খাব। 

তোমার মুগ্ডমাল৷ কেড়ে নিয়ে অন্থলে সপ্তার চড়।ব ॥ 

হাতে ক!লী, মুখে কালা, সর্বাঙ্গে কালশ মাখাব। (রামপ্রসাদ )। 
ইহা চরম ম্বৃক্তর কথা, স|ধকের স্ব-স্থরূপতায় লীন হইবার ইঙ্গত। শাক্ভ-সাধনার ইহা 
শেষ অবস্থা! হইলেও, যেহেতু শাক্তপদ।বলণতে সন্তান ও মাতৃভাবরূপ দ্বৈতভাবের প্রাধানৎ 
তাই শেষ পর্য্যন্ত সাধক এ লগ্-মুির প্রত্যাশী হন নাই। তাহার বালয়াছেন, পানর্ক খে 
কি ফল বলনা!” তাহাদের শেষ আকাজ্ষা”_ 

খাব খাব বাল মাঁগে। উদরস্থ না করিব । 

এই স্তরি-পঞ্মে বসাইয়ে মনোমানসে পজব 1 (বামপসাদ ) 


শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধনা 
শাক্তপদাবলীর কাব্যমল্য 


| এক || 
ধর্ম ও কাব্য 


ণশী উপলান্ধি মানব-জীবন্বে এক মহভ্রম উপলন্ধি। মুগয়গান্ত ধবিঘ! উহ মানুষের 

মধো প্রেবণ! সঞ্চার কবিয়। আসিতেছে । বিরাট বিশ্বলশলার দিকে দৃষ্টিপাত করিয়া 
মানুষ বিশ্বায়ে আভভূত হইযাছ্টে। ভযে বিহ্বল হইয়াছে আনন্দে অ।তহার! হইয়াছে । 
হৃদয় দিয় তাহার) অনুভব কববিয়াছে, “ই বিবাট সৃষ্টি খামখেয়ালশ নয়, স্শঙ্ছল নিমের 
অধীন হইয়াই সৃষ্টিব এত বৈচিত্র্য । এই জুষ্টির পশ্চাতে 'এক অলক্ষা মতাশক্তি ক্রিয়া 
কবিয়া ৮লিয়াছেন £ খত্রঙ্ষেব মঙ্গে অঙ্গে, মহাম্বধিব তবঙ্গ-আন্দেলনে, গগনের 
মেঘাঞ্জন নীলিমায়, কর্ধধ্যন্ত প্র।ণি-জীবনে সেই দুর্জয়, অদ্বশা মহাশক্ষির লশল1। 
তাহারই ইিতে। সূর্য্য কিরণ দিতেছে, চক্দ্র ্দিগ্ধ জেতিঃ বিস্তার করিতেছে, মেঘ 
জন্মদান কারতেছে, অরণ্য-রৃক্ষ-গুল্ম শ্টামশোভায় পারপুর্ণ হইয়া উঠিতেছে £ 

মন্তযাদ্বাতি বাতে'হপি সূর্যান্তপত্তি যন্তয়ৎ 

বর্ধান্ত তোয়দাঃ কালে প্রষ্পন্তি তরবো বনে ॥ ( মহা'নির্বাণতন্ত্) 


তিনিই সর্ববভূতান্তবা রূপে সূর্যসোমে, পর্বতে-পয়োধিতে, জডে ও জীবনে লখলা 
কারিতেছেন। এই মহাশক্তি একদিকে ভীষণ, ভয়ঙ্কর 'মহছ্য়ং বজ্বমুদ্চতম: 'ভীষণং 
ভীষণণনাং, অশ্াদিকে 'আনন্দরূপমরম্ততম, মিধুরংঅধুর।ণাম । সমগ্র সৃষ্টির পশ্চাতে এই 
আঁনদ্দিশ্য, অনির্্টচনীয় শক্তির স্বীঁকীতিই জীবের আস্তিক্য বুদ্ধি । 


জগতের অগাণিত সাধক দ্শ্চর তপস্যার পথে অগ্রসর হইয়া এই রহস্যময় শক্তির 
স্বরূপ উপলব্ধি কারয়াছেন। ধর্শান্ত্র সেই অনুভূতির প্রকাশ । এই অনুভূতিকে 
নিছক কপোল-কল্পনা বল! চলে ন1। যাহ হ্দয়ের অমৃত-রসায়ন, যাহীকে লাভ 
করিবার জন্য সাগকের প্রারণান্তকর প্রয়াস, যাহাতে এত শান্তি, এত আনন্দ, এত 
পরিতৃপ্ তাহাকে মিথ্যা বল যায়, কেমন করিয়া ? ধাছার ' জনয মানুষের নয়ন 
মুহুর্মুহু অশ্রসজল হইয়! উঠে, স্ৃতীত্র পুলক-বেদনায় হদয় পরিপূর্ণ হয়_্মীহাকে 
পাস িত্র-নেমব কমলমধ-পানোচিত তন্ময়তা লাভ করে, তাহা মিথ্যা নয়। এমন 


২১৮ শাজপদাবলণ ও শাক্তিসাধনণ 


আকুল-কব! ক্রন্দন, এমন প্রগাঁচ বা'কুলতা, এমন স্রগভীব চাওয়া-পাওয়াব কামনা যদি 
মিথা! হয তাহ! হইলে মিথ্যা হইতেও মিথা হইয়। পড়ে মানবীয় কামনণ-বাসনণ 
মানুষের চাঁওয়াব আকাঙ্ক্ষা, পাওয়াব পুলক । জীবে স্বন্গ জীবেব আকর্ষণ যাঁদ সত্য 
ইয়, হাহ হইলে অধিকতব সত্য মহাপ্রাণেব জন্য প্রাণের আকর্ষণ ৷ বিশ্বব্যাপ্ত আনন্দে 
আনন্দ, সন্দরেব পৃন্দব, অখণ্ড মহাপ্রাণেব জনা মানুষের অভিলাষ, তাহাকে বরুঝিবার 
প্রিয় ইট! এবং স্টাহাব উপলব্ধিই ধর্ম । 

উপলান্ধিব বন্তর বলিয়া ধরব বাঁবাপাহিদ্োব অলাতম বিষয়। প্রত্যেক দেশেই 
ধর্মবোধ হইতেই সাহিভোর গোডাপতন হইয'ছে। সংশয় মখন প্রশ্ন তুলিয়াছে, 
তখনও সেই সংশযকে দূৰ কবিবাব জলা (00519ি 076 ৯959 01 000 60 2060) ) 
ধখ্ম-সাতিতা বচিত হঈযাছে। নাত, শিব ও সন্দবকে অনুভব কবিযাঈ মানুষ ক্ষান্ত 
হয় নাই, সেই অন্বতন্নিক কাবা কবিষ প্রকাশ করিয়াছে । বেদের কবিতময় সুজ 
'ব্রাহ্মাণ'র আখান, প্রবাণেব কাতিনা, অসংখা স্তোত্র, বাইবেলের 5৪15 বা 
সোলোমন-গীতি, সূফী সাধকের কবাইযাঁৎ' বৈষধ্ব পদাবলশ প্রভৃতি ধর্ব-সাতিত্য হইলেও 
শ্রে্ঠ সাহিত্যের পর্ষায়ভুক্ত । ইহার কাবণ এগুনি আত্মিক কামন।ব পন্দব বাণীকপ | 
আর্ট 'সীন্দর্যা-প্রকাঁশেব বাহন লটে, তাহা আবাঁব আশ্মব অনুভূতি প্রকাশেবও বাহন, 
বিশ্ব-.সান্দর্য্যেব মাঁধামে মানব হ্রদ যাহাঁকে ধাবণ! করিতে চায়, তাহারও প্রকাশ-বাহ্‌ন £ 
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বস-সৃষটি দ্বারা আনন্দ প্রদান করাই কাব্যবচনার অন্যতম লক্ষ্য। কিন্ত 
বসসৃষ্টিব উপকবণবূপে ধর বস্তটিকে অনেকেই নীবস বালিয়! মনে কবেন , তাহার 
কাবণও যে ন। আছে, তাহা নয। তবে ধমকে সব সময় যতট। নীরস বলিয়া গণন। 
কব হয়, ততটা নীবস মনে করিবান হেতু নাই । ধর্মীচরণকূপে যাহাকে জ্ঞানের বিষয় 
করা হয়, ধাহাকে যোগমার্গে অনুভব করিবা'ব চেষ্টা কব হয়, অথণণ ফীহাকে ভট্কিব 
ভোরে বাধ! হয়' তিনি রসস্বরূপ, আনন্দস্বরূপ। তিনি ব্রল্মই হউন, ঈশ্বরই হউন ব1 
লোক সম্পর্কে প্রেমিক বা জননীই হউন- সর্বক্ষেত্রেই তাহার রস-সত্ত। অয্লান। 
তাহার সাধনও শুদ্ক জ্ঞান মাত্র নয়, নীবস যোগ-যাগ নয়, কেবল আনৃষ্টানিক পুজা- 
অর্চন। নয় । বিশেষ করিয়া রসেশ্বরী ব1 রাসেশ্বরীর সাধনা স্থ1 ভাবাশ্রয়ী ও রসাশ্রয়ণ । 


আজণজ সাধা এ সাধন স্পাই গা বত পাঞজিিলিক তত 4 5 (4. 


শাক্তপদাবলণর কাব্যমূল্য ২১৯ 


ভাবেই রসোত্তীর্ণ হইয়! উঠিবার দাবী রাখে। 'আঁখিল রসামৃতসিন্ধ'ই ধর্শমূলক কাব্যে 
রসবিন্ত্বরূপেঃপ্রকাশিত হন । এই জাই ধর্শমূলক রচনা নিছক ধর্শশান্ত্র হইয়। থাকে না, 
অনেক সময় তাহ! কাবা পদবাচ্য হয উঠে । 


কাব্যবিচারের মাপকাঠি “জীবন, 


কাবোঁৎ্কর্ষ বিচাঁবেব জেষ্ট কষ্টিপাথর 'জীবন'। জাঁবনেব বনুবিচিত্র প্রকাঁশই 
সাহিত্য । যেসািতা জীবনবসে পাবিপূর্ণ, তাই শ্রেট সাহতা 2 1৬/৪ ০৪: 0: 
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জীবনেব দট্টিকেন্দ হইতে বিচার কারিতি গিযাও, অনেকে ধশ্বকে জীবন হইতে 
বিচ্ছিন্ন মনে করিয়া ধর্ঘগ্রমকে কাব্য বলিতে দ্বিধাবোধ কবেন। বিশেষতঃ ইউবোপে 
ধ্ম জীবন তইতে বিচ্ছিন্ন, ইভা সখানে রবিবাবেব আচরণীয় অনুষ্ঠান মাত্র। এইজশ্া 
পাশ্চান্ত সম্ধালোচকেব বিচারে ধর্মমূলক গ্রন্থাদিব কাবামুলা সংশযিত। 


কিস্ত 'ভাবতীয় ধর্ম সম্পর্কে এ অভিযোগ কোনক্রমেই খাটে না। এখানে ধর্মবোধ 
দ্ীবনের সহিত ওতপ্রোত, জীবন পশ্মের সতিত অঙ্গার্গভাবে গ্রাথিত। ভারতীয় সাধক 
জীবনকে পারহার করেন নাই বাঁলিয়াই তাহাদের লেখনীতে “গুহাহিত গহ্বরে পুরাগ'- 
এর প্রকাশও কাব্য হইয়! উঠিয়াছে । ভারতের মহাসৌভাগা যে, এ দেশের অধিকাংশ 
সাধক জীবন-দ্রষ্টী কবি । কবি ও খাঁষ শব এ দেশে সমার্থক । (বাদক খাষি কবি, 
তাই বৌদিক সুজ্ঞ কবিত্বময ; উপনিষদের খধি কবি, তাই ব্রন্দ তাহাদের দিতে 
আনন্দস্ববপ | তাহার! বলেন, আনন্দ হইতেই জীব ও জগতের উদ্ভব, 'আনন্মাদ্বেযর 
খশি মানি ভতানি জায়স্টে'»এই আনন্দদ্বারাই জগৎ বাঁচে, এই আনন্দেই জগং লশন 
হয়। তাহাদের দৃষ্টিতে ইয়ং পৃথিবী সর্ষেেষাং ভূতানাং মধৃ সর্ধশ্চ মধুমতা' | বেদ- 
উপনিষদেব খষিগণ সকাম হইয়া, শ্রীকাম হইয়! এই জগতে বাচিয়া থাকিবার মাগ্রহ 
প্রকাশ করিয়াছেন, বালয়াছেন, 'জীবেম শরদঃ শতম- 1? এ প্রার্থন। জীবন-প্রেমিকেরই 
প্রার্থন।। এদেশের 'বদ-উপনিষদ শুধ ধর্ গ্রন্থ নয়, কাব্য। 


২২০ শশভপদাবল”ী ও শক্ষিসাধন' 
তান্ত্রিক সাধকের দৃষ্টিতে জীবন 


ত|ন্ত্রক সাধকগণও 'এই দৃষ্টিভঙ্গী লইয়াই জীব ও জগতকে সন্দর্শন করিয়াছেন । 
আনন্দময়ী ম1 নিখিল বিশ্বে আনন্দের বাজাব সাজাইয়া রাখিয়াছেন, জশবনে সেই 
আনন্দময়ীরই লাঁল1। শার্ত-সাঁধনার বীঁজমন্ত্রগুলি একাক্ষরী ধ্বনি হইলেও, প্রত্যেকটী 
মন্ত্রে মধ্যে এই সত্যই নিহিত, _মায়েবই সৌন্দর্যে ম!ূর্ধ্যে এই বিশ্ব পরিপ্লাবিত। 


“ভীং, বজমন্ত্রটির মধ্যে হ, র+ ঈ, বিন্দু এই চারিটি বর্ণ আছে। তান্ত্রিক বাঁজ 
নির্ঘপ্টুর মতে “হ' আকাশের প্রতীক, 'র? বহ্িবাঁজস্ববপা সুবর্ণাদিয়ুক্ত ভূমগ্ডলের 
প্রতীক, 'ঈ" অনন্তর্ূপ পাতালেব প্রতীক, আর বিন্দ্র অমৃতেব প্রতীক । “হং? 
বীঁজমন্ত্রের দেবত। “ভুবনেশ্বরী”_-তিনি স্বর্গ-মর্তয-পাত।লেব অধিশ্বরণ , কেবল অধাীশ্ববী 
নহেন, তাহাবই অযৃতধারায় ত্রিভুবন পাঁরপ্লাবিত। “তং মন্্ের মনন এই মহাঁভাবের 
মনন, 'এই মন্ত্বের গুঁট়ার্থ উপলন্ষিই মন্ত্রচৈতন্য ;, চিন্তায় ও কর্মে এই মহাভাবের প্রাতি- 
ফলনই সিদ্ধি। যাহার] এ মন্ত্রে সিদ্ধ হন, জীব ও জগৎকে তাহার] মহাশক্তি হইতে 
ভিন্ন মনে কবেন ন1, তাহাঁরাই এই সতা উপলব্ধি কবেন, জগতে ও জীবনে সেই 
শক্তিবূপা 'পরমানন্দময়ী', 'রসেশ্বরী'র লাল চলিতেছে । 


তন্ত্রসাধন1 রিক্ত বৈরাগোর সাধনাও নয় ; পাথিব শ্রশ্বর্যয ও শাক্তি 'এবং সেই সঙ্গে 
জ্ঞান সাধকের প্রীর্থনীয়। শক্তির আবির্ভাবে জাঁবদেহে অবশ্বাই ইহাদের আবির্ভাব 
ঘটে। সাধকদের মধ্যে কেহ হন কন্মী, কেহ হন অমিত শিখর, কেহ হন জ্ঞানশী। 
স্বামী বিবেকানন্দ মায়ের খের রূপের উপাসক--তিনি কন্ধী সাধক। পরমহংসদেব 
জ্ঞানী। তাহার জ্ঞান জগং-কল্যাণে নিযোজিত ৷ তান্ত্িক সাধকের চিত ধাখনানন্দে 
বিভে'র, প্রজ্ঞালোকে সুস্তাসিত, কিন্তু তাহার দৃষ্টি সকল সামাজিক সমস্যা, দুঃখ ও 
প্রশ্নের উপর নিপতিত । ইহ|ই তন্ত্রসাধনার বিশিষ্টতা। তান্ত্রিক সাধক জীবন-সাঁধক 
যোগী, তানি গীতোক্ভ গৃহস্থ সন্ন্যাসী এবং কবি । 


উপরস্ভ সাধকগণের উপাস্য দেবী কুগুলিন" শ্রবণ-মধুর ছন্দোবদ্ধ চঞ্চকাবোর উৎস। 
এই দেবণ নান! ছন্দে সুচারু কাব্য রচন! করিয়া, অব্যক্ত মধুর শব্দ তুলিয়। মূলাধারে 
বিরাজ করেন £ 


কুজন্তণ কুলকুণ্ডলশ চ মধুরং মতা লিখালাপ্ফুটং 
ব|চঃ কোমলকার্যবন্ধ-রচনীভেদাদি ভেদক্রমৈ | ( হটচক্রনিরূপণ ) 


শাক্তপদাবলীর কাব্যমূল; ২২১ 
তান্ত্রিক সাধকমাজ্রই কৰি 


তাই শাঁঞ্জর উপাসক সাধক স্বডাবিক ভাবেই কবিতশক্তির অধিকারী হইয়! 
উঠেন। পৃর্ণানন্দ স্বমমীর “ষট্‌ চক্রনিরূপণ' গ্রন্থে দেখানো হইয়াছে, দেহস্থ ষটচক্রের 
যেকোন চক্রাধিষ্াত্রী শক্তির উপাসকমাত্রই “বাচামিশো নরেন্দ্রঃ স ভবাতভি'। আধার- 
কমলস্থিত শক্তির সাধক--“বাকৈ)ঃ কাব্যপ্রবন্ধৈঃ সকলসুরগুরূন্‌ সেবতে? , স্বাধিষ্ট।ন 
পল্মের শাক্তির উপাসক, 'গছোঃপ্রবন্ধিবিরচয়াতি? ; মণিপুর চক্রের সাধকের সম্পর্কে 


বল! হইয়াছে, “বাণী তস্যামনাক্জে বিলসাতি' ; অন।হত পদ্মের উপাসক, 'গগ্যৈপদ্ত- 
পদাদিভিশ্চ সততং কাব্যান্বধারাবহঃ” , বিশুদ্ধাখ্য পদ্মের ধ্য।শী সাধক, 'কবি বাগ্মী 


জানী চ ভবতি” ' আজ্ঞচক্রে প্রমুদিত-মন৷ সাধক, 'সব্ধশাস্ত্রার্থবেত', -বাকৃসিদ্ধি 
তার করতলগত। ঘে কোন ভবে শক্তি-সাধনার অবশ্যগ্ডাবী ফল ঠঞ্চলভ কবিত্ব- 
শক্ত । কারণ, শবে ও ছন্দে শাক্তর গ্রকাশ। 

কাজেই অস্ত্রের ধশ্ম ও উপাসনা, সাধককে জীবন-দরষ্টা কা বব্ধপেই প্রাতিষ্ঠিত করে। 
নিৰৃদির দিকে অন্ুলানর্দেশ করলেও, প্রত্যেক সাধক জ।গতিক দ্ঃখ ও আননের 
প্রত্যন্ত সীম! সন্দর্শন করেন। ভারতীয় ধর্ম ও নীতিশাস্ত্রে স্ভোগের সুখ ও মুক্তির 
আনন্দ সমান সুরে বাজ্বে। এ দেশের ধশ্মমূলক নীতিগ্লোকগুলি পর্য)গ বগুপরশীক্ষত 
মনস্তত্ব বিশ্লেষণের উপর প্রতিষ্তি৬। বেদ, উপনিষৎ প্ুর্।ণ, গীতা ও দেবদেবীর 
স্তে|ত।বলখ জীবনব।দের ভিত্তিতে রা৩। তন্ত্রশান্ত্ররূপ ধর্বগ্রস্থও জীবন-সাধক কবির 
রচনা1। এই জন্যই এগুলি তথাকাথও তত্ের কর্কশ উীঁক্ত মাত্র নয়, বঞ্চ 1বচি্জ জখবনের 
মধুমতম কাব-বাণী। তন্ত্রের ধ্যান, স্তবস্তাতি, কুগুলিনী-শক্তি ও শিবপুর বর্ণনা, এবং 
আভিষেক ও অন্তর্যাগের মন্ত্র চমৎকার কবিত্বপুর্ণ। 

শার্পদাবলী শাক্তসাধন৷ ও শক্তিতত্বের সঙ্গীত-মবত্তি হইলেও কাব্য হিসাবে 
ইহাদের মৃল্যও অবজ্ঞেয় নয়। ধর্মকথার আবরণে মানবজীবনের বিচিত্ সুথ-ছুঃখ, 
আশা-কামনা, আভিজ্ঞতার কথায় এগুলি পাঁরপুর্ণ। ধর্মের পথে পুটরক্রমণ করিতে 
কারিতেও সাধক কবি যে বস্তানিষ্ঠা, যে মর্তগ্রীতির চিহ্ন এই গীতাবলশতে চিত্রিত 
করিয়া রাধিয়াছেন, তাহ! কোন কোন স্থলে শ্রেষ্ঠ কবি-কৃতির পর্য্যারভুক্ত হইতে পারে। 


২২২ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


শা্তপদাবলীর ব্রঃটি 

কাব্যমুল্য বিচারে শাজ্পদাবলীর কতকগাঁল ক্রটি অবশ্বই দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে। বিষয় ও প্রকাশভঙ্গী এই দ্বই লইয়াই রচনা । রচন|র সৌন্দর্য্য ও আকর্ষণ 
প্রধানত; নিভর করে মনে।হর বিষয়ের ভাঙ্গম।ময় প্রকাশে । শ্যাম।সঙ্গীতের বিষয়বস্ত 
ধর্মতত্ব, বিশেষ করিয়। দ্বরহ সাধনার তত্ব ; ইহা! কাহ।কেও আকর্ষণ করে, কাহাকেও 
করে না। শক্তির তত্ব কি, তাহ।র প্রকৃতি কি, তাহাকে উপাসনা করিবার পদ্ধাতি 
কি, আর্ত, জিজ্ঞাস ও জ্ঞনী ব্যতাঁত তাহ! জানিবাপ্ণ মাথাব্যথা! কাহ।রও নাই । 
অর্থার্থী অর্থক।মী হইয়া শাক্তর উপাসনা করেন, তাহাদের আকর্ষণ অন্যদিকে । 
শিপ্পরাসক কবামোদীর নিকট ধর্মতত্য গুরুত্বহীন , কারণ সাহিত্যযৃষ্টির ব্যাপারে 
জ্ঞানের বিষয় গোঁণ। ভাবের বিষয়েরই প্রাধান্ত। ভাবের বিষয়েরও আবার 
ইতরবিশেষ আছেঃ উৎকর্ষ অপকর্ষ আছে । ভক্তির উপর ,য ভাব প্রতিষ্টিত, কাব্য-রসিক 
তাহাকেও 'এহো বাহ বলেন। শ।ক্তপদাবলনর আস্থ্য রস ৬ক্তিরস, শাঁক্তসাধকের 
প্রার্নীয় শ্বশানচারিণী ভয়ঙ্করী ভৈরবীর করুণা, তাহাদেব_'আখি ট্রপু পু 
রজনীপনে, কালটনামাস্বতপাযূপানে” » কাব্যবিচারের কষ-পাথরে কো।শগাই তেমন 
উজ্জ্বল রেখাপাত করে ন]। 

৬।ব প্রকাশের দিক হইতেও শাক্ত পদকর্তাগণ শল্পবোধের পরিচয় প্রদান 
করেন নই । শাক্ত সঙ্গীতে প্সিত বাক্যের প্রয়োগ নাই, িসনারোচন রুচির পদ 
এর বিন্/ঠস নাই, শ্রবণবিলস' ম্পনেও পধগুলি স্পন্দিত নয়। যেভাষা 
ও ছন্দ সামা) কথার মধ্যেও অসামাগ ব)ঞজনা সৃষ্টি করিবে, থাহা মানুষেক্ধ জীর্ণ 
বাক্যকে__ 

'অর্থের বন্ধন হতে নিয়ে তারে যাবে কিছু দুর 

ভাবের স্বাধীন লোকে, পক্ষবান অশ্বরাজসম 

উদ্দাম সুন্দর গাঁত-'( ভ।ষা ও ছন্দ : রবীন্দ্রনাথ ) 
_-তাহ!রও আশ্বাস শাঞ্পদে নাই। 

সাধক কবিগণ সাধন-রহষ্কে প্রকাশ করিতে গিয়। শববালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের 
আশ্রম্ম গ্রহণ কারয়াছেন, বক্তব্যকে সরস করিতে গিয়া! অনুপ্রাপ, যমক। উপমা, 
রূপক, দুষ্টান্ত প্রভৃতি অলঙ্কার-সঙ্জায় থাণীকে সজ্জিত করিয়াছেন । অলঙ্কার- 
প্রয়োগের এই বানুল/; যেকোন সাধারণ লোকেরও দৃষ্টি আকর্ণ করে। কিস্তু এই 
অলঙ্কার-প্রয়োগে সূক্ষ্ম রুচি বা সোন্দর্যবোধের পাঁরচয় কোথায়? কাব্য-সাহত্যে 
অলঙ্কার গুঢতর সৌন্দধ্যের ইঙ্গিত প্রদান করে, ভাষা-দেহকে অপূর্বব সুষমায় মাণ্ডত 


শি 


শাঁক্তপদ।বলীর কাবামৃল্য ২২৩ 


করিয়। অনির্ধ্বাচা ভাবের বঞঞজনা সৃষ্টি করে। এইজন্ই আলঙ্কীরিকের। বলেন, 'কাব্যং 
গ্রাহথমলক্কারাঁং' ( বমন)। কিন্তু অলঙ্কার যাঁদ তৎগারিবর্তে কাব্য-দেহকে ভারাক্রান্ত 
শারয়া তোলে, তাহ! হইলে অলঙ্কার-গ্রয়োগের সর্কতা থ।কে না । অলঙ্কারের 
বহবাডস্বর সৌন্দর্য্য-ৃষ্টির প্রতিবন্ধক ওচিত্যবৌধের অভাব ব্ঞ্জনার অবরোধক। শাক্ত 
গীতাবলীর বহু পদে অলঙ্কাখ সোন্দধ্যের সুচক ন1 হইয়া গুরুভ।রে পাঁরিণত হইয়াছে; 
কাব্য-দেহের প্রসাধক অঙ্গদ বলয় যেন শুঙ্খনে হইয়| উঠিয়|ছে। কষেকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধার 
করিলেই এ বিষয ম্পষ্টতর হইবে । যেমন; 
(৯) হৈমবতী হ$-ঘখণী, হরতি দর্গাতি দ্র্গে ঘুখনাশিনী । 
শাহযাঠ়রখপ্দিনী মহেশ্বরী মম মন মানস দুরকাাবণী 1 (তনুপ্র+স) 
(২। ঘরে এলে চণ্ত৭, শুনবো আমরা চগুগ । (ধমক ) 
(৬) মন-সেতারে বাজা বে তার, ত1বা তাপ] বনে । 
কাল বন্ধন করিতে তোরে আসে রজ্জব নিয়ে করে ॥ (দ্ধপক ) 
_ শক্ত সঙ্গীতে ণইরূপ অপার্থক অলঙ্কাব প্রয়োগের ধৃষ্াস্ত অনেক পাওয়া! যাইবে । 
সর্বেোপারি শাস্ত সঙ্গীত'বলশর মধ্যে ষে একটানা একখেয়েমি আঞ্ে তাহ! 
আরও বিবাক্তিকপ । ভিন্ন ভিন্ন কবি-র্ত একই ভাবের অসংখ্য পদ শ।ঞ্পদ্।বলশীতে 
পাওয়। যাঁয়। এমন কি একই কবি একই ভ।বের বহু পপ রচনা করিয়। চাঁলয়াছেনঃ একপ 
ঘৃষ্টান্তও দুর্লভ নয়। ভাবের বগ বিচিত্রতায় শ।ক্তণদবশশ বগুবা১এ হইয়া! উঠে 
নাই, বরং বৈচিত্র্যের অভাবে তাহা অক্ুচিকর হইযা উঠিখাছে। একই ভাবের বর্ণন! 
প1ঠ কাঁরতে করিতে কান ও মন উতয়ই পাঁরশ্রান্ত হয। 1 জননীর ব্যাকুলতার 
চন্রান্কনে, কি ভক্তের আকৃতি ব্ণনে, কি জীবের বদ্ধাবস্থ।র ধর্গাতি চিত্রণে। ক মায়ের 
পাপ ও স্বরূপ উদঘাটনে--'60:80:01099 [030196009' যেকোন প একের বিরাঞ্ 
উৎপাদন করে । 
কবিবর রবীন্দ্রনাথের ধর্মসঙ্গীতগুলিব আলোচন]। করিতে গিয়া অজিত চক্রবর্তী 
মহাশয় ধর্ম-সঙ্গীতের কতিপয্-ক্রুটির উল্লেখ করিয়াছেন £ 'কেবল উপম1, অনুপ্রাস 
অলঙ্কারের ঘটা, শব্দের চাতুর্ধ্য এবং তত্বের কচকটি তাহাকে এমনি ভারাক্রান্ত করিয়া 
রাখে খে আপাদমস্তক গহনামণ্ডত দেহের মত, তাহার গডন যে কেমন, পৌন্দর্য্য ষে 
কেমন, তাহ! বুঝিবার জে। নাই।' ( কাব্যপরিক্রমা ) 
শক্ত সঙ্গীতাবলীর মধ্যেও প্রতিবাদী সমালোচক অনুরূপ দোঞ্ক্রুটির সন্ধান 
পাইবেন। সন্দেহ নাই। কিন্ত তৎসত্বেও শাক্তপদাবলশ কাব্যগণ-বিরহিত নয়। 
সুধী সমালোচক ডঃ সুধারকুমার দাশগুপ্ত শাক্তপদালীর রস-বিচার করিয়া 


২২8 শ।জপদাবলণ ও শক্তিসাধন 


দেখাইয়াছেন, শাক্ত গীতাবলীতে খ1সল্য, বীর, অদ্ভুত, 'দব্য ও শাশুরসের আস্বাদন 
লাভ কর! যায়। “শাক্ত সাধনার মূলে বিচিত্র তন্ত্র ও যোগাচার থাকিলেও 
শাক্তপদাবলশ যেন পন্ক ও সলিলের উপরে প্রক্ষুটিত পল্মের শোভা ! যে দেখে সে-ই 
মুগ্ধ হয়।” (কাব্যালোক ) 

এই উক্ভিটি সমর্থন করিয়! লইয়াই অপর কয়েকটি দ্রিক হইতে আমর! শান্ত 
গীতাবলর কাব্য-মৃল্য-নরূপণে ব্রতী হইতোঁছ। 


॥ ছুই || 
শান্ত গীত জীবন রসাশ্রয়ী কাব্য 


যেখর্ সম্পূরূপে দেহ ও জীবনাশ্রিত, তাহাই শাক্তপদাখলীর উপজীব্য , এইজগ্ত 
শান্তপদ।বল ধর্মতত্ব-প্রধান হইলেও জীবন রসাশ্রয় । শাক্তর সাধক ভুভ্িও চ।হিয়াছেন 
মুক্তিও চাহিয়াছেন, তাহাদের আর।ধ্যা দেবী 'ভুক্তিমুি্প্রপায়িনী” | শাক্তপশালীতে 
অবশ্থ ভুক্তির আকাঙ্ষ! ন।ই, মুক্তির আকাজ্জাই প্রধল ; সাধক এখানে শ্রীঞ্।ম 
নহেন, মেধাকাম--বিশেষ করিয়া মাঙ্কূপাই তীহদের কাম্য। 'এঁরিতুখে? 
তাহ।দের ।বওফ্া)। কিন্তু তাই বালিয়! জগতকে তাহাপ্ল) পবিহপ করেন নাই । জগতের 
নিশ্পেষিত জনগণের প্রত তাহাদের অসাম মমত্ববোধ। পারিবারিক জীবনের 
তুচ্ছাতিঞচ্ছ বিষয়ের আঁভিজ্ঞতা, লোক-লোৌফিকতাজ্ঞান, সমাজ-তন1-_সবই তাহাদের 
আছে। লোক-জীবনের ক্রীডা-কৌঠ্ক, সামীজ-জীবনেগ উৎসবকল।ও ওঙাহাদের 
দৃষ্টি এয় নাই। পাশাখেলা, গ্রারু খেলা, ঘুড়ওড়ানো, শিকারধরা-সব বিষয়েই 
শক্তির সাধক ও ভক্ত অভিজ্ঞ, এমন 1ক “ভানুমততিব ভোক্ষি” কিপুর বলদে"র ঘানিটানাও 
তাহার! দেখিয়াছেন । এইদিক হইতে শাক্তপদাবলীকে বছু বচিত্র জীবনের চিগশাল 
বলিলে অগ্যুন্তি কর! হয় ন!। 


পারিবারিক চিত্ত 

শাক্ত সঙ্গীতগুলিতে পারিবারিক জীবনের সুখদ্বঃখের রাগিণী বিচিত্র সুরে বাজিয়। 
উঠিয়াছে। পিতার সংযত স্বেহ, মায়ের জ্ত কন্যা-সম্তানের ব্যাকুলতা, স্বামী-প্রীতি 
সর্ধেপরি প্লেহ-সর্বস্থ মাতার বাংসল্য-_“আগমনী ও বিজয়া'র পদগুলিকে অভাষিক্ত 
করিয়া রাখিয়াছে। পারিবারিক জীবনের প্রতাক্ষ অভিজ্ঞত1 লইয়াই কবিগণ মানব- 
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চারত্রের সৃষ্ষ্াতিসৃক্ষ্ম বিশ্লেষণ কাঁরয়াছেন। মনন্ত্ব-বিষ্নেষণের নৈপুণ্যেও শক্ত 
সঙ্গীতাবল অপূর্ব । "আগমনী ও বিজয়া'র পদাবলী লোক-জ্ঞনের ভাণার । স্বামিগৃহ- 
গত কন্যার তত্ব কিভাবে করিতে হয়, জামাই ও মেয়ের শ্বশুরবাডীর লোকেদের প্রতি 
কিরূপ লে|ক-লৌকিকতা করিতে হয়, মেয়ের তত্ব ন। করিলে প্রতিবাসাঁরাই ব কি 
বলে, স্বামী কাছে না থ।কিলে পিতৃগৃহে আপসিয়াও কন্যার মনোভাব কিরূপ হয়__এইবপ 
বনু তুচ্ছ ও ক্ষুদ্র সংবাদে শাক্তপদাবলন পরিপূর্ণ । 

আগমনী ও বিজয়া'ব গানগাঁলিব কথা ছাতিয়! দিলেও, অন্যান্য পর্যায়ের শাক্ত 
সগ্গীতেও জাীবন-চিত্র দুর্ণ৬ নয । “ভক্তের আকৃতি” অধ্যায়ে মায়ের প্রাতি সম্ত/নের 
মনে।ভাবের যে বর্ণনা দেওয়! হইয়াছে, তাহা লৌচিকভাবে পরিপুর্ণ। স্নেহ আদায়ের 
ছলে সন্তানের অনুযোগ, অভিমান, ক্রোধ, সংশয় ও একান্ত নির্ভরতার অনুভবগুল 
অতিশয় বাস্তব । সন্তান-চিত্র এখানে জীবন্ত। মায়েপোয়ে এমন স্লেহের লুকোছ্নুরি, 
এমন মনের কথা বলানাঁল, এমন মান-অভিম।ন, হাসি-কান্নাব অভিনয় যেমন অবৃ'ভ্রিম, 
তেমনই বসপুর্ন ॥ ভগিনী বিবোদিত। বলেন, “৮2৮৮ 106605 0: ০1১11010094 016 
100 1699 16150600076 0110 10627৮00010 00510899201 0 ৮/1)01) 
(0001)6110 51859 1)650619028+১ 5 বস্ততঃ জীবনের বিচিত্র, সজীব ভ'ববাঁজর 
স্পর্শল!'ভ করিয়াই অলৌকিক ভক্তিবসাত্মক শাক্তগাতি লৌকিক ভাবাশ্রয়ী কাব্যের 
মত উপভোগ্য হইয়া! উঠ্ভিয়।ছে। 

“মনোদীক্ষা' অধ্যায়ের পদাবলনী প্ররাতিসুখী মানব-মনের বিশ্লেষণে অপুর্বর। “স।ধের 
ঘুমে ঘুমন্ত জীব', কোলে “কামনা-কান্তা'ঃ গাষে 'আশ।র চাদর ; তাহারা লোভে বিষয়- 
ভোগে, “দিবানিশি ভাখছে বসি কোথায় পাবে টাকার তোড়1।” জীবের অবলম্বন 
“সাতগেয়ে আর মামদৌবাজী", সে “সেয়ান প।গল বুচকি আগল? । চমৎকার মানবচিত্র 
শ।জ্গীতির পাত্র মানব-জীবন-রসে উচ্ছল । 


নিপীড়িত মানবের চিত্র 


বিশেষ করিয়া মাতৃসাধক কবিগণ ছুঃখ-ান্ত। নিষ্পেষিত জন-জীবনের যে 
মন্দান্তিক চিত্র উদ্ঘ!টন কাঁরয়াছেন, তাহাতে-শাক্তপদ'বল চিরত্বের আসনে প্রতিষ্ঠিত 
হইবার যোগ্য । অষ্টাদশ শতকের নিধ্বিচার অত্য।চারের প্রেক্ষাপটে বাঙল। 
দেশের নিপীড়িত জনসাধারণের যে ছবি শাক্ত কবিগণ লক্ষা »ক্ারিয়।ছেন, তাহ 
১1 দহ] 510000 99ত 1560102 
৯৫ 


২২৬ ধাক্তপদাবলশ ও শাকিসাধন! 


কোন দেশ-কাল-বাঁধিত জীবনের ছবি নয়, চিরকালের নির্যাতিত, অপাংক্েয় 
গণজশবনের ছবি । মায়ের সাধক সন্তান যোগারঢ হইয়া সাধন করিতে করিতে 
উদার ও করুণাঘন নয়ন মেলিয়! এই জীবনের প্রতি দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়াছেন ; 
নির্মম ব্যাধের শরাহত ক্রোঞ্চামথুনের শোকে আদি কবি বালপীকর হদয়-বেদনা 
যেমন অনুষ্টুপছন্দে শ্লোকমৃ্ভি লভ কারয়াছিল, জন-দরদ শাক্তসাধকের বেদনা বিদ্ধ 
অণ্তরের বাণীও তেমনই ঝর্ধর সঙ্গীতে ছন্দোমৃত্তি ল।ভ করিয়াছে । ্ুখকে স্বীকার 
কারয় লইয়াই উ।তারা দ্বঃখজয়ের আভিখানে এত হইয়াছিলেন। জগংপলাতকার 
মনোবৃত্তি নয়, জগৎপ্রেমিকের মনোভাখ থাক!র জন্যই শ।ও কাবির রচিত 
সঙ্গীত দ্বঃখাকুম জীবনের চিত্রে ও তাহার করুণ মৃচ্ছনায় পরিপ্ুরণ হইয়া 
উঠিয়াছে। শাক্তসঙ্গীত যেন দ্রঃখদীণ্‌ ম নুষেরই হৃদয়ের গ।ন। 

চিরকালের গাঁড়িত মানুষের মৃ্ভি শাক্তপদ|বলীতে উজ্জ্বণ রেখায় পরিস্ফুট। সে 
মানুষের] গরীব, জমিদারের খাজনা! দিতে পারে না। প্ঠায়াদা আসিয়া তাহাদিগকে 
গসিল দিয়া তসিল করে” রাজস্ব তাহার! দিবে কোথা হইতে ? তাহারা কায়পে শে ক্ষেত 
চাষ করিয়! জীবিকণ অঞ্জন করে £ সে শ্রমের ফসলও তছরূপ হয়, কাহারও বা “জীগ। 
ঘরেই ছুরি হইয়া যায়। কেহ দিন-মজুরী খাটিয়। খায়: মজুরীর অর্থ তহ/দের খরে 
আসে না; কিছু চেগ ডাকাতে কিয়া লয়, কিছু অত্য।চারী প্যায়দায় আন্মসাতৎ করে। 
কখনও বা] মরার উপর খড়।র খা পড়ে, পাইক ও জমিদার বিন। পারিশ্রমিকে জের 
করিয়া তাহাদের দিয়! বেগ।র খাটাইয়া লয়। এই ভাবে সর্বস্বত্ত যাহরা, তাহ।বা 
খাজণ। দিবে কেমন করিয়া 2 তাহ তাহাদের সম্পার্ত নিল।মে উঠে; দুঃখের ডিঞ্শী- 
জারির আসামী বাঁশয়া খণুতের মত প্যায়াপ। 1নশ্বম ভাবে অত্যাচার ঝারতে কার্িতে 
তাহাদিগকে টানিয়া কাঠ-াড়ায় লইয়া হাঁজর করে । জমিদ1র তাহাদের বিপক্ষে ; 
স্বপক্ষে উকিল নিমুক্ত করিব!র মত অর্থ-সামর্যও তাহাদের নাই। তাই বিচারের 
নামে বিচারের প্রহসন হয়) সরকার উাঁকল জমিদারের পক্ষ সমর্থন করিয়! এমন 
ভাবে “সওয়াল বন্দী” করেন যে, বেচার! প্রজারই হার হয়। ফলে সম্পত্তি বাজেয়াপ্ত 
হয়, প্রবঞ্চনার দায়ে আসামীকে দীর্ঘ ময়াদের কারাদণ্ড ভোগ করিতে হয়। বন্দীর 
দুর্দশাও অবর্ণনীয় । তাহার হাতে সৃঙ্বল, পায়ে বোড় ; প্রহরীর কশাঘাতে ক্ষতবাক্ষিত 
অঙ্গ । জীবন তাহাদের পক্ষে অশ্রুসাগর । 

শাজপদে নানামুখী মানবীয় ভাব যত অধিক বণিত হইয়াছে, অন্য কোন 
পদাবলশীতে তাহা হয় নাই। বৈষ্ণব পদকর্তগণ চারিটি লৌকিক ভাব অবলস্থন 
করিয়া তাহাদের প্রেমভক্তির কথা প্রকাশ কারয়াছেন ঃ বাউল গানে লৌকিক ভাব 
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'ধকটি”_মনের মানুষের প্রতি মানবোচিত প্রেম । শাক্তপদাঁবলশ মানবজীবের বহুবাচিত্র 
1৮ত্রঃ চরিত্র” আশা-কামনা ও ভাব-কল্পনার রূপায়ণ; এগুলি নিয় ও মধ্যবিত জীবনের 
অমর আ'লেখ্য , তাই কাব্য হিস।বে ইহাদের মুল্য অসাধারণ । 


প্রার্থনা-সঙগীতরূপে শাক্ত সঙ্গীতের ম ল্য 


ধশ্ম।শ্রয়ী কাব্য হিসাবেও সাহিত্যে আসরে শাক্ত সঙ্গীতগুলির একটি আসন 
আছে । ধশ্ম-বিষয় পইয়া সব দেশেই বিস্তর কাব্য রচিত হইয়াছে । ইউরোপে 91916- 
এর “11১2 1390 01 15910)155 250555 ০0 ১0101090, টমাস এ কোম্পিসের 
খীউ|খুসরণ, ব্লেকেব কবিতা, ইযেটসের নাটক তর্সাঁহিত্য তিসাবে উল্লেখখেগ্য। 
মুসলম।ণ সুধী সাধকের গাত'বলও সুন্দর আধ্যাত্মিক কবিতা । শা সঙ্গীতে জীবনের 
বহ বিচিএ স্বর থাকিলেও এগুলি প্রধানত; আধ।ঁত্মক কবিতা । 

পাবম।থিক কাবিত।বশণীতে ভগবানের প্রাতি ভাঁক্ত নিবেদনের ছুইটি স্বতগ্র পদ্ধতি 
দেখা যখ। যে অলক্ষ্য শক্তি সর্বভূতে গৃঢচ থাকিয়া বিশ্ব পরিচলনা করেন, ভক্ত 
সাধক তাহ।কে দুটি বিশিষ্ট পে মনন কিয়! থ|কেন, একটি এন্র্খন রূপ, আর 
একটি মাধুর্যযঘন রূপ । এই পপ লঙ্জনাব পার্থ) অনুযায়ী ধ্সাহিত্যেব উপাসনা, স্তোত্র 
ও ক্রিয়া পৃথক পৃথক হয। 

যেখনে ইব্টদেবতা এন্বর্যের প্রতীক, সেখানে ন্তোআ কবিতায় সর্বশক্তিমান 
(£১1201915 ), পবমদয়।শু ও করুণাময় (16100101) ঈশ্বর মহিম! কণর্তন করা 
হইয়! থাকে । এই ধরনের স্তোত্র কবিতায় অতি হান, পাপসন্ভব, প'পাত্স। মানবের 
গভীর অনুশোচনা ও আপ্তির মর্ধস্তদ সুর ধ্বানত হখ+ সঙ্গে সঙ্গে পরমকৃপাল, আণকর্ত1 
ঈশ্বরের উপরে একান্ত নিভরতার আবেদনটিও দৃষ্পষ্ট হইয়া উঠে । স্তোত্রগুল উচ্চারিত 
হইবাম+ব্রই হৃদয়ে এক প্রকার ভাবরস সঞ্চারিত হয়। একদিকে অনস্ত শাক্তিঘন 
এশ্বারক শক্তির মাহমা, অন্বদকে আকণ্ঠ পাপ-নিমজ্জিত মানবের আর্ত অনুতাপ-_ 
ইহা] যেকোন মানুষের মনে পাপ-বোধ জীগ্রত করিয়া যুগপৎ ভীতি ও শরণাগাতির ভাব 
উদ্বে।ধিত করে । 

এই প্রকারের ধর্ম সঙ্গীত বড় বেশী নিয়মতান্ত্রিক । এ গুলিতে মৌলিকতা প্রকাশের 
সুযোগ কম। যেকোন দেশের যে কোন সন্প্রদায়ের প্রাথনা-সঙ্গতগাঁলির ভাব, 
কথা ও ঢং প্রায় 'এক প্রকারের । বাইবেলের প্রার্থনা-সঙ্গীতের ভাব ও ভাঁষ! হইতে 


বোদিক সুক্তাবলা, ঘুরাশের স্তবস্তুতি, তন্ত্রের কীলক-কবচ, বৈষ্ণব পদাবলশীর আত্ম- 
৭ - - ৮০০৯৮ পাস শ্ালছিন আল ও ভাষা স্ততথ্ধ নয়। সুর্ববত্তই 


২২৮ শাঁক্তপদাবল? ও শাঁক্তসাধন 


তাহার মহত্ব, আমার হশনতা ; তাহার শাক্ত, আমার দীনতা ; তাহার বরাভয়, আমার 
ভিক্ষা । স্তোত্র কাবতা হিসাবে 65819, বৈদিকসুক্ত, শ্রীশ্রীচণ্ডশর 'নারায়ণীস্তাত', 
বিষ্ভাপতির 'আত্মনিবেদন/, নরোতমের “প্রার্থনা, রামপ্রসাদের 'মাতৃনির্রতা” এক।ক।র, 
একাত্ম ও একাশ্রয়। 

এই ধরনের স্ততি-মূলক কবিতার সৌন্দধ্য প্রধানতঃ আবেগ, ভক্তি-ব্যাকুলতা, একান্ত 
শ্রদ্ধা ও আস্তরিকতার উপর নির্ভর করে । প্রার্থন। যদি অন্তরের গভীরতম উৎস হইতে 
উৎসারিত হয়, ভক্তের প্রণাত ও আবেদন যদি একান্তিকতায় পূর্ণ হয়, তাহা হইলেই 
স্ততি-কবিতা চিগুহারী হইয়া উঠে। ভাবের অকৃত্রমতায় প্রকাশটিও ছন্দো বদ, 

ন্ফ্র্ত ও কবিত্বপুণ হয় ; 0168090. 6০ 106 106806100] 00056 106 11)07021, 
6899 92130. 50009150009, 101)6 29015 99511970202] 516195 19611 00 076 
1000১ 035 170015 1068061601 16 9১১ এই ভাবেই ধর্মবিষয়ক কাবতা হদয়ভাবের 
সহজ, স্ব'ভাবিক ও সুরেল! প্রকাশে সুন্দর ও রসোত্তীর্ন হইয়া উঠে। 

শাক্তপদাবলীতে স্তোত্রগীতির সংখ্যা নশণ্য নয়। “ভক্তের আকৃতি", “অনোদীক্ষা?, 
“করুণময়ী মা, কালভয়হ।রণী ম1 অধ্য।য়ের পদাবলীতে ম্বত্যুভয়-কাতর, মোহমুগ্ধ 
মানবের অসহায় আর্ত ক্রন্দন যে-কোন শ্রোতার অন্তরে গভীর কারুণে র সঞ্চার করে, 
নিঃশেষে মাতৃচরণে শরণ।গতির আক।জ্ষ1! জাগাইয়া তোলে । ভক্ত এখানে অস্হায়, 
বিপন্ন, শক্তিহীন ; তাহার মুখে কেবল 'কুরু করুণা কুরু মে করুণা” 'ত্রাহি মাং, পাহি 
মাম রব। জগজ্জননী “কল্পলতিকা” 'আপদুদ্ধারিণী” 'কালভয়বারিণী,” “কণুষন।শিন?? 
_আর ভক্ত বিষের কৃমি” 'ঝপুষপৈভিকে দগ্ধ" মু) আাসিত। এসব স্থলে 
শাক্গীতি, অনুপ স্তেত্রগাতি হইতে পৃথক নয়। রস-বিচারে এই সকল পদকে সম্পূর্ণ- 
রূপে রসোতীর্ণ পদ বলা না গেলেও ভাবের অকৃত্রিমতায়, মনোভাবের অকুগ্ঠ ও 
স্বাভাবিক প্রকাশ হিসাবে এগুলিকে একেবারে কবিত্বহীনও বল। সঙ্গত নয় £ 16 
06200060601 006 205 0 161151005 69%:6106005 15 1006 1955 210162115) 59 
৪1] 0106 [7015 2101500 106091198) 1 29 30 511)061:2 8150 50170117)6, 19808096 1 
8/815205 ৪. 066 5056 0£ ০011000.২ শাক্ত স্তোত্রগীতি শুদ্ধভাক্তর উচ্ছ্বাসে 
পুর্ণ, হৃদয়ের গভীরতম উৎস হইতে উৎসারিত, আন্তীরকতাঁয় পারিপুর্ণ এবং সতত 
জ।ন-প্রহরায় সংযত । 


১ 8851600 118015 5 86200091101. 81817910018 811 911081, 
২। 86082511110 00 00৩ 1900 5600019 ১ 107, 5. 8 12৩, 


শাভপদাবলাীর কাব্যমৃল্য ২২৯ 


অন্যান্য স্তোত্রগীতির তুলনায় এগুলির স্বাতন্ত্রও লক্ষণীয়। 71916 এর 1099103- 
এর প্রার্থনা-কবিতায় সর্ধশ্িমান ভগবানের প্রচণ্ড শক্তির প্রতি ভক্তের ভীতি 
আছে £ 7106 ৮০৫০৩ ০ 005 1,010 15 0056101709৪ ৬০:০৩ ০: 0৮ 14010 
15 2011 ০0672216965 (05917 29) ; তাহাতে শক্রকে নিজিত কারবার জন্য 
আভিচারিক প্রার্থনা আছে £ 10688০5 0০৩ 0060১ 0 0007 156 03600 থি]] 
2% 6061 ০0৬ 00018561957; 0856 0360 00৮ 7 00০ 0001069060৫ 
(13617 05109816551008+ (58100) 7); শাক্তপদাবলশতে এরূপ আতঙ্ক অথবা 
আভিচারিক প্রার্থনা নাই। জননীকে সর্বশাক্তর আধার জানিয়! একান্ত নির্ভরতার 
ভাবই শাক্তপদে বর্তমান। মায়ের নিকট শক্তিপ্রার্থনার কথ! আছে, কিন্তু এই শক্তি 
দেহস্থ অন্তর-শক্রকে নিজিত করিবার জন্য ; 7351০-এর ভক্ত বহঃশক্রর অত্যাচারে 
তটস্থ, তাহার] মানুষ শত্রদ্ধার1 পীভডিত, এই শক্রর নিপাত তীহাদের প্রর্থনীয় ; সে স্থলে 
শাক্ত সাধকের প্রার্থনা ঃ 

দেহের ভেদী ছজন কুজন 

এরা বাদী ভজন্-পুজন কাজে । 

জ্ঞান-আসিতে তার কর ছেদন 

নিবেদন চরণ-সরোজে ॥ (দাশরি রায়) 
উপরস্ক জগজ্জননীর অসীম শক্তির প্রতি আতঙ্কের আব শাক্তগীতিকায় নাই। শক্তির 
সাধক বীর, অকুতোভয ; মায়ের দেওয়] দ্বঃখ দেখিয়া! ম[তৃচরণে উ|ঠার] শরণ গ্রহণ 
করেন বটে, কিন্তু দুঃখে তাহার]! নির্ভয £ আমি কি দুঃখেরে ডরাই 2, ইহাই বীর 
স।ধকের নিভীক উক্তি। কালাঁনামে ডঙ্কা! বাজাইয়া৷ উহার! মৃত্যার চোখ-রাঙ।নশীকে 
তুচ্ছ করেন, শ্টামাকে “সর্ববনাশী' বাঁলিয়। গাঁলি দেন, তাহাকে ব্যঙ্গ করেন, মায়ের সহিত 
“সাধন সমরে' অবতীর্ণ হন, শ্যাম] মাকে কযেদ করেন, এমন কি তাকে গ্রাস করিয়া 
ফোঁলবেন বাঁলয়াও ভয় দেখান । ধর্মমুূলক গীতি-কাবতায় 'এই বীরভাবটি শক্ত-সাধকের 
একান্ত নিজস্ব । অমিত উৎসাহে হ্বদ্যকে পূর্ণ কারয়া তোলে বাঁলয়া বীররসাত্মক 
কবিতারূপেও ইহাদের মূল্য অবশ্থ স্বাীকাধ্য। 


ভাব-মাধূর্ধ্ের দিক হইতে শক্ত পদাবঙীর মূল্য 
ধ্শ্মূলক কবিতীয় সোন্দধ্য ও কবিত্ব সঞ্চারিত হয় বিশে কারয়া ইঞ্টদেবতার 


মাধূর্য্যঘন রূপের স্বীকৃতিতে । যখন ভগবান বা ভগবতশ অন্ত মাধুরশীর আধার বূপে 
কল্পিত হন, তখন প্রকাশের, মধ্যে স্বতঃই রসসৃষ্টি হয়। তখন ঈশ্বরের অনন্ত প্রতাপ ও 


২৩০ শাঁকপর্দাবল ও শক্তিসাধন! 


এস্বর্য্ের কথ! আর মনে থাকেনা, মনে হয়, তিনি আত্মার পরমাঁআণয় : “অন্তরতর 
ষদয়মাত্ম1' £ তখন মনে হয়”“রসে। বৈ সঃ1 রসং হোবায়ং লন্বানন্দী ভবতি*-তিনি 
রস-স্বূপ, এই রস আস্বাদন করিয়াই জীব আনন্দিত হয়। তিনি যদি আনন্দময় না 
হইতেন, তাহ! হইলে কে ধাঁচিতে চাহিত, কে প্রাণ-ধারণের জন্য সংগ্রামে প্রবৃত্ত হইত ? 
“কো হ্যব্যান্যাৎ কঃ প্রাণ্যাং যদেষ আকাশ আনন্দে] ন স্যাং।? 

আনন্দময়কে আনন্দদ্বারা, প্রেমময়কে প্রেমদ্বারা, রসময়কে রসম্বার! আস্বাদন 
করিতে হয়; মন দিয়! তাহাকে মনন করিতে হয়--“মনসৈবেদমান্তব্যম ; তাই 
লোকিক সম্পর্কের মধ্যে অরূপের রসময় রূপ কল্পনা । সুফী সাধকের নিকট 
তিনি রসের খনি “সাঁকী” ; বৈষ্ণবের নিকট তিনি প্রভু, সখা, সন্তান, স্বামী ; প্রোমক 
খঁষ্টাীনের নিকট তানি 81196010092 ০ 076 5০01; বাউলেব নিকা তিনি “মনের 
মানুষ'। তৌকিক ভাবের অবলম্বনহেত্ে ভাক্তরস এ সব স্থলে লোৌক-জীবনের ছন্দে, 
সুরে, রসে পরিপূর্ণ হইয়] উঠে বিয়াই এই সকল ধর্মমূলক কবিতা কাব্যগুণে মণ্তিত 
হইয়! উঠে । যেমন বৈষ্ণব কবিতায়ঃ তেমনই 019 106561062৮এর "076 5005 ০0 
9০101207-এ- ঈশ্বর স্বামী, ভক্ত যেন তাহার প্রিযতম প্রেমিক1 ঃ ভগবান প্রিয়তম- 
পত্র হইতে, কন্যা হইতে ঃ তিনি সুন্দর, অপরূপ তাহার সাঁজ-সঙ্জা ; কপোলে দোলে 
মণিকুগুল, কণ্ঠে স্বর্ণমাল] 2 8610017 8১০০৩ ৪ এট, 00 [610৬১ 95৪৪ 
[016959176--7101) 01069915216 00129619৬16 10৬5 01 16৬/813, 1১9 160 
/1) 01810502010 (10০ 5008 06 50101001)) ; "যন, পল ঢল কাঁচ 
অঙ্গের লাবাঁন অবনী বাঁহয়! যায়। উষং হ!সির তরঙ্গ হিলোলে মদন মুরুছ! পা ॥? 
( বৈষ্ণব পদাবলী )। 'ণই প্রেমিকের রূপে ও গুণে প্রেমিকা মুগ্ধ বিপ লাগি আখি 
ঝুরে গুণে মন ভে'র'৮ইহরিই জন্য প্রতীক্ষা-ব্যাকুলত? ; ইহাকে পাইয়৷ আনন্দ-তন্ময়তা, 
না পাইয়া হাহাশ্বাস £ এ 50091) 1010 09৮ 10001001100 10062 [1 581160 13110 
১০৫৮ 106 05৮৪ 00 21296 (9০909 0£ 50102902 ) ;- ক্রন্দন, এ বেদন] বড় 
গভাঁর, মড় মন্মান্তিকঃ সুখের লাগিয়া এ ঘর ধাধনু অনলে প্রাঁড়য়া গেল এব মত। 
এই প্রেমের ধনকে পাইয়৷ আবার কি গভীর তৃপ্তি ! প্রেমিকা আর তাহাকে ছাড়িয়া 
দিবে না, তাহাকে অন্তরে ভরিয়া রাখিবে £ 000 9991] 115 211 0196 6০৮15 
[75 10159505+ (1176 50006 ০? 90109290920) ;ৰধু আর কি ছাড়িয়া দিব। হিয়ার 
মাঝারে যেখানে পরাণ সেইখানে লয়ণ.থোব ॥ ( চণ্ডীদাঁস )। 

ইহাই মধুর ভাবের সাধনা ; ইহার সাধ্য প্রেম, সাধনও প্রেম । লৌকিক প্রেমে 
যেমন পুর্ববরাগঃ মানঃ মিলন, বিরহ-_এ প্রেমেও তাই। মকল আকৃতি, সকল চেষ্ট: 


শাক্তপদাবলীর কাঁব্যমৃল্য ২৩১ 


মানবাঁয় ভাবে পূর্ণ। “দেবতারে প্রিয় করি” বািয়াই মাধূর্যাভাবের ধর্মম্বলক গান” 
কাব্য হিসাবে অপূর্ধব হইয়া উঠে। তাই যেমন 176 9006 ০0 90102001 তেমনই 
বৈষব পদাবলণ-_ আধ্যাত্মিক হইলেও প্রেমের কাব্য-হিসাবে অতুলনীয় । 


শাক্ত পদের ভাব ঃ মাতৃমহাভাব ও সন্তানভাব 


শাঁক্ত পদেও মাধূর্যোর কথা আছে। এখানে জগজ্জননী ভগবতাঁ লোৌকজগতের সন্তান 
বা মাতুরূপে কল্পিত হইয়াছেন । শাক্ত-সাধকের মাতৃ-সাধনা সন্তান বা জননীভাবে। 
ভগবত কোথাও স্রেহের ছ্বলালী কন্যা, কোথাও আবার স্বেহময়ী জননী, সম্তানপালিক৭; 
ভক্ত যথাক্রমে জননী বা সন্তান। সম্পর্কের এই তারতম্য হেতু এখানকার প্রপান রস 
বাৎসলা এবং প্রাতবাংসল্য। শাতপদ।বলণ বাংসল্য রসের দ্বিবেণী ধারায় প্রবাহিত। 
শক্ের সাধা ও সাধনরূপ দুবূহতত্ব এই ভাবের অবলম্বনে রসোত্তীণ কাবে। রূপান্তরিত 
হঈয়াছে। “আগমনশ' ও শঁবজয়া*র পদাবলশ বাংসল) রসের অনন্ত নির্ঝর । মা 
মেনকার হৃদয়-উংস হইতে এই রূসধার। নির্গত হইয়ীছে ; ইহার অবলম্বন একখানি 
'অকুত্রম, বাস্তব, স্লেহপরিপর্ণ মীতৃহৃদয়। তাই ইহ) গভশর, নিত্যপ্রবাহী ও বেগবান। 
কন্যাসন্তানের জন্য এমন স্ৃতীত্র স্েহ ব্যাকুলতা ও মমত্ববোধ অন্যত্র দুর্নভ। মেনকার 
সনেহপুর্ণ হ্বদয়-সাগরে মাতৃভাবের অসংখা উল্মিমাল। : সন্তানের জন্য দস্তা, শঙ্কী, 
বিষাদ। দুঃস্বপ্র দেখিয়! মণ আকুল, “বলিতে সে বচন, না সরে বচন, মেয়েকে কাছে 
পাইবার জন্ত তি অসাঁম ব্যাকলতা, “ওহে গিনি, কেন কেমন কেমন করে প্রাণ, 
মেয়েব আগমন-সংবাঁদে উন্মাদিনশ মাঁষেব চিত্র, "চলিতে চঞ্চল, খাঁসল কুত্তল অঞ্চল 
লোটায়ে ধরণী” মেয়েকে কোলে লইযা চুম্বন করিয়! “প্রেমানন্দে তন্ন ভেসে যায়। 
বিজয়ার পদাবলশতে এই মাতৃচিত্র আরও করুণ। বিরহ-বেদনায় বাংসল্য আরও 
উত্ত'ল। চেতন-অচেতন-বোধ নাই, নবমশী নজনীর প্রতিই মাধের কি সকরুণ মিনতি ! 
দশমশ-প্রভাতের মন্মভেদশ হাহাকার শ্রবণ করিলে পাঁধাণও বিগলিত হয়। 


আগমনগ ও বিজয়ায় যেমন বাৎসলা, অন্যান্য অধ্যায়ে তেমনই প্রতিবাঁৎসল্যর বিচিত্র 
উচ্ছ্বীসত তরঙ্গ । স্ভক্তের আকৃতি_সপ্তানেরই আকৃতি । মাকে উদ্দেশ কাঁরয়া 
সন্তানের আবদার, আভিমান, অনুযোগ ; কখনও মান, কখনও মিনাত। কখনও 
ক্রোধ, কখনও কৃপা] কামনা ; কখনও ব্যঙ্গ, কখনও মিনতি ; কখনও সংশয় কখনও 
একান্ত নির্ভরতা । সর্বোপরি সন্তানের আকুল করা “মা, মাঁ ডাক, অন্যান্য সকল 
প্রয় সম্বোধনকে ছাপাইয়া উঠিয়াছে। মা-পাগল সম্ভান। অনু োগ-অভিযোগ অস্তে 


২৩২ বাক্তপদাবলশ ও শাজসাধনা 


তাহার শেষ প্রার্থন! £ 'ধুল! ঝেড়ে কোলে নে মা”, “যা ভাল হয় তাই করে! মা তোমার 
পদেই দিলাম ভার |? 

শাক সঙ্গীতের এই মানবীয় ভাব দুইটি চিরকাল কাবোরই বিষয় । 10 9, 105 
শান্ত পদকে বলিয়াছেন_-"059508608 0৫6 06 0120655] 10500006 
2115] ৪:96৫6100..,1060 ৪. 0066০ 180016,--কথাটি অক্ষরে অক্ষরে সত্য | 

অন্যান্য পদাবলণর তুলনায় শাক্তপদাবলশ আর একটি দিক হইতে স্বতন্ত্র। বৈষব পদে 
কেবলই মাধূর্যয, শাক্তপদে আঁবমিশ্র মারুর্য্য নই ; জননীরএশ্র্ষয স্বীকার করিয়াই এখানে 
মাধূর্ষের বিস্তার। এই্বরধ্য ও মাধুর্য্ের মুগপৎ মিশ্রণে শক্ত কাব্য লৌকিক ও দিব্য রসেব 
পবিত্র সঙ্গমক্ষেত্রে পরিণত হইয়াছে ঃ এখানে স্বর্গ আসিয়া যেন অম দের কুঁড়েঘরের 
প।শে দীাডাইয়'ছে। স্বর্গ ও মর্তানিঠার দিক হইতে শ।ক্তপদাবলশর কবি 
যেন_-৬/০:05/01% এর 5৮91511-এর মত 
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শাক্ত সঙ্লীভের ভাষা, অলঙ্কার ও ছন্দ 


সন্দেহ নাই, ভাব ব। রসই কাব্যের আত্মা। কিন্তু শ্রেষ্ট কাব্যে ভাষা, অলঙ্কার ও 
ছন্দ এমনভাবে সংযুক্ত হইয়া! থাকে যে, ভাব বা রস হইতে উহ'দিগকে পৃথক কিয় 
দেখা যাঁয় না। সাধারণতঃ ভাষা, অলঙ্কার ও ছন্দ কাব্যদেহের শে(ভা বলিয়। 
পারগাঁণত। কিপ্ত কোন কোন ক্ষেত্রে ওইগুলিই আবার কাব্যের আত্মত্ভুত সৌন্দর্য । 
কাজেই অলংকার শাস্ত্রে ভাষা, অলঙ্কাব, ছন্দও কাবাবচারের অন্তভুক্ত 

শক সঙ্গীতগুালর একটি নিজস্ব ভান আছে, স্বতন্ত্র পারবেশও আছে। শক্ত 
গীতের ভাষা, অলঙ্ক।র ও ছন্দ সেই ভব ও পরিবেশের উপযোগী । খাত্ত সঙ্গীতের 
শক্তি ও সৌন্দম উহ।দের উপর অনেকখাঁন নিভর করে । শান্ত গতের ভাষা, অলংকার 
ও ছন্দ বিচারে এ কথাটি স্মরণ রাখা আবশ্বক। পল্লীবালাকে নাগর ভূষণে সাঙ্জত 
কারলে সুন্দর দেখা যায় নী। বনলতার লাবণ) ও সৌন্দর্য্য বিজন বনের পাভঁমিতেই 
মনোজ্ঞ শাক্ত সঙ্গীত গ্রামবাংলার বনফুল । 


ভাষ। 
বঙ্গের প্রাণকেন্দ্র পল্লী । পল্লীর লোকসমাজই প্রধানতঃ বঙ্গীয় সংস্কাতির ধারক । 


এই সংস্কৃতির উপর যুগে যুগে অগ্তান্য সংস্কৃতির প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছে। ফলে বঙ্গীয় 
স্কাত বিচিত্র ও জটিল আকা।র ধারণ করিয়াছে। কিন্তু মূলতঃ বাংলার সংস্কাত 


শাক্তপদাবলীর কাব্যমূল। ২৩৩ 


জোকায়ত। বাংল! দেশের নিজস্ব বুলিও লোকায়ত। প্রাত্যহিক জীবনে এই বুিই 
আমাদের সুখ-দ্খ* আশা-আকাক্ষা প্রকাশের বাহন। আমাদের নিজস্ব ভাব ও 
ধর্মসংস্কারেরও বাহন লৌকিক ভাঁষা। উহ অকৃত্রিম, স্বভাব-জ'ত ও প্রাণশাক্ততে সতেন্ড 
ও স্ফৃতিয়ুক্ত। 
একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে, শ।ক্ত গীতিব ভাব যেমন লে।কজীবনা শ্রিত, 

উহ|র ভাষ।ও তেমনই লে।কজীবনেব মগ্নমূল হইতে সংগৃহীত । উহা! খাটি বাঙল! কথায় 
খাঁটি বাঙালশর মনের ভাব। তাহাতে গ্রাম বাংলার মেদুর মাটির গন্ধ, যেন মাতৃস্তনের 
বিগিত সিগ্ধতা । প্রাণের স্বাস্থ্যে ও শক্তিতে উহা! পরিপূর্ণ। পরবর্তীকালে সংস্কৃত 
অভিধানিক শবের প্রসাধনে কেহ কেহ এই গশতকে প্রসাধিত করিয়াছেন । তাহাতে 
সংস্কৃত বাগভঙ্গীর কৃঁত্রম এস্ব্য সহজলক্ষ্য । যেমন রামপ্রসাদেরই এই আকৃতিটি, 

জননি, পদপঙ্কজ দেহ শরণাগত জনে 

কৃপ'বলে।কনে তারিণি ! 

শপন-তনয়-ভয়চয় বারিণি ! 
অবশ্য কোন কোন স্থলে ভাব অনুষ।য়ী ভাষ।র এই যোজন। রসেব পরিপোষক হইলেও 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে 'এই ভাষাগত এহ্বর্য কৃত্রমতায় পর্যবসিত হইয়াছে । যেমন দর্প 
নারায়ণ কাবরাঁজের এই ম!তৃবন্দন।, 

ত্বং নমামি পরাৎপর পতিত-পাবনী | 

কাতর কিন্করে হের হরমোহিনী ॥ 

কঙ্কালী করুণাময়ী কুলকুণ্ডলিনশ অগ্নি 

গিরিজ। গণেশ জননী ॥ 


এখানে--তোমাতেই কুগুলিনী-_এই কথ! বুলাইবার জন্য যেন করুণ।ময়ী'-এর সঙ্গে 
মিল দিবার উদ্দেখেই “কুলকুগ্ডলিনী ত্বঘি” পদাঁংশটি জোর কাঁরয়! জুড়িয়া দেওয়! 
হইয়াছে । ইহা না বাংল, না সংস্কৃত। তেমনই নন্দকুমার রায়ের ৭ই রূপবর্ণনাটি, 

বিহরে রণে কে রে বাম? স্বগেন্দ্র বাহনে ! 

নারী হয়ে রণে একি রহস্য 

অনায়াসে নাশে দনুজ পশ্ট 

ঈষৎ হাস্যযুক্ত আস্য, কষ্য অঙ্গনে । . 
ভাষার 'এহেন কারুকার্ম শাক্ত সঙ্গীতের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে নাই, বরং কিমভৃতকিমাব 
এক সাহ্কর্য উহার ভারস্বরূপ হইয়] উত্ভিয়াছে। 


২৩৪ শাভপদাবলণ ও শতিসাধন' 


আঁখিকাংশ শাক্ত সঙ্গীত বাঙালীর প্রাণের অকৃত্রিম ভাষাতেই নিবদ্ধ। সেখানে 
উহ! বিদগ্ধজনের বাণী-বিলাসে বিলিত নয়, মূর্খ মানুষের মুখের কথায় মুখর | বাঙালশ 
জনসাধারণ পারিবারিক ও সামাজিক জীবনে অষ্ট প্রহর যে ভাষায় মনোভাব ব্যক্ত করে, 
যে ভঙ্গীতে অতি তুচ্ছ ও ক্ষুদ্র কথা মুখে বলে, জীবনযাত্রীর সেই অতি পারাচিত 
উপকরণ দ্বারাই মাতৃ-পুজার অধধ্য বিরাচিত হইয়াছে । রামপ্রসাদের গানেই এই ভাষার 
দ্বার প্রথম উন্মোচিত হইয়াছে । পরবর্তী ভক্ত কবিরাও শান্ত গীত রচনায় ভাষার গ্রই 
আদর্মই অনুসরণ কারিয়াছেন। বাঙালনর নিজস্ব বিশেষার্থবৌধক বাক্যাংশ ও বাগধারা * 
স্বতঃস্ফুর্ত ও স্বাভাবিক প্রয়োগে, নিজস্ব সৃক্ষি-সুভাষিতাবলণী ও প্রবাদ-প্রবচনের সুষ্ঠ 
ব্যবহারে শাক্ত সঙ্গীত বাশিউ। খেল খেলা” 'বোল বলা”, 'ভেক লওয়া”, 
'জারিভাঙ্গ” “কা'য়দ৷ করা”, 'সৃতার কাটন কাঁটা» “দম দিয়া ভবে আনা” প্রভৃতি মিশ্র 
ক্রিয়া এবং “দেঁতোর তাসি', েজের বাজি", 'মনের পীধী” ধারে ঠোরে” €জার- 
জবরি+, “ততের বোঝা” "চোখের ঠলি' প্রভৃতি বিশিষ্টীর্থক বাকাংশ এদেশের নিতা 
ব্যবহার্য ভাঁষা-সম্পদ। এগুলি দ্বার যেন এদেশের লোকজীবনটিই প্রতাক্ষ হইতে 
থাঁকে । বাঙালশর নিজস্ব এই উক্তি-বিচিত্রা প্র।চীন সাহিত্যের অন্তর দুর্লভ । 


শাক্ত সঙ্গীতে বাংল দেশের কতকগুলি নিজস্ব প্রবাদ-প্রবচনও বাবহৃত হইয়াছে । 
একটি দেশের প্রবাদ-প্রবচন সেই দেশের বহুদশিতা, ভূঁয়োদখিতা ও চিন্তাশীলতার 
প্রতীক। গেকোন প্রৌটোক্তি সুসুশ্ জীবনদর্শন ও অভিজ্ঞতার ফল। শাক্ত 
গীতাবলশী এইরূপ অসংখা বাক্‌ প্রোটিমার ভাণ্ডার । পাকা ধানে মই", “ভূতের বেগার?, 
“জাগ] ঘরে ছুরি” “ছেলের তাতর মোয়া”, যার নেটে তার নাট', ফিণী হয়ে ভেকের 
ভয়”, “মর সোহাগে বাপের আদর', “বাপের ধনে বেটার স্বত্ধ', ণকিল খেয়ে কিল চুরি”, 
“কলুর চোখ-টাঁক1 বলদ”, “সেয়ান পাগল বুচাকি আগল', “চাঁকি কেবল ফাকি মর” 
“কথার ভটোজ কাজে নাঁড়? প্রত্াত প্রবাদ-বাঁক্যে শক্ত গীতি পাঁরপুর্ণ। 


বস্ততঃ “চোখের ঠুলি” “কলুর বলদ? 'ঝুলি-কীথা”, ভুতের বোঝা”, দেঁতোর হাসি”, 
'মামদে। বাজ বা আলে।চাল আর বুটভিজানা' প্রন্তাতি অতি তুচ্ছ ও ক্ষুদ্র কথ! 
দিয়াও যে অধ্যাস্ম জীবনের অতি গভীর ও গম্ভীর ভাব প্রকাশ কর সম্ভব, শান্ত 
পদাবলীর ভাষ! তাহার প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত। কাহারও কাহারও মতে এই সহজ, স্বাভাবক' 
স্বতঃদ্থূর্ত ভাষাই কবিতার পক্ষে-ভাবের অনুগামী সার্থক ভাষা। কাব্যের 
মূলা বিচারে মৌখিক কথার এই আভিবাঞ্জন৷ কোন ক্রমেই উপেক্ষণীয় নয়। শান্ত 
সঙ্গীতের ভাষ' স্তব্ধ অনড় জীবনের ভা'ষ৭ নয়, চলমান জীবনের বেগবতাঁ ভাষা । 


শাৃক্তপদাবলার ফাব্যযুল্য ২৩৫ 
অলঙ্কার 


শ।ক্ত সঙ্সীতের মণ্ডনকল্‌1 বিচারেও এই সহজ সত্যটি স্মরণীয় যে, ইহ! সংস্কৃত 
“বিচিত্র মার্গে'র মগ্ডনে মণ্ডিত নয়৷ ইহাঁতে নাগর অপঙ্কারের কাঞ্চন-কিরণট, মুক্তাদাম, 
রত্ৃহার, স্বর্ণ কাঞ্চী নাই, কিন্ত গ্রাম্য মতী লক্ষ্মীর শুচিশুদ্ধ রক্ত সিন্দুর, শুভ্র শঙ্ঘবলয় 
ও অনাড়ম্বব টোড1 ও তাড়ঙ্ক শেভার অভ|ব নই । শাক্ত সঙ্গীতের আটপোরে 
ভাষায় আটপৌরে অলঙ্কারের শোভা । ভক্ত কবিগণ প্রায়ই শব্দ।লঙ্কার যোজনায় 
কৃত্রিম দুর্বহ বঙ্কারকে পরিহার কারিয়াছেন, অবক্ষয় যুগের সংস্কত আলঙ্ক'রিক রশীতির 
প্রাণহীন ধ্বনি-ডস্বরও আদি স্তরের শাক্ত গাতিকে ভার'ঞ্ান্ত করিয়া তুলে নাই। 
অর্থালঙ্কীবের উপমান-বস্ত সমাহ্রণে শান্ত কবির দৃষ্টি গতানুগতিক পথ পরিহার করিয়। 
চির-পরিচিত ধরণীর ধুলায় ন|মিয়ী আদিয়।ছে। ধুলি-ধসরি৩ জীবন হইতেই তাহার! 
আক্ষপ্ত বন্ত সংগ্রহ করিয়াছেন। এই লোকায়ত দৃষ্টি সমগ্র শা্গীতিকে নৃতন 
মর্যাদায় ভূষিত করিয়াছে। 


অবশ্য *ক্ত সঙ্গীতের উপর নান] যুগের নানা তরঙ্গ বহিয়! গিয়াছে । শীল্তুজ্ঞ পণ্ডিত 
সাধকও গান রচনা করিয়াছেন । তাহাদের রচনায় সংস্কৃত অলঙ্করণ-রশীতির প্রভাব অল্প 
নয়। তাহ ছাড় সম্তায় আসর মাত করিব।র অভিপ্রায়ে কবিয়শ, পাচালিক।রগণও 
একদিন সন্তা অনুপ্রাস যমক দিয়] শ্যামা সঙ্গীত গান করিতেন। তাহাদের কৃতিম 
অশঙ্করণ সহজেই দৃষ্টি আকর্ণ করে । এই সকল অলঙ্করণ-প্রাগলভ্যের কথ! বাদ দিঘ' 
বিচার করিলে দেখা যাইবে, মানুষের ভাবপ্রকাশে স্বতংস্ফৃত আবেগে স্বাভাবিক ভাবেই 
যে অধত্রবিন্াস্ত মণ্ডনকল? থ!নে, আঁধক।ংশ শক্ত সঙ্গীত সেই অলঙ্কারে সাঁজ্জত | 


শবালঙ্কার ও শর্থলঙ্কার-_কাঁবাসাহিত্যের সৌন্দর্যীবধ|য়ক এই দ্রই প্রক।র 
অলঙ্কার। মধ্যে শব।পক্কারে শব্দের বঙ্কীরগত সৌন্দধ্ মুখ্য । উঠা দ্বারা কাবে।র 
সঙ্গীতধমের পুষ্টি সাধিত হয়। সুরে সমপিত শাক্ত গীতে অনুপ্র/স-যমক-শ্লেষ।দি 
শব্দালঙ্ক রে প্তান গৌণ নয়। মনে হয় অনেক স্লে বর্ণময়ী নাদ মেন স্বয়ং বর্ণ-পুটিত 
স্তবদিতে অপবূপ সৌন্দর্ষে প্রকাশিত হইয়াছেন। কৌন কেন স্থলে সাধারণ অনুপ্র।স 
এস|ধারণ ভাব-্যঞ্জন।র সৃষ্টি করিয়াছে । যেমন রামপ্রসাদের এই পংজিটি, 

আমার উম্লা সামান্য মেয়ে নয়! 

সামান্য অলঙ্কার বিচারে উহাতে বিশেষত্ব কিছুই নাই । কিন্তস্পর্শবর্দেত মন্ত/ বর্ণ “মা? 
ধবানর পুনরাবৃত্তি দ্বারা এখানে স্পর্শাতীতের যে অস।মান্য ব্যঞ্জনা সৃষ্টি হইয়াছে, তাহাতে 
সাধক মাত্রই উদ্দিত ইইয়। উঠিবেন ! ইহা যেন শেষের মধ্যে অশেষের ব্যঞ্জন]। 


২৩৬ শ]জপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


এই ধরনের অনুপ্রাস ছাড়াও শাক্ত গীতে অন্যান্য অনুপ্রাসের অপ্রতুলত! নাই। 
যথা-_ 

(ক) চন্দনে চচিত জব! পদে দিব আমি গে] । 

(খ) কমলাকান্ত কহে নিতান্ত কেদ নাক রাঁপি, হওগে শান্ত । 

[ স্ত' ধ্বানর অনুপ্রাস | 

(গ) গিরি, গৌরী আমার এল কৈ? 

[ গর" ধ্বনির দ্বিরাবৃত্তিতে ছেকানুপ্রাস 1 

(ঘ) কালী নামে মেরে ডঙ্ক। যমের শঙ্কা! রাখবে দূরে । 

[ মুক্ত ব্যঞ্জন “হ্ক'-এর দ্বিবাবৃত্তিতে ছেকানুপ্রাস | 

(৩) গন্ধভরে মন্দ মন্দ যে বাহ্‌ছে 

| ন্ধ ও ন্দ-এর আত্যনুপ্রাস | 

(চ) একি চিত্র-ছলন' দৈতা-দলন।, ললনা-নিনী-বিডশ্থিনশ ৷ 


| প্রথমাংশে লন" এর ক্রম সাদৃশ্য ; শেষাংশে “লন” ও 'নল'-এর স্বরূপ সাদৃশ্ঠ ] 


শাক্ত গীতে যমক অলঙ্ক!রের দৃষ্টান্ত প্রর। “ক।ল+”, “কাল”, “তারা” ধরা? প্রভৃতি 
শব্দের (ভন্নথের দিকে লক্ষা রাখিয়। বহু যমক সৃষ্টি কর! হইয়াছে । তাহাদের সব- 
গুলই হে সার্থক তাহা নয়। কয়েকটি উদাহরণ এইরূপ, 


(ক) এমন দিন কি হবে তাব।। 
যবে তার! তার! বলে তার। বেষে পড়বে ধারা।। 
[ তার1- দেবী, তার।- চোখের মণি | 
(খ। কেঁদে কালী হল।ম কালি। 
[ কালণী- দেবী, কালি - কৃষ্ণবর্ণ ] 
(গ) আমার কিবা দিব! কিবা সন্ধ্যা?» সন্ধ্যারে বন্ধা। করোছি। 
[ সন্ধ্যা সন্ধাকাল, সন্ধ্যাকাঁলশন বন্দন] কৃত্য ] 
(ঘ) মনের বাসন! শ্ঠ।মী শবাসন। শেন মা বলি। 
(ঙ) প্রসাদে প্রসাদ দিতে মা, এত কেন হলে ভারি । 
(৮) ও পদের মত পদ পাই তেখ, সে পদ লয়ে বিপদ সারি। 
(ছ) জননীর হাত-ধর1 হাটছে সৃধাঅধর] 
আনন্দে অধীর ধর] ধন্য ধন্য গণি । 
গানে শব্দালঙ্কারের প্রধান লক্ষ্য গীতকে বঙ্কারমুখর কর1। শাক্ত গীতের অনুপ্রাস- 


শ।জপদাবলার কাব্যমূল্য ২৩৭ 


যমকাদি যে এইরূপ ধ্বনি-সৌোন্দর্য সৃষ্টির পক্ষে কিরূপ সহায়ক, কানে না শুনিলে তাহা 
অনুভব কর! যায় না। মনে করি, প্রোমকের এই কাঁলটি__ 

ও ম! কালি চিরক।লই সং সাজালি সংসারে । 
এখানে “কাল” ও “কাল-ই* ভিন্ন৫থক দুইটি সমোচ্চ।রিত শঝের যমক এবং শেষ।ংশে 
সং-সা' ধ্বানর অনুপ্রস। কিন্তু গানের সময় ধ্বনিগুলি এমন ভাবে সুরে যোজিত হয় যে, 
বাচ্য মক-অনুপ্রথসের সৌন্ধকে অতিক্রম করিয়া উহ! যেন আব এক চমংকাবিত্বের 
সৃষ্টি কবে। তেমনই ক্রত্যনুপ্রাস মুক্ত এই যমকটি__ 


গিরি, যায় যে লয়ে হব প্র।ণকন্া! গিরি জায়। 


শ্লেষ অলঙ্কারেরও বিচিত্র উদাহরণ শ।ক্ত গীতে প।ওয়া যায় । আগমনী ও বিজয়" 
পর্বে শিবের দ।রিদ্র্য বর্ণনাগুল শ্লি, উমাব বর্ণন।ও শ্লিষট।। যেমন, 
(ক) যার কপালে অগগুন নাই কোন গুণ 
ম। কেন বল তার কপলে। 
(খ) নাহি মনে ধর্মাধর্য, নাহি করে কে।ন কথ 
নিজ ভাবে নিজ মর্ন নিজে করে গান। 


[ শিব গুণ!তীত, নিক্ষিয়। স্বভাবস্থিত , অন্য অর্থ তিনি আড।রতীন, নিষ্কদ। ও 

আপন ভোল! ] 
. (গ) 'বাছার নাই সে বরণ নাই আ।ঙবণ 
হেমাঙ্জী হইয়াছে ক।লীর বর্ণ । 

| হেমাঙ্গী উমাই কালা, মযেব কগ্পনায় অবস্থ।বৈগ্তণো। উতা কন্য/র বকপ- 
মাঁলন্যে পরিণত হইয়াছে । 

(ঘ) বাসনাঁতে দাও আগুন জ্বেলে । 

[ বাসনা- কামনা, কল!গ|ছ ইত্যাদির ছ।ল | 

(ঙ) চমকে নুপুর আলে! করে পুর মণিময় পুরব|ঁসিনী । 


[একদিকে 'পুর' শবগাঁলর যমক, অপরদে ল্লেষ_মণিময় প্ুবব|সিনী- 
রত্রপুরী মিবাসিনী বা মপিপুর চক্রের অধিষ্ঠাত্রী দেবী ] 

শব্দালঙ্কারগুলির ভিতর শাক্ত সঙ্গীতে বক্রোক্তির বিশিষ্ট স্থান আছে। সাধারণ 
ভাবে কণ্ঠস্বরের ভঙ্গীবৈচিত্র্যে বিধি দ্বারা নিষেধ বা নিষেধ দ্বায়া বিধি স্থাপিত হইয়া 
যাঁদ চমৎকারিত্ব সৃষ্টি হয়ঃ তবেই তাহা হয় কাকু বক্রোক্তি। শাক্ত গীতের অনুযোগে, 
ধিন্ধারে, প্রশ্নে, বিশ্ময়ে এই বাক্রোির খেল] চিয়াছে। যেমন, 


২৩৮ শাজপদাবলী ও শাক্তিসাধন! 


(ক) তবে নাকি উমার তত্ব করেছিলে । 
শিরিরাজ ! 
[ বিস্মিত প্রশ্জে নিষেধই তাৎপর্য ] 


(খ) কে বলে অ!মরি । তোম।য দিগন্ববশ, 
শব।সন! বিবসন। ভয়গ্বী ৷ 
" (গ) আমি কি ছুঃখেবে ৬রাই » 


(ঘ) স।ধেব ঘুমে ঘুম ভাঙ্গে না। 
ভাল পেয়েছ ভবে ক।ল-বিছানা ॥ 


(৪) যেভাল কবেছ কাপশ, আধ ভালতে ক।জ নাই । 
প্রতে)কটি উপ|হরণে কণ্ঠস্বরের বৈচিত্র) এক একটি অপূর্বত সৃষ্টি কারিয়|ছে 

শক্ত পদাবলগতে অর্থ।লঙ্ক!রেরও প্র্ুব প্রয়োগ দেখা যায। কাব্য-সাভিত্যে 
মঞ্জালঙ্ক।রের উপমে।গিতা প্রধানত; অমূর্ত ভাবের মৃতিময় রূপ।যণে । উপমা-রূপক 
যেন বাজ্ময চত্র। ইহ।তে দুর্বোধ্য ভাব সবোধ্য হইয়া উঠে, মনের পটে একটি ছি 
গা রেখায় মুদ্রিত হয় । তাহা ছা! সৌন্দর্য-সৃষ্টির দাবি তো আছেই । 

শান্ত পদ।বলীর কাবগণ শক্তি মায়েব রূপকার । সে শাস্তি স্বরূপে অরূপ, আবার 
রূপ সীমায় অপরূপ । অরূপ ও অপর্ধপকে বুঝাইতে গিখা ত।ই কবিগণ ছবিব পর ছবি 
তকিয়াছেন। ধ্য।নেব মুতিমতাঁ জননীর চরণ, বদন, কেশ ও নৃত্যপবা প্রপ উহাদ্বে 
চিত্তে যে মনেময় প্রাঙমায় বূপাস্তারিত হইয়।ছে, তাহ।কে প্রকাশ করিতে |গযা তাহার] 
কূপের পাথারে ডুব দিয়।ছেন , এক মাতৃ-বণের বর্ণনাতেই কঙ রূপ কগ্পনা,_ 

(ক) অত সৃশাতল চরণ মুল প্রচ্ষুপ্প কমল প্রায় ( উপমা ) 

(খ) মাঁজল মন-ত্রমর। কালীপদ-নীলব্মলে ( রূপক ) 

(গ) তরুণ অরুণ যেন চরণ দ্বখানি ( উৎপ্রেক্ষা ) 

(ঘ) নখরে অরুণ ছোটে পদচিন্তে পদ্ম ফোটে ( আঁতশয়োকি ) 

($) অমল কমলদ্ল নিন্দিত চরণ তল ( ব্যতিরেক ) 

(৯) পন্ম ভ্রমে পদতলে পড়ে আল দলে দলে (ভ্রস্তিম!ন ) 

(ছ) নশলকাস্ত মাঁণ নিতান্ত 

নখর নিকর তিমির নাশে (বিষম ) 

এমনই ভাবে সব অবয়বের বূপ-রচনায় অসথ্য দূপ-কল্পনা । কোথাও এই অলঙ্কার 
অ(পিয়াছে সংস্কত কাবে'র সরাণ ধাঁরয়া, কে।থ।ও আবার প্রতাক্ষ দ্ট ব। স্ব-কন্িতু 


শাজপদাবলীর কাবামূল) ২৩৯ 


উপমান। শীক্ত সঙ্গীতের গি-ঘজি হইতে অলঙ্কার-শাস্ত্ে/স্ত প্রা সকল অলঙ্কাবেরই 
দৃষ্টান্ত সংযৃহীত হইতে পারে , যথা, 
পুর্ণোপমা £ 
(ক) চঞ্চলার মত জীবন ৮ঞ্ল 
(খ) তৃষিত চাঁকতীর মত র।ণী চেয়ে পথ পানে। 
(গ) মা আমায় ঘ্বববে কত। 
কণুর চোখ ৮1কা বলদের খত ॥ 
পুধ্টোপমা 2 
(ক) ধনু সদৃশ ভ্রলত1! " "উর কপলী ওুলনা 
| সাধাবণ ধর্ধ পুপ্ত ] 
(খ) ৬ষ।প-ধবল ঙদে নীলিম নিন”, 
হর-হাদ ম।ঝে আমার শ্যামা জননী । 
| উপশ্্য বাচক শব্দ পপর ] 
(গর) এমি ইন্দ্রবনী কুপ্রঙ্গ নযণী কনকবরণী তাবা। 
| এখানে উপমার তিপটি অঙ্গই লুপ্ত, আছে শুধু উপমেয় আব বিশেষণ। 
বিশেষণগুলি বিশ্লেষণ কাঁরলেই উপম!ব অন্য।ণ্য অঙ্গ * এ হয় | 
প্ত-প্রা বস্তু ভাবেব উপম £ 
(ঞ) আয় মা] এখন তারা পে স্িতমুখে শুভ্র বাসে । 
নিশার ঘন আধার [দেখে উধা খেমন শেমে আসে ॥ 
| সাধক-হদয়ে নীল সবস্বতখর আবিভাখ, শিখর অঞ্চকাবে উধাধ আগমনের 
মত। কল্পনটি কবিত্ময় ] 
(খ) হলে ভবের উদয় লয সে যেমন লোহাকে চুম্বকে ধরে। 
| চুম্বক যেমন লোহাকে আকর্ষণ করে, তেমনই তিনি ( জগঞ্জনণী ) ভাবোদিত 
ভাবুককে গ্রহণ করেন ] 
স্মরণেপমা £ 
(ক) হোরয়ে গগনতার। মনে হল প্রাণের তারা । 
(খ) সুনীল আকাশে ওই শশী দেখি, 
কৈ গার, আমার কৈ শশী-মুখী 2: 
&ঁ এল হেসে শান্ত শতদল, 
শতদলবাসনী কোথায় আমর বল? 


২৪০ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাঁধন! 
রূপক £ 
(ক) নাশিতে আধার রাঁশি উমা-শশী প্রকাশিল। 
(খ) শে।ণিত-সাগরে নেচোছলে গ্য।মা। 
(গ) কি কাজ ঘবে নগবে, ডে।ব সে বূপ-সাগরে । 
(খ) জীখি দুবুদ্্তু রজনী দিনে, ফ।লীন।ম|মৃত পায়ুষ পানে। 
পরম্পরিত রূপক £ 
(ক) জ্ঞ।ন-সমুত্রের ম।ঝে রে মন, শক্তিরূপা মুক্তা ফলে। 
(খ) মন-মন্ত্রে বান্চ করি হাঁদ-পন্মে নাচাইব। 
সঙ্গ রূপক £ 
(ক) সাধনরূপ গ্রাবু খেল৷ এই বেল! মন খেলিয়ে নেরে | - 
শ্রদ্ধা-নওল খেলায় দিয়ে বসি ভাও-গে।ল।ম নিযে । 
[ সাধনের অঙ্গ শ্রন্ধ1, ভাঁক্ত ; গ্রাবু খেল।র অঙ্গ নওলা-গে।ল।মের সঙ্গে রাপিত ] 
আঁধিক।বঢ বিশিষ্ট বপক : 
| দেখে যা গো নগবব।সীী | 
অঙ্গনে উদয় আম।ব উম৭ অব্লঙ্ক শশী ॥ 


মাপ! পক £ 
(ক) সবে মাত্র এক ধন নয়নে নবাঁন।ঞ্জন 
অঞ্চলে ধতন-নিধি বিধি দিল মোবে। 
(খ) এম গে! মম অঞ্চলেব ধন, 
প্রাণে পতল, অমৃশ্য খতন । 


(ক মগে বলে ফরাতার।, গড্‌ বলে ফিরিঙ্গ যারা, 
খোদ] বলে ডাকে তোমায় মোগল পাঠ।ন সৈয়দ কাজী । 
(খ) কখন বিশ্বজননী, গঞ্চভুত নিবাঁসনী, 
কভু কুলকুগ্ডালনাী, সহত্রদল পদ্ম পরে। 
[ একই শক্তি গুণভেদে কখনও “বিশ্বজননী', কখনও 'পঞ্চভুঁত নিব|ঁসিন””, কখনও 
“কুলকুগ্ডলনী, কখনও বা সহস্রদল বিহারিণী ] 
(গ) মা আমার দক্ষিণে কাল কখন বা হন করাল, 
কখন হন বনম।ল+, কতু রাধ! মন্দাঁকিনী ! 


শাক্তপদালীর কাব্যমূল! ২৪৯ 


উতপ্রেক্ষা £ 
(ক) চমকে অরুণ রাবি-শুণী যেন নখরে প্রথরে আপানি। [বাঁচা উতপ্রেক্ষা ] 
(খ) মা, তোর আ্্রীমুখ না! হেরে, যে খ অন্থবে 
ছিলাম মণিহীন ধ্ণী দিবা! যাটিনী | [ প্রতীয়মান উৎপ্রেক্ষা ] 
অতিশয়োক্তি : 
(কী টধিলে নির্দয় রাবি উদয়অচলে 
নয়নের মণি মোব নয়ন ভার।বে। 
| উপমেখ উমকে গ্রাস কবিয়াছে উপমান 'নযনেব মণি” | 
(খ) সোনার পুতাঁল দিলে পাথাবে ভাস।যে । 
[ উমাকে তিখ|বী শিবের হস্তে সমর্পণ করায মা মেনকার অতিশমবোক্তি-মশ্র 
আক্ষেপ ] 
(গর) শশা ভানু আসি উদয় পদে পদে, 
উশয় পদদে আছে উওয়ে আববাদে । 
ব্যতিপ্েক £ 
ক) শ।বদ শশী বঞ্চিম করি ওই আভাহীন 
পশ্চিম গগনে ওই উমা মুখ ভাসে বে। 
(খ) চপল দিন ভ্রিনযনী, চপল! জানি দত্ত শ্রেণী 
চপল! জিনি শীঘ্র গাঁমিনণী " *" 
অপত্লুতি টু 
(ক) কালে! নয" পুণিমার শশী হদয় মাঝে কবে আলে।। 
(খ) উম যত হেসে কথা কয়, ও তো হাসি নয় হে, 
যেন অভাগীর কপালে অনল জ্বলে । 
[ অপহ্নুব এখ।নে উৎপ্রেক্ষা-আশ্রিত ] 
নিশ্চয় £ 
এ নহে অরুণ-আভ1, নহে শশধর-বিভা।, 
হিম মাঝে বুঝি গৌরশীর গৌর-আভা হাসেরে । 
[ এখানে নিশ্চয় ওংেক্ষা-আশ্রত | 
প্রতিবস্তঃপ্ম £ 
কালণয় শরীরে রুধির শে।ভিছে, 
কািন্দীর জলে কিংশুক ভাসে । 


২৪২ শাজপদাবলী ও শক্তিসাধন' 


দৃষ্টাপ্ত £ 
সাদ ভাষে, লোকে হাসে, সম্তরণে সিন্ধু তরণ 
আমার মন বুঝেছে, প্রাণ বুঝে না, ধরবে শশী হয়ে বামন । 
নিদর্শন] £ 
মন, ভেবেছ কপট ভভ্ভি দিয়ে শাম! মাকে পাবে 2 
এ ছেলের হাতের নাডদ নয় যে ভোগা দিয়ে খাবে । 
অর্থান্তরন্যাস £ 


(ক) মাধ সোহাগে বাপের আদর এ দৃষ্টান্ত যথ। তথ]। 
যেব।প বিম।তাকে শিরে ধরে, এমন বাপের ভরসা বৃথা ॥ 
(খ) অর্থ বিনা ব্যর্থ যে এই সংসার সবারি। 
ওমা, তুমিও কোন্দল করেছ বাঁলয়ে শিব ভিখারী ॥ 
(গ) যে বাঁসিক ভক্ত শুর সে প্রবেশে সেই পুর, 
র!মপ্রসাদ বলে ভাঙ্গলে। ভূর, আগুন বেঁধে কে রাখিব! ? 
সমাসোক্তি ২ 
(ক) ওরে নবনী নিশি, না হইও রে অবসান । 
শুনেছি দারুণ তুমি ন1 রাখ সতের মান ॥ 
(খ) যেয়ে! না৷ রজনী, আজি লয়ে তারাদলে, 
গেলে তুমি দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে। 
শাক্ত সঙ্গীতে অন্যান অলঙ্ক'রের অসদ্ভ।ব না থাকিলেও ইহার প্রধন অলঙ্কার 
রূপক । ভক্তের আকীতিঃ মনোদীক্ষা' বা সাধনতত্বের বর্ণনায় রূপকের প্রয়োগ এক 
লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । গুহা সাধন ও রহস্যময় অনুভূতির প্রকাশে রূপক অপরিহার্য বাহন। 
সেই সূত্রে শাক্ত পদেও বূপণার বাহুল্য। বদ্ধ জীবের জীবন-ঘন্ত্রণার চিত্রান্কনে “সংসার- 
গারদ*, “ভব-সাগর' ও িবরোগ' এবং সাধন-রহস্যের সঙ্কেত হিসাবে 'হাঁদ-রতাকর” 
“মানব-জমিন”, “হংপিঞ্জর” ও “সাধনরূপ-গ্রাবু খেল! প্রভৃতি রূপককল্পনায় বৈচিত্র্য 
যথেষ্ট রহিয়াছে । এই গ্রন্থের রূপকাশ্রয়শ কবিতা প্রসঙ্জে এ বিষয়ে বিস্তৃত আন্গোচন' 
কর] হইয়াছে । এই সকল রূপক যে সর্বত্রই রস সৃষ্টির একই প্রযত্তে সিদ্ধ, তাহা নয়__ 
কষ্ট কল্পন1 ও কাত্রমতাও আছে। তথাপি বূপক-সৃষ্টিতে প্রাচীন বাংল। সাহিত্যে শাক্ত 
গীতির দান সম্ত্রমের সঙ্ে স্মরণীয়। ৃ 
শান্ত সঙ্গীতে আর যে অর্থালঙ্কার উৎকর্ষ ও বাশিষ্টতার দাবি রাখে, তাহ! শবরোধ- 
সভ্রএসরক1র'- বিরোধ ও বিষম । শক্ত গীতের ভাবের সঙ্গে ইহার] এক ত্ব | শুুক্েত্র 
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উপাস্য মৃত্তি এবং সাধনার মধ্যেই একটি বিষম ভাব আছে। শক্তি-মৃত্তি একাধারে 
রৌদ্রী ও সৌম্যা, ত।হা৷ এন্বর্ষে মহামাধুরী ৷ শক্তি-সাধনার উপকলণ ও প্রাক্িয়াও 
বিষম । রামপ্রসাদ বলেন, শবষম বিষয় কল সর্প নিয়ে খেল] ।” ভক্তের আকৃতিতেও 
দবিধাগ্রস্ত হৃদয় বিষম-বিরোধের চাঞ্চল্য এবং তাহ! লইয়াই ভক্তের অনুযোগ-অভিযোগ । 
তাই বিরোধ-মূল অলঙ্কারগুলি যেন শান্ত সঙ্গীতের একান্ত সহযোগী । রূপতন্ময় ভক্ত 
বিষম" অলঙ্কার যোজন করিযাই কালী মায়ের নয়ন-মোহন রূপ মু্তি অস্কন কবেন, 

বপ সে তাঁমর র।শি, অথচ তিমির নাঁশি 

উজালছে শত্রভুবন জিনি সৌদামিনী। 
অথবা, এলোকেশ এলো! কে রণে; কাল বরণে । 

জলে।ক আলে কবে সে রূপের কিরণে ॥ 
এই কাল গক্তের জননস, খ্েহণালা ও করুণামযাঁ। কিন্তু কে।থায় করুণামযীর করুণ, 
কোথায় মায়ের মম? ভভ্ত-্থদখে সন্শয় ঘনীভূত হয, বিষম অনুযোগ বিষম 
অলঙ্ক।বেই ব্যক্ত হ্য, 

দয়ামযী নাম জগতে পয়ার লেশ নাই তে।মাতে 

গলে পব যৃণ্ডম!লা পরের ছেলেৰ মাগ কেটে। 
কিংব। অন্নপূর্ণা নাম শুনি, ভিক্ষা করেন শুলপাি 

পেটের গ্'পায় গরল খেলেন দগ-বাঁম বসন বিনা । 
৬ক্তেব সাধনাও বিরোধেব সাধনা অর্থ।ং “সাধন-সমর”মায়েপোয়ে মে।কদ্দমা?, 
'মাযে-পোয়ে বিবাদ" £ প্রপত্তিও বিরোধ-ুল । ভক্ত অভযার অভয চখণের জোরেই 
ভয়হীন। সে শান্ত হইয়াও অণান্ত, মায়েব ব্য হইয়াও অবাধ্য। মায়ের চে।খ 
রাঙানিতেও তাহার ভয় নাই। যে মায়ের সঙ্গে দ্বন্দঃ সেই মাধের চরণেই মৃত্যুপ্জয় 
আশ্রয়ের আশ্বাস, তাই, সে বলে 

দুন্্ হবে মায়ের সনে, 
তরু রব মায়ের চরণে । 
শান্ত সঙ্গীতের এই নিরোধ ভাবচির সঙ্গে শব্দালঙ্কার বক্রোক্তিব যেন একটি গভশর 
যোগাযোগ আছে। শাক্ত গানে বক্রোক্তি যেন এই বিরোধকেই বক্রভাষণে আরও 
মনোজ্ঞ কবিয়! তৃলিয়াছে। মনে হয়, অনেক স্থলে শব্দালঙ্কার বঞ্জোক্তি যেন অর্থলঞ্কার 
বিরোধ-বিষয়েরই সহযোগী ও সমর্থক । যেমন রামপ্রসাদের এই উক্তিট, 
আমি কি ছুঃখেরে ডরাই 2 *( বঙ্রোক্ি ) 

কিন্ত পরক্ষণেই, দেখ, সুখ পেয়ে লোক গর করে, আমি করি দ্বখের বড়াই” (বিরোধ ) 


ছন্দ 


শীক্ত পদাবলণ গীতের উদ্দেশ্তে রচিত। এই পদগুলির আদি প্রণেত। রামপ্রসাদ 
স্বীকার করিয়াছেন, গ্রন্থ যাবে গডাগভি গানে হব মত্ত। প্রাচীন সংগ্রহগ্রন্থে 
প্রত্যেকটি পদের শীর্ষে সুর ও রাগের উল্লেখ কর। হইয়াছে £ অধিকাংশ পদ গীতের 
চতুরবয়ব আস্থায়ী (স্থায়ী ), অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ--এই চারি অংশে বিভক্ত । 
তাহ! ছাড়] শাক্ত পদাবলশতে কে, ওকে, কেরে, রে, হে, গো প্রভীতি অসংখ্য বিশ্মিত 
প্রশ্ন ও সম্বোধনবাচক অতিরিক্ত পদ আছে। এগ্াল গাতের ফাক দেখাইবার কাজে 
নিযুক্ত । উপর্ত “মা “মাগো” ধ্বনির গমকে সমগ্র শাক্ত পদ আবেগ-কম্পিত। এই 
ধ্বনিগুলি গীতেৰ দিক হইতে অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ । ইহা কখনও তালগত মাত্রার 
অপূর্ণতা পূর্ণ করে, কখনও বা সুরের অলঙ্কার ও কারুকার্ধ প্রকাশের বাহন হইয়া উঠে। 

কিন্ত সঙ্গীতের দাবী লইয়৷ আবির্ভূত হইলেও, কাবতা হিসাবে শান্ত পদাবলর 
দাবী অল্প নয় । ববীন্দ্রন(থ বলেন, “বালাদেশে সঙ্গীতের প্রকতিগত বিশেষত্ব হচ্ছে গান, 
অর্থাং বাণী ও সবের অপ্ন।রীশ্বর রূপ" । বাংলার চধাগতি, কীর্তন, বাউল প্রভৃতি 
এই উক্তির সার্থকতা প্রমাণ করে ৷ শাক্ত পদাঁবলণও একাধারে কবিতা ও সঙ্গীত । 

অবশ্য পাঠ্য কবিতায় ও গেয়সঙ্গীতের মধ্যে পার্থক্য আছে । কবিতার আশ্রয় কথ, 
গানের আশ্রয় ধ্বনি। একটি সুষম ছন্দে।বিলাসিত, অপরটি সুরে-তালে উল্লাসিত। 
কবিতায় কথ] ছাঁড' ছন্দ অচপ, কথার ধ্বানকে হচ্ছ।মত খুব বেশী বিলম্বিত বা সঙ্কুচিত 
করাও চলে না। ষ্ঠ গানে সুরের টানের অবাধ আধিকার। তালের মাশ্রাসমতা 
রক্ষা করিবার জন্য গানের মাত্রাসংখ্যা যথেচ্ছ প্রসারিত বা! সঙ্কুচিত হইতে পারে, বা 
কোন ধ্বানকে আশ্রয় করিয়। সুরের কারুকার্য চালতে পারে । কাজেই আবৃত্তিযোগ্য 
পাঠ্য কবিতায় এবং গানের উদ্দেশ্যে রাচিত কবিতায় ছন্দের দিক হইতে তারতম্য 
থাকিয়া যায়।' শাক্ত পদাবলীর ছন্দোবিচারে এই সাঙ্গীতিক পটভূমিক1 অবশ্ঠ স্বীকার 
কারতে হইবে। শাক্ত গীতে বনু স্থলে যে মাত্রাধিক্য ব মাত্রাল্পত। দৃষ্ট হয়, সঙ্গীতের 
দিক হইতে তাহ! অন্তর তাৎপর্য বহন করে । তাহা ছাড়া, এই কবিতাগালির ছন্দের 
প্রকীতি নিরূপণে সঙ্গীতের তাঁল-বিভাগও কম সহায়ক নয় । 

প্রচলিত শাক্ত গীতের আদি গঙ্গোত্রী সাধক কবি রামপ্রসাদ। এই গীত রচনায় 
তানি যেমন সুরের দিকে নূতন 'প্রসাদী সুর' যোজন। করিয়াছেন, তেমনই ছন্দের দিকেও 
আভিনবত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন । শাক্ত গীত রচনায় পরবর্তী কবিগণ প্রায়ই সেই ধারার 
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অনুবর্তন করিয়াছেন। তাই রা'মপ্রসাদকে প্রুরোভাগে রাখিয়।ই শান্ত পদাবলশর ছন্দ 
পর্যালোচন করা যাইতেছে । 

প্রাচীন বাংল! কাব্যে প্রধানতঃ দ্রই প্রকার ছন্দ ব্যবহ্থত হইয়াছে মাত্রাবৃভ ও 
পয়ার। তন্মধ্যে মাত্রাবৃততটি প্রাকৃত-অপভ্রংশের স।ক্ষাৎ বংশধর । উহ|র উচ্চারণ-রণীতি ও 
মীত্রাগণনার পদ্ধতি অনেকটা তৎসম, অর্থাৎ দশর্ঘ ও যৌগিক স্বরাত্ত এবং হলম্ত অক্ষর দুই 
মাত্রাঃ আর তুস্ব অক্ষর একমাত্র । কিন্ত মাত্রাছন্দের এই নিয়মবদ্ধ চাল বাংলার নিজস্থ 
উচ্চারণ-রীতির বিরোধী । এই জন্য চর্যাগানে, ব্রজবুলিতে বা বৈষ্ণব পদেও এই ছন্দে 
রাচিত কবিত।য় সব।ংশে তৎসম উচ্চারণ-রশীতি অনুসরণ কব! হয় নাই ; বাংলা উচ্চারণ- 
রীতির সঙ্গে সমঞ্জহ্য রক্ষা করিয়া কোন প্রকারে তৎসম ঠাট বজায় রাখ! হইয়াছে । 
শ!ক গাতিব রচনা রামপ্রসাদও অনুরূপ পদ্ধাততে এই ছন্দ বাবহার করিয়াছেন । 
খেমন এ|মপ্রসাদ-রচিত রণরঙ্গিনী মাতৃমৃত্তির এই বর্ণনাগুালি__ 


ওকেরে মনোমোতিনী। 
এ মনোমোহিনী | 
ঢল ঢল ঢল তাঁড়ং-ঘাা মাণমরকত কাত্তি-ছটা | 


এক চিত্ত-ছলনা দৈত্য-দলন! ললন! নলিনী বিড়শ্বিনী ॥ 
সপ্ত পেতি সপ্তহেতি সপ্তবিংশ প্প্রয় নয়নী । 
শশ- খণ্ড শিরসি মহেশ-উরসি হরের-রপসী এক।কিনী ॥ 
পদটি ছয মাত্রার পর্বে গঠিত । প্রথম ও দ্বিতীয় ছত্রে অতিপধিক ধ্বনি বাদে একটিই 
মাত্র পর্ব। অন্যান্য পংক্তিতে চারিটি পর্ব, শেষ পর্ব অপুর্ণপদশী। ভাষা! তৎসম শব- 
বহুল। কিন্তু উচ্চ'রণরশীতি তৎসম ও তন্তব িশ্র। হলত্ত অক্ষরগুলি দই মাত্রা! ; 
দীর্ঘ স্বরাস্ত অক্ষরের স্থানে মোহিনী'র মোঃ এখটা'র টা, «পতি ও 'হেতি'র পে ও হে 
এব" 'একাকিনশ'র কা। দীর্ঘ, অন্যান্য দী্ স্ববান্ত অক্ষর তৃম্ব। 
দীর্ধ স্বরাণ্ত অক্ষরের দীর্ঘ উচ্/রণ বাংল উচ্চারণের বিরোধী । রামপ্রগাদের 
কাতিপয় গানে এই বিরোধের একট সমন্বয় লক্ষ্য করা যায়। মুক্ত অক্ষরকে যথাসম্ভব 
বজন কারিয়! এবং দা স্বরাস্ত অক্ষরকে তুস্ব রাঁখিয়াও তিনি মাত্রা ছন্দে গ।ন রচন] 
কবিয়াছেন। যেমন কালশ ও কালার অভেদ-প্রতিপাদক এই গ।নটি»_ 


কালী হালি মা! রাসাবহারী 

নটবর বেশে কৃন্দাঁবনে । 
পৃথক প্রণব নান| লরলা তব কে বুঝে একথা! বিষম ভারি ॥ 
নিজতন আধা গুণবতীরাধা আপা প্ররুষ আপাঁন নরী। 


২৪৬ শাভপদাবলগ ও শক্তিসীধন' 


ছয় মাত্র!র পর্ব, শেষ পর্বটি অপূর্ণ পদ । প্রথম ছত্রের প্রথম পর্বে কেবল “মা? দীর্ঘ । 
অন্যত্র যে-কোন দশর্ধ স্বরান্ত অক্ষর তুস্ব। ভাষ! খুটি বাংল! । 
কিন্তু এইব্প দুই একটি কবিতা ব্যতীত অধিকাংশ স্থলেই মাত্রাছন্দে রচিত শাক 

গীতাবলণ মাত্র/ধিক্য বা! মাত্রাল্পতা দোষে দষ্ট। কৃত্রিম দীর্ঘ উচ্চারণগুতি অত্যন্ত 
আনিয়মিত। মাত্রা ছন্দের সংযত বন্ধনও অধিকাংশ পদে লভ্ঘিত। বাঁমগ্রসাদও এই 
দোষ হইতে মুক্ত নহেন। যেমন এই গানটি,_ 

ঢলিয়ে লিয়ে কে আসে, 

গলিত চিকুর আসব আবেশে । 


বাম। রণে দ্রতগতচলে (দলে) দানবদলে 
ধরি করতলে গজ গরাসে ॥ 
কেরে কালশয় শরীরে কুধির শোভিছে 
কালিন্দীর জলে কিংশুক ভাসে। 
কেরে নীল কমল (শ্রী) মুখ মণ্ডল 
অপচন্তর ভালে প্রকাশে ॥ 


ছয় মাজার পর্ব ! কিন্ত “কে আদে", দানবদলে' গজগরাঁসে” নীলকমল? 'ভ'লে 
প্রকাশে প্রভৃতি পরের দীর্ঘ স্বরান্ত অক্ষরের উচ্চারণ অত্যন্ত কৃআম ও বিকৃত। 
“কা লিন্দীর জলে অংশে নিশ্চিত মান্রধিক্য। 


রামপ্রসাদের অনুসরণে শিবচন্দ্র রাঁয় ( মহারাজ ), ঈশ্বর গুপ্ত' গিবিশচন্দ্র প্রভৃতি 
কবি মাত্রাছন্দে শাক্ত গীত রচন। করিয়াছেন । তাহাতেও এই প্রকার মাতা দৃষ্টি 
রহিয়াছে । যেমন, শিবচন্দ্র রায়ের, 
নীল বরণী নবীনা বমণী নাগিনী জড়িত জটা বিভূষণী। 
নীল নলিনী জিনি ত্রিনয়ন নিরখিলামনিশ নাথ নিভ।ননী ॥ 
[ িনরখিলাম নিশা” পবে মাত্রাধিক্য ] 
কিংবা গুপ্তকবির অতি বিখ্যা্ “কেরে বাম বারিদবরপী' ষডমাত্তিক পর্থযুক্ত গানটির 
এই অংশ, 
বামা হাসিছে ভাষিছে লাজ না বাসিছে 
হুহুম্গার রে সকল না'শিছে 
নিকটে আসিছে বিপক্ষ নাশিছে গ্রাসিছে বারণ-হ্য় | 


শাজপদাবলণর কাব্যমৃল্য ২৪৭ 


িংব1] গিরিশচন্দ্র ঘোষের এই গানটি, 
জয় নীলবরণ! পল্মাসন! বিমল-উজ্বপ বরণে । 
[ িবমিল-উজ্জ্বল' পর্বাংশে মাতজাাধিকা | 
বাংলার নিজস্ব ছন্দ পয়ার। পণ্গিতগণ অনুমান করেন, এই ছন্দটির মূল সংস্কত পজ.- 
ঝটিক| বা অপভ্রংশ পাদ।কুলক । মূল যাহাই হউক, বাঙালণর স্বাভাবিক উচ্চারণ-রীতি 
উহ।কে আপন মনের মাধুরী মিশইয়] সম্পূর্ণ আপন করিয়া লইয়াছে। উহার প্রতি 
পদে বাঙালত্বেব ছাপ । ইহাতে পদান্তের হলন্ত বা যৌগিক স্বরান্ত অক্ষর বা একাক্ষরশ 
যোগিক স্বরান্ত বা হলত্ত শব্দ বাদে সমস্ত অক্ষরকে এক মাত্রার বলিয়া গণ্য করা হয়। 
এখানে যত শ্বাসযতি বা! অর্থষতি দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। প্রাতিটি যতি পর বাক্যারস্তে 
একটা ঝৌক ব। মৃদু শ্বসাঘাত থাঁকে। ইহার উচ্চারণে যুগ্ম মাত্র।র প্রতিও একটা 
আকর্ষণ দেখা যায। উপরক্ত এই ছন্দে চরণ জুাঁড়িয়। থাকে একটি টান বা তান। পয়ার 
ছন্দের প্রত্যেকটি লক্ষণ বাঙালীর স্বাভাবিক উচ্চারণ-রীতি ও কথাবার্তার অনুযায়ী । 
এই জন্য ঝ|ংল। কাব্য-কবিতায় পযারের একচ্ছত্র অধিকার । পয়ারের গতিও সর্বত্র 
_-র।জসভ। হইতে মন্দিরে, মাতে, গীতের আসরে । পয়ার যেন সর্জনীন। এদেশের 
অধিকাংশ কাব্য- রামীয়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য পয়ার ছন্দে রচিত। ত্রিপদণ, 
লাচাঁড়ী প্রভৃতি ছন্দোবন্ধ মাত্রা ও পাদভেদে এই পয়!রেবই রূপভেদ । 
শক্ত গীতের ছন্দোবন্ধেও পয়াবের বিচিত্র প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায়। র।মপ্রসাদও 
এই ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন । সাধ।রণ পয়ারে পর্ীক্ত ৮ +৬ মাত্রার পর্বে বিভক্ত । 
প্রসাদী সঙ্গীতে এই প্রচলিত দ্বিপদ1 পযার বহু স্থলে ইতস্তত: বিকীর্ণ। তবে এই 
ছন্দে|বন্ধে পবা! কো।ন গান নাই । ভযতো। অস্থায়ী অংশ 'দ্বিপদ1 পয়।র, কিন্ত অন্য অংশ 
ত্রিপদশী বা চৌপদী । যেমন এই গ।ণটি, 
ওহে প্র/ণনাথ (গিবিবর হে) ভয়ে তন্ন কীপিছে আমার । 
কি শান দাঞ্চণণ কথ। দিবসে আধ।র ॥ 
বিছায়ে বাঘেব ছাল 
দ্বারে বসে মহাকাল 
বেরোও গণেশ মাতা ডাকে বাব বার ॥ 
প্রথম ছত্রে “জে ও পগাঁরবর হে" আতরিক্ত ধ্বান; পর্বের মাত্রা বিভাগ ৮ +৬। 
দ্বিতীয় ছত্রও অনুরূপ । নীচে অন্তরার অংশটি ৮ +৮ +৮ +৬ মপর্ধের চৌপদী। 
লঘু ত্রিপদী পয়ারের সাধারণ মাত্রা বিভাগ ৬+৬+৮, রামপ্রসদে পাত ৬+৬+ 
৯০-এর বিভাগ । যেমন, 


২৪৮ শাক্তপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


ওগে! রাণিঃ নগরে কোলাহল উঠ চল চল 
নন্দিনী নিকটেতোমার গে] । 

চলল বরণ কারিয়া গৃহে আনি গিয়। 
এস না সঙ্গে আমার গে ! 


[ “নগরে কোলাহল" অংশে মাত্র/ধিক্য, এস না সঙ্গে আমার' অংশ উনম।ত্রিক ] 
প্রসাদ সঙ্গীতে ৬ মাত্রার পর্ব থাকলেও ৮ মাঁজার পর্বই অধিক । «মন কি দ্বিপদ' 

পয়ারও ৮ +৮ মাত্রী। অষ্ট মাত্রিক পর্ব দিয়! বিচিত্র ত্রিপদশী ও চৌপদশ বচিত 
হইয়াছে । প্রথমেই মনে পড়ে উমার বাল্য লীলার বর্ণনায় ৮+৮+১০ মাত্রীব এই 
দর্ঘ ভ্রিপদীটি_ | 

গারবর, আর আমি পার নেহে প্রবোধ দিতে উম।রে। 

উম! কেঁদে করে অভিমান শাহি করে স্তন্য পান 
নাহি খায় ক্ষীর ননী সরে ॥ 


অষ্ট মাত্রিক পর্বের চৌপদী ছান্দেবন্ধও প্রদ্ুর । নিয়লিখিত গ'নে রামপ্রসাদ বিরচিত 
পয়ারের বিচিত্র বন্ধের পরিচয় পাওয়া যায় 

আজ শুভনিশি পোহাইল তোমার ।- ৬ +৬ 

এই যে নান্দিনী আইল বরণ করিয়া আন ঘবে ॥- ৮ 4১০ 


মুখশশী দেখ আমি দূরে যাবে দ্ঃখরাশি 
-৮+৮ +৮+৬ 


ও চাদ মুখের হাসি স্রধারাশি ক্ষরে ॥ 
শুনিয়৷ এ শুভ বাণী এলোচুলে ধায় রাণী বসন না সম্বরে। ৮ +৮+৬ 
গদ গদ ভাব ভরে ঝর ঝর আখি ঝরে 


পাছে করি গিরি বরে (অমান) কাদে গলা ধরে ॥-৮+৮+৮+৬ 

পুনঃ কোলে বসাইয়! চারু মুখ নিরখিয! হুশ্বে অরুণ অধরে ।- ৮ +৮7৮ 

বলে জনক ০১ মার গিরি পাতি জনম ভিখারী 
তে।ম! হেন সুকুমারী দিলাম দিগম্বরে 1- ৮ ৮7৮4৮ 
[ 'বসন না সম্বরে' অংশে মাত্রাধিক্য ; ণদলাম দিগন্বরে মাজালপত। ] 
অষ্ট মাত্রক চৌপদ ছন্দে।বন্ধে রচিত এই গানখানি অপূর্ব ঃ 

হাংকমল মঞ্চে দোলে করালবদনণী শ্যাম] । 
মন-পবনে দ্বলাইছে দিবস রজনী ও মা ॥ 


শাকপদাবলীর কাব্যমূলয ২৪৯ 


ইড়া পিঙ্গল। নাম। সৃহবয়া মনোরমা। 

তার মধ্যে গাঁথা শ্যামা  ব্রঙ্মসনাতনী ও ম1॥ 

আবির রুধির তায় কি শোভা হয়েছে গায় 

কাম আদি মোহ যায  হেরিলে অমনি ওম! ॥ 

যে দেখেছে মায়ের দোল সে পেষেছে মায়ের ফোল 
বাম-প্রস।দের এই বোল ঢে।ল মারা বাণী ও মা॥ 

[ 'ইডা পিক্ষলা নামা ও “সযুগ্না মনোবন্ধ)” অংশে মাতাল্লতা ; “য দেখেছে মায়ের 
দোল, সে পেয়েছে মায়েব কোল" অংশে “যে? ও “সে কে পর্বের বাহিরে রাখিলে 
মাত্রীবক্ষা, নচেৎ মাত্র।ধিক্য | 

পযাব ছন্দোবন্ধেব আরও বৈচিত্র্য রাম-প্রসাদ ব্যতিরিক্ত শাক্ত পদে পাওযা যায। 
যেমন, দেওয়ান বদুনাথ রায়ের ৮ +-৫ মাত্রার এই ভঙঈগপয়। ব 

তার! তুমি কত রূপ জান ধাঁরিতে। 
জননী গো জ্বালামুখী গিরি দ্বহিতে। 

মাত্র!ছন্দ ও পযার ব্যতীত আব একটি ছন্দ বাংলাদেশে লোকের মূখে প্রচালত 
ছিল, তাহ শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দ। এই ছন্দের প্রধ।ন লক্ষণ প্রতি পর্বের প্রারস্তে 
প্রবল ঝৌক এবং তুস্ব” দীধ, হলন্ত- নিবিশেষে প্রতি অক্ষবকে এক মাত্রার ধরিয়া 
পর্ধে পবে চারি মাত্রার বিন্যাস। বাকাারন্তে বঝেঁক দেওয] বাঙালীব স্বভাবগত । মনে 
হয়, লোকাঁষধত কোন উৎস হইতে এই কঝৌঁকের উৎসার । শ্রাসাঘাতপ্রধান ছন্দও 
লোকায়ত । মৌখিক ব্যবহাঁবক ছভা। মেয়েদের শোলোৌক ও থুমপ।ডানী গানের 
প্রধান বাহন এই ছন্দ। বাঁংল।দেশে ঢাকের-বাছ্যে, ঢে'লকের বোলে, নৃত্যের তালে 
খেক ও চার মাত্রাব বিলাস লক্ষণীয় । "টাক-ডুমা-ডুম? ট্য।ম বুভা কুড়ে, তাকৃ-ধিনা- 
তিন্‌, বা শধন্তা ধিনা” প্রভৃতি বোল এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 

লোকাযুত এই ছন্দটি প্র।চীন বাংলার উচ্ স্তবের কাব্যের আসরে স্থান পায নাই । 
চিব অন্থ্জেব মত সমাজের অবহোলিত স্তবের কাব্যে লোকেব মুখে মুখে ইত আনা- 
গোন! করিধাছে। কিন্তু বাংলার শাক্ত সঙ্গীতের প্রধান ছন্দ এই শ্বাসাঘাত প্রপান 
ছন্দ। শান্ত গাতের ভব যেমন লোকাধত' ইহার বুলি যেমন লোকায়ত, উহার প্রধ।ন 
ছণ্দটিও লে।কজীখনাশ্রিত। দীর্ঘ পাঁচ শূত্ত বৎসর ধরিয়! ঘাতগস্ভীর মাত্রা ছন্দ ও 
পরের ধাঁরবিলসিত একটান]। রবে যখন বাঙালীর জীবনের” গাঁতিকে প্রায় মন্থর 
করিয়া তুলিষ'ছিল, তখন প্রবল দমকে চমক সৃষ্টি করিয় শক্তি মায়ের সাধক সগ্ঠান 
বামগ্রসাদ দ্রতলমে জীবনে এক মহা আলোড়ন সৃষ্টি করিলেন। ভ্রত দমকই প্রসাদণ 


২৫০ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসীধন' 


সঙ্গীতের প্রধান বিশিষ্টতা। ইহা! যেন মন্থর জীবনে দ্রত চলার বেগ, শ্বাসহধন জীবনে 
প্রবল প্রস্বাসের সংঘ।ত। প্র।ণশক্তির নব জাগরণে এ যেন নৃতন সুরে নৃতন কথ, 
আমি কি দু: খেরে ডরাই ? 
ভবে আর কত দ্বখ দেও দেখি তাই । 
প্রসাদ বলে ব্রঙ্মময়ি বোঝা নামাও ক্ষণেক জিরাই । 
দেখ সুখ পেয়েলোক গব করে আমিকার দ্বখের বড়াই ॥ 
ইহাই সপারিচিত প্রসাদ সুরে প্রসাদী গ।ন। প্রথম দ্ুই ছঝ্রে ৪ মাত্রার দ্বই পূর্ণ পর্ব । 
পরের ছত্রগুলিতে চত্র্মাত্রিক ৪টি পুর্ণ পর্ব; প্রতি পর্বে প্রবল শ্বাস।ঘাত, মাঝে মাঝে 
আতিপধিক ধ্বনি। আবৃত্তির দিক হইতে লয়ও ঘত। অবশ্য গান করিবার সময় ভাব 
অনুযায়ী লয ধাঁর বা মধ্য হইতে পারে। 
আধিক।ংশ প্রসাদ গ।ন এই ছকে গাথা । বরামপ্রগাদের, 
কে জ।নে গে! কালী কেমন । 
যড়-দর্শনে না পায় দরশন ॥ 
কিংবা “অভয় পদ সব লালে” বল মা আমি দাঁড়াই কোথা”, 'মন তোর এত 
ভ/বন1 কেনে?) 'মা আম।য় ঘুরাবে কত" 'আমি কি আ-্টাশে ছেলে” ডুব দেরে মন 
কালণ বলে" 'মলেম ভূতের বেগাব খেটে? প্রভৃতি বিখাত গান এই ঢঙে রচিত। 
শ্বাসাঁঘাতপ্রধান চতুর্মাত্রক পুর্ণ বা! অপূর্ণ পর্ব দিয়া শাক্ত সঙ্গীতে বিচিত্র প্ূপবন্ধ 
সৃষ্টি করা হইয়াছে । যেমন, 
মনরে কৃষ০ কাজজাননা! 
এমন মানব জমিন রইল পাতিত আবাদ করলে ফলতো সোন] ॥ 
কিংবা] মা! গে! তার! ও শঙ্কার। 
কোন্‌ আবচারে আমার পরে কবলে দ্বখের ডিগ্রী জারি ॥ 
এ সব গানে প্রথম ছত্রে ৪ মাত্রার ছুট পুর্ণ পর্ব। পরের ছত্রগুলিতে চারটি কারিয়! 
পুর্ণ পব-। এই ছন্দে বাধ! “মন হারালে কাজের গোর।, “আর ভুলালে ভুলবো না গো” 
“মন গরীবের কি দৌষ আছে; প্রভৃতি গ।ন। 
কতকগুলি গনে আবার প্রথম ছত্রে একটি পূর্ণ পর্ব” আর একটি অপূর্ণ পর্। যেমন, 
এসব ক্ষেপা মায়ের খেল। 
যার মায়া ত্রিভুবন বি- ভোল॥ 
“আমায় দেও মা তবিল-দীরণ', “আমি তাই অভিমান করি" প্রভৃতি গানে এই ঢঙ। 
এই গানগুিতে বাউল সুরের প্রভাব বিষ্্মান। 


শাক্তপদাবলীর কাবামূল্য ২৫১ 


শ্বাসাখাঁত প্রধান ছন্দ লইয়! রামপ্রসাদ বিচিত্র পরণক্ষা' করিয়াছেন। ভাবের 
দিক হইতে তিনি যেমন আতি গম্ভীর, করুণ ও মধুর ভাব এই ছন্দে প্রক।শ করিয়াছেন, 
তেমনই চতুর্মাত্রিক দুইটি পর্বকে আট মাত্রায় পুর্ণতা ধারয়, কখনও বা একটি পর্বের 
সঙ্গে অপুর্ণপদশী পর্ব যোগ করিয়া! বিচিত্র দ্বিপদণী, দীর্ঘ 'ত্রপদী ও চৌপদশী রূপধন্ধ 
সৃষ্টি করিযাছেন। ইহার ফলে শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের ক্ষুদ্র পর্ব দীর্ঘ হওয়ায় দত 
লয় দ্রতত্ব হারাইযা ফেলিয়াছে কোথাও বা চার মাত্রার পর উপযাঁত না থাকায়, তাহ] 
বেমালুম পয়াবের পর্ব হইয়] উঠিয়াছে। তথাপি পয়ারের ধীর লয বিলিত পর্বস সে 
সকল ছন্দোবন্ধের বৈচিত্র্য অল্প নয়। যেমন, 
(1) ৮+৬ মাত্রার দ্বিপদ্ী-_ 
কেবল অসার আশ ভবে আসা আসা মাত্রা হলো। 
যেমন চিত্রের পন্মেতে পে ভ্রমব ভুলে বলো ॥ 
মা খেলবি বলে ফাকি দিয়ে নাবালে ভূতলে!। 
এবার যে খেল! খেলালে মাগো আশা ন! পুবিল ॥ 
কিংবা, 
বসন পব বসন পর বসন পর তুমি । 
চন্দনে চচিত জব পদে দিব আমি (গো) 
ক।লশঘাটে কালণ তুমি কৈলাসে ৬বানী। 
ধৃুন্দাবনে রাঁধ।প্যারনী গে।কুলে গে।পিনী (গো) ॥ 
কাত হিসাবে পড়িতে গেলে এগুপণিকে ৮+৬ মাত্রীর পয়ার বলিয়। মনে হয়। 
অথচ উহ] পয।র নয়, ৪+৪+৪+২ মদভ্রার শ্বাসাপাত প্রধান ছন্দ । প্রতি পবাঙ্গে 
শ্বাসাঘাত অতি স্পট । শেষোক্ত গাতটিতে খেমটার ২+২ ম।তার দমকপ্রধান চালটিও 
পক্ষণীয় । 
(1) ৮+৮ মাঞার দ্বিপদশী বা ৮+৮+৮+৮ মাজার চৌপদশ 


ভবের আশ খেলব পাশা বড়ই আশা মনে ছিল। 
মিছে আশা ভাঙ্গা দশা! প্রথমে পাঁজরি পলে। ॥ 
শ'বার আঠার ষোল ম্বগে মগ এলেম ভাল । 


শেষে কচচা বাব পেয়ে মাগো. পাঁজ। ছক্কায় বদ্ধ হল্?॥ 
কিংবা ৃ 
মায়ের মুর্তি গড়াতে চাই মনের ভমে মাটি দিয়ে । 
+০ শশা পগস আছ খাটি মাটি নিয়ে ॥ 


২৫২ শাক্তপদাবলণ ও শাক্তসাধন। 


করে আসি মুগুমাল। সে মা-টি কি মাটির বাল! 
মাটিতে কি মনের জ্বাল! দিতে পারে নিভাইয়ে ॥ 


পয়ারই হউক বা শ্বাসাঘ।ত প্রধান ছন্দই হউক, অষ্টাক্ষর। ( অষ্ট মাত্রক ) পরের দিকে 
শান্ত গাতের প্রবণতা লক্ষ্য করা যাঁয়। অফ্টাক্ষরপাদ বৃত্ত অতি বিখাত। বৈদিক 
সংহতায় অহীক্ষর চতুপ্পদ ছন্দ অনুষ্টভ্‌ নামে খ্যাত। লৌকিক সংস্কতেও অনুষ্ট্রভ্‌ 
বিখাত ছন্দ। লঘুগুরু অক্ষরের সমাবেশভেদে অধ্।ক্ষরা চিত্রপদ বিদ্যন্সালা, 
সম।নিকা, গজগতি, হংসরুত প্রভৃতি দ্বারা াবিটি পাদে সমহৃত্ত অনুষ্টভ্‌ গঠিত হইতে 
পারে । এই প্রসঙ্গে অষ্টাক্ষর পাদে লিমিত চৌপদী বক্ত, ন।মক বৃত্তটি উল্লেখযোগ্য । 
ইহা! অর্ধসম ও বিষমভেদে দু প্রকার। বিষম বজ্তে, গ্রাতপাদে লঘ্বুগুরু অক্ষর 
বিন্যাসের ধর।বাধ। কোন নিয়ম নাই । ইহ।র প্রাতিপাঁদে আঁটি অক্ষর থকে এই মাত্র। 
এবং এই ছন্দটিই পাকে অনুষ্টভ্‌ বলিয়া পথাচিত।৯ শান্ত সঙ্গীতের অধটাক্ষণা 
চৌপদশগুঁলি যেন বাংল' ছশ্দের অনুষ্টুভ্‌ ঃ বিশেষ এই যে, চাঁরিটি অক্ষরের পরে যতি 
উপযাঁত থাকায় ইহ! দমক-প্রধন। সংস্কতে বা অপভ্রংশেও চারি মাআর পর যাঁতি 
রাখিলে ইহ" খানিকটা দমক-প্রধান হয়, হেমন “পমানিকা ছন্দের এই দুষ্ট 

বাসোবন্পী বিদ্যন্নাল বহ্রেনী শাক্তশ্চাপঃ । 

যন্দিন সস্তাং তাপোচ্ছিত্তৈ গোমধ্যস্থঃ কৃষ্াপ্ডে।দঃ ॥ 


শাক্ত সঙ্গীতের শ্বাসাখাত প্রধান অষ্টাক্ষর! চেপদীগুাঁল এই রূপ*৮_ 
রদিপন্ম উঠবে ফুটে 
মনের আধার যাবে ছুটে 
তখন ধর।তলে পড়বো লুটে 
তার) বলে হব সার ॥ 


কিংবা কমল|কান্তের এই অনুশবটি, 
চরণ কালে! ভ্রমর কালো 
কালোয় কালে! মিশে গেল, 
দেখ  সুখদ্ুখ সব সমান হোলে? 
আনন্দ সাগর উ্লে ॥ 
এ যেন বাংল! হন্দের নব অনুষ্টযভ্‌। 
শ্রদ্ধেয় আচার শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয় র'মপ্রসাদের ছন্দ লইয়1 মূল্যবান আলো।চন! 


১। লোকেহনুষ্(বতি খ্যাতং তস্তাটাক্ষর| মত1-__ছন্দোম্ুরী। 
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কারয়াছেন।১ তিনি আতি নিপুণতার সাহত বিচার কারিয়া বাংল? ছন্দে রামপ্রসাদের 
দ[নের প্রাত অনলি সংকেত করিয়াছেন । শুধু তাই নয়, রামপ্রসাদের গানে বন্ৃস্থলে 
মাত্রাহীনি ও মাত্রারৃদ্বিজনিত এটি দেখা যায়। আবৃত্তিযোগ্য কবিতার দিক হইতে 
তিনি তাহার একটি বিজ্ঞানসম্মত কারণ নির্দেশ করিয়ছেন। এগুলিকে তিনি 
ধাঁলয়াছেন, 'রীতিমিশ্রণ দোষ? অর্থাৎ মিএকলাবৃত (অক্ষরবৃত্ত) পণতির সহিত 
দলব্ত (স্বরব্বত্ত )এব মিশ্রণ অথবা দপব্ণ রীতিব সাঁহত মিশ্রকলারৃক বীতির মিশ্রণ | 
যেমন এই দুষ্টাতটি, 
মন কেনরে ভাবিস এত । 
যেন মাতুহীন বালকেব মত ॥ 
ভবে এসে ভাবছ ধসে কালের ভয়ে হয়ে ভত। 
ওরে “কালের কাল" 'মহাকাল', সে কাল ম।য়ের পদানত ॥ 
ফণী হয় েকে ভষ' এ যে বড় অদ্ভুত । 
ওরে তুই কাঁরস কি “কালের ভয় হয়ে এন্সাময়ীর সৃত ॥ 


«এখনে উদঘ্থৃতি চিহ্ন নিদিষ্ট ঢাবিটি পর্বে একটি করে দলমাত্রা কম পড়ছে । অর্থাৎ 
মাত্রাহ।নি দোষ ঘটেছে । আসলে কিন্ত এটা মাত্র/হানি দোষ নয়। রীতিমিশ্রণ দেষ। 
কেন না" এখানে দুটে। কাল? এবং টে য় শব্দে মাআ রক্ষিত হচ্ছে ব।ংল। অক্ষর€গ 
রীতব উচ্চারণের দ্বার! । কিন্তু “অদুত+ পৰে মাত্রাহ।নিই ঘটেন্ছ।” 


কিন্ত অমাদের মনে হয় এই ধরনের ম।জাঁত।নি ব। ম আধা, অন্য ।টিকে!ণ হইতেও 
বিচারণীয়। প্রথমতঃ কোন গ নের এক-আ ধটি শব ধরিধা দোষ নির্ণয় করা সম্ভব নয়। 
গানগুলি গায়েনের মুখ হইতে সং/হীত। এরূপ সংগ্রহে প্রম!দ থাক অসগ্তব নয়। 
রামপ্রসাদের বিভিন্ন সংগ্রহে বিভিন্ন পঠ্াত্তর আছে । যেমন উপরে উদ্ধৃত-- 

ফণী হয়ে 'ভেকে ভয়", এ যে বড় “অদৃভুত' 

পাঠীন্তর__ফণী হয়ে 'ভেকেরে ভয়”, এ যে বড় অদ্ভূত । 
তেমনই, 

(£) ডুব দে মন" কালণ বলে-এর পাঠান্তর “ডুব দেরে মন” কা'লণ বলে। 

(2) প্রসাদ বলে ডক ঢোল" কাজ কিরে তোর সে বাজনে-এর পাঠান্তর 

প্রসাদ বলে পাকে ঢোলে' কাজ কিরে তোর সে বাজনে । 


১। “ছন্দশিলী রামপ্রসাদ ও ঈশ্বর5ত্্*_-শ্রীপ্রবো ধচন্্র সেন 
( বিশ্বভারতী পত্রিক1--কাঁতিক-পোঁষ, ১৩৭৩ ) 


২৫৪ শাক্তপদ|বলী ও শাক্তসাধন! 


(01) “এ যেমা থাকিতে অমার জাগ' ঘরে হয় ছুরি"এর পাঠাস্তর 

এষে হুঁমি মা থাকতে আমার জাগা! ঘরে হয় চুরি । 
পাঠাস্তরগুলিতে কোথাও মাত্রাহানি দোষ নাই 
তবে একথা ঠিব, যে রামপ্রসাদী গ।নে বহুস্থলে পর্ব উনমাত্রক । যেমন, 

(1) জ্(ডি ঘোডা “দৌড কুচে। দিনেতে দশ কুশী মারে। 

(2) ছ-ই আট” “ছ-চ।র-দশ” কেহ নয় মা আমার বশ। 
এসব ক্ষেত্রে উদ্ধৃতি চিহ্ন অন্তর্গত উনম্রিক অংশগুলি ঝথায়-বাতায এমন ভাবেই 
ব্যবহবত হয় খে, পর্যগণ ম।ত্রাহীনতার প্রগ্নই উঠে না। ব।ঙালশীর কান উহ1 শুনিতে 
অভ্যন্ত। যে রূপেই ইউক, উহাতে পর্বগত ৬।পস্ম্যও রক্ষিত। রামপ্রসাদ অনেক 
ক্ষেত্রে এই চিবাভ্যস্ত বাক্ধীতিকে বিবৃত না কিয়া, উহ] দ্বারা গ।নগুলিকে বৈচিত্র; 
মণ্ডিত করিয়। াঁলয়াছেন। এগুলিকে দোষ না বলিষা বৈচিএে।র দিক হইতেই গণন। 
করা উচিত । 

151 ছাঁড! গানের মধ্যে এমন এক একটি অংশ বা শব্দ থাকে, যাহাকে বিশিষ্তা 
মাগ্ডত কারয়! হপিবার উদ্দেশ্তেই কবি মাত্রা কমবেশি রাখেন। রামপ্রসাদও অনেক- 
স্থলে তাহাই করিয়ছেন। যেমন, উপরের ওই "মন কেন রে ভাঁবিস এত, গানটিতেই 
“কালের ক।ল মহাকাল' অংশ । কালেব রুপরত্বকে ধুঢভাবে হৃদয়ে মুদ্রিত করিয়া দিবার 
জন্য ওই অংশটি সুরের অলঙ্কারে ও কারুকার্ষে পুনঃ পুনঃ গাত হয়। এইঙাবেই মহা- 
কালের রুদ্র ভয়ঞ্চর ভাব প্রকট কারতে করিতে গায়ক অবশেষে বাঁলয়! উঠেন, “সে 
কপ মায়ের পদানত' । তেমনই অন্যান্য গানের এই অংশগুঁল, 

(1) 'দেবের দেব মহ।দেব' কাঁলরূপ তার হৃদয়বাসী | 

(5) ওরে “একে পাঁচ পীচেই এক' মন করে! ন] দ্বেষদেষি। 
উপরন্ত বাংল। অক্ষরের স্থিতিস্থাপকতা অত্যপ্ত বোশ। টানিয়। উচ্চাবণ কারলে তৃস্ 
অক্ষরও দীর্ঘ হয় এবং আলগেছে উচ্চারণ কবিলে অতি দীর্ঘ অক্ষর বা শবও তুস্থ হইয়! 
যায়। প্রাচীন কবিতায় এই স্থিতিস্থাপক উচ্চারণের সুযোগ অত্যন্ত বোশ গ্রহণ কর' 
হইয়াছে । যাহার ফলে এক রীতির কবিতায় বিভিন্ন প্রকারের মিশ্রণ ঘটিয়াছে । যেমন 
রামপ্রসাদের "হ্বং-কমল মঞ্চে দোলে" গ!নটিতে-_'ইড়া পিঙ্গল] নামা অংশ মাত্রাবৃত্ের 
রখতিতে উচ্চারিত হয়, আবার যে দেখেছে মায়ের দে।ল' অংশটির উচ্চারণ স্বরবৃত্ত 
রীতিতে ; অথচ সমগ্র পদটি পয়ার ছন্দেই রচিত। তাহা ছাড়া শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দে 
রাঁচত গানে যে পয়ারের মিশ্রণ ঘটিয়!ছে, তাহার কারণ, রামপ্রসাদ চার মাত্রার দুইটি 
পর্বকে একত্র কিয় একটি পুর্ণ পর ধরিয়াছেন। ফলে পর্বটি দীর্ঘ হওয়ায় লয় মন্থর 
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হইয়া! গিয়াছে এবং উপযতি না রাখায় উহ! স্থরবৃত্তের লক্ষণ চুযুত হইয়! পয়ারই হইয়া 
উতিয়াছে। যেমন, 
ভাব না কাল ভবন! কিবা । 
ওরে মে!হমযাঁ রাত্রি গত] সম্প্রতি প্রকাশে দিব! ॥ 
অরুণ-উদয ক!ল ঘুচিল তিমিবজ।ল ৷ 
ওরে কমলে কমল তাল, প্রকাশ করেছে শিবা ॥ 
তবে রামপ্রসাদেও রীত-মশ্রণ আছে এবং তিনি ইচ্ছ! করিয়াই কাবিতায় মিশ্র ছন্দ 
সৃষ্টি করিতে টেষ্ট। করিয়াছেন ।  ইহ। বাংলা ছন্দে ব্ামপ্রসাদের একটি কীতি। 
গানে তালফ্রেতা” ও “লয় ধেরতা” আছে। 'ভাহ। গাতে গুণেরই পরিিচ।খক, দে।ষেব 
নয়। ইহারই সাৃশ্ে তিনি ক।বতাব ছশে, এক ছন্েব সাহত অপব ইনদের মিশ্রণ 
ঘটায়! ছন্দাত্তর সৃষ্টি করিতে প্রয়/স পাইয়াছেন। মিশ্র্ন্দে৫ রীতিটি আতি পুরাতন । 
বোদক সংহিত।য় মিশ্র ছন্দ আছে। উষ্তণ, ধৃহত+, প্রগাথ প্রভাতি বোদিক ছন? মিশ্র 
অথচ বিচিত্র। সংস্কতেও বিষমাক্ষরপাঁদ উদগতা, সৌরভক। ললিত ও বঙ্ত, ছন্দ মিশ্র । 
অপভ্রংশেও মিশ্র ছণ্দ ছল । প্রাচীনবাংল। চা নীতিতেও মিশ্র ছন্দের প্রয়োগ দেখা 
যায়।১ রামপ্রসাদ ইহারই অনুসরণ কারয়া শ্বাসাখ।ত-প্রধ।ন ছন্দের সাঁহত পয়ার বা 
পয়ারের সাঁহত শ্বাসাথ।ত-প্রধান ছন্দ মিএিত করিয়া বাংশাছনদে মিশ্রতা সৃষ্টি 
কারয়াছেন। যথা, 
() এব।র আমার উমা এলে আর উম পাঠাব না”-গ।নটি। 
ইহা শ্বাসাখ।ত প্রধান চতু্ত্রিক পর্ব বাশঞ্ঠ এত লয়ের ছত্দেহ ব্রাঁচত। িগু গানের 
সময় সঞ্চারী ও আভোগে আসিয়া হঠ।ং খেন ল্য পারিবতিত ঠইযা ায়। গায়ক ধার 
লয়ে গন করিতে থাকেন, 
যাঁদ এসে স্বত্যু্জয় উমা নেব।র কথ কয় 
কস্ত পর মুহূর্তেই দ্রুত লয়ের ৮মক। 
মায়ে ঝিয়ে করবো ঝগড়া জামাই বলে মানব না ॥ 
(84) তেমনই “মন তোর এত ভাবন! কেনে” গানটির শেষাংশ; 
প্রসাদ বলে ঢাকে ঢেলে কাজ কিরে তোর সে বাজনে। 
তুঁমি “জয় কালী বাল দাও করতালি" মন র।খ সেই শ্রীচরণে ॥ 
উদ্ধৃতি চিহ্নন্তর্গত অংশটি ৬ মাত্রার পয়ারের পর্ব। এ যেন-মহ।কাব্যের সর্গান্তিক 
ফ্লোক। এক ছন্দে চলিতে চাঁলতে সহস! ছন্দান্তরের সুচন! করিয়। গীতের পাঁরিসমাপ্চি। 


১। ভ্রষ্টব্য এই লেখকের 'চর্ধা গীতির ভূমিকা? ) 


২৫৬ শ।জপদাবলী ও শক্তিসাধন' 


এইরূপ অসংখ্য উদাহরণ হাংখুহীত হইতে পারে । কোথাও বলরত্রের মধ্যে 
পয়ারের ৮&-+৬ মাত্রার পংক্তি_ 


বসন পব বসন পব বসন পব হি । 
চন্দনে 6ঠিত জব! পদে দিব অমি ॥ 


কে।থ।ও বা ৬+-৬+১০ মাত্রার ধ্িপদশী- 


ভাব কিন» ভেবে পবণ গেল । 
যাব ন।মে তবে কাল পদে মহ।ক।ল 
তাব কেন কাল কপ তল ॥৮ 


কোথা বা ম।লরঝাপ পয়ার-_ 


এরার আমি বুঝবে হবে । 
মায়ের  ধর্নব ৯বণ লব জেরে ॥ 
“পিতা পত্রে এক ক্ষেত্রে দেখা মারে বণব তারে । 


রামপ্রস!দের এই মিশ্র ছন্দোরীতি শক্ত পদাবলীতে বুল পারিম!ণে অনুসৃত হইয়াছে । 
বলধৃতের সঙ্গে পযারের মিশ্রণ অসংখ্য পদে দেখ] যায । যথা, 


(1) ওহে গিবি, কেমন কেমন কেমন করে প্রাণ । 
এমন মেয়ে কারে দিযে হযেছ পাষাণ ॥ 
“নদীর পুতাঁল তার! রবিকরে হয় সাব! 
নিয়ত নয়নে ধার মলিন বযান ॥১ (ঈশ্বর গুপ্ত) 


(1) কৈহে গিরি কৈ সে আমার প্রাণের উম! নন্দিনী । 
সঙ্ষে তব অঙ্গনে কে এলে রণ রা্গনী ? 
এযে কি আরিতে করি ভর করে করিছে পু সংহার 
পদভরে টলে মহ মহিষন।শিনী ।” (দাশরি রায়) 


(11) মন-পবনের নৌক। বটে বেয়ে যে শ্রীদর্গাবলে । 
মহামন্ত্র কর হাল, কুগাঁলনী কর পাল" 
সুজন কুজন আছে যার! তাদের দেরে দাঁড়ে ফেলে ॥ (কমলা কান্ত) 
শক্ত গীতের এই ছন্দোিচিত্র। বাংল কবিতার অশেষ শোভ বর্ধন করিয়াছে। কাব্যের 
মণ্ডন-কল। বিচারে ইহার মুল্য অল্প নয়। 


॥ তিন॥। 


প্রকাঁশভঙ্গীর দিক হইতে শক্ত সঙ্গীতের আরও দুইটি কাব্যরূপ মহজেই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে-_( ৯) নাটকীয় রূপ, (২) গীতিকবিতার কূপ । 


শাক্তপদাবলীর নাটকীয়ত। 


বৈষ্ণব গীতাবলী রসানুসারে পালার মত সাজানে?, শাক্তপদাবলশ তেমনভাবে 
সাজানো হয় না। পাত্র-পাত্রীর অবতারণায়, উত্তর-প্রত্থযত্তরমূলক সংলাপের বিন্যাসে 
বৈষ্ণব পদাবলশর নাটকণয় রূপটি আত স্পট । শ।ক্তপদীবলও নাঁট্য-গুণ বাঁঞ্চত নয়। 
যাত্রাওয়াল।, পাচালিকার এবং গীতাভিনয়-প্রণেতাদের মধ্যে অনেকেই, আগমনী ও 
বিজয়ার গানগুলিকে নাটকের মত সাজাইয়! অভিনয় করাইয়াছেন। রামপ্রসাদ নিজে 
“কালী-কীর্তন রচনা করিয়াছিলেন । আমাদের অ[লোচ্যে 'শান্বপদবণী'র আগমনী 
ও বিজয়ার গানগুলও পর্য্যয়ক্রমে পাঠ করিয়া গেলে নাটকীয় রস উপভোগ 
করা যায়। 

আগমনী ও বিজয়ার গ্রানগুলিতে একাধিক পাত্্র-পান্রী আছে” উমা) সখী জয়া, 
ম! মেনকা, পিতা গিরিরাজঃ নারদ, প্রতিবাসী ও মহাদেব। জননী মেনকার চীঁরত্রে 
ও হদয়ভাবে যথেষ্ট নাটকীয়তা বর্তমান; তাহার হৃদয় দৃশ্চন্তায- সংশয়ে সংঘাতপূর্ণ। 
এই চাঁরিত্রটিকে কেন্দ্র করিয়াই লণলাপর্বেরর নাট্যরপ জমিয়! উঠিয়ছে। গিরিরাজের 
প্রতি মেনকার কাতর অনুযোগ ও মিনাত নাটকীয় সংলাপের আকারে গ্রাঁথত 
হইয়াছে। বিভিন্ন ঘটনাবলীর মধ্য দিয় মায়ের অন্তর তুমুল হইয়া! উঠিয়ছে। 'বাপ্য- 
লণলা/-বিষয়ক পালাটি যেন মূল নাটকের 'প্রস্তাবন!' অংশ, এখানে মাতৃস্সেহের উদ্মেষ। 
মূল পালা আরম্ত হইয়াছে স্বামীগৃহগতা! কন্যার জন্য জননীর দুশ্চিন্ত। লই; রাত্রির 
দু্বপ্ন, নারদের মুখেশোন! কৈলাসসংবাদ এবং প্রাতিবাসীদের অনুযোগে মাতৃযদয়ে 
অন্তদ্রন্দের গতি তীত্র হইতে তীব্রতর হইয়াছে এবং শেষ পধ্যন্ত মেনকার গঞ্জনা 
ও দু'কাতরভায় গারর।জ কৈলাসে যাইতে বাধ্য হইয়াছেন। দ্বিতীয় দৃশ্য কৈলাসের 
দৃশ্য এখানে হর-গোরীর দাম্পত্য জীবনের সুঙ্্ম রেখা টানা হইয়ছে। স্থামা 
মহাদেবের নিকট উম] পিতৃগৃহে যাইবার অনুমাত প্রার্থনা কাঁরতেছেন। মহ।দেবের 
উত্তর কৌতুকরস মিশানো। ললাপর্ধের করণরসাশ্রিত নাটারঙ্গে এই দৃষ্টি যেশ 
10182900 1611684র কাজ করিয়াছে। তাহার পর আবার [হমপুরণর দৃশ্য 


২৫৮ শাজপদাবলণ ও শক্তিসাধনা 


উদ্ঘাটিত হইয়াছে : ম] ও মেয়ের মিলন-ৃশ্ঠ। এ দৃষ্টি মিলনের কোঁতুহলে, অসম্বৃত 
ব্যাকুলতায়, মান-আভিমানে, অশ্র-হাঁসির উচ্ছ্বাসে প্রাণময়। ইহার পর বিজয়ার 
পাল] £ দুইটি দৃশ্ঠ, একটি নবমী রজন”র দৃশ্য, অপরটি দশমশ প্রভাতের দৃশ্ঠ ৷ অন্থান্য 
পাত্রপাক্রী উপস্থিত থাকিলেও মেনকাই একমাত্র প্রবক্তা । তীহারই ক্রন্দনে উতরোলে; 
ৃস্ঠ দুটি পাঁপুর্ণ। ভাবী ও ভবন্‌ বিরহের আর্তনাদে দি্মগুল পারপুরিত £ 
হাদয়-বেদনার উদ্বোধক সর্বনাশ! নবমী-রজনী ও দশমশীর প্রভ।ত, ইহার উপরে "বরে 
ডমরুধ্বনি', মহাকালের “হঙ্কার-__“বেরোয় গণেশ-মাতা ডাকে বারবার ।” বুকভাঙ! 
ক্রন্দন, মহাকালের গর্জন ও বিষাণ-নিনাদ--সব মিলিয়। বিজয়ার দৃশ্ঠট দুইটি অতি করুণ £ 
“বিজন্না' যেন করুণরসে উচ্ছল বিয়োগান্ত নাটক । 

নাটকাঁয় ভাব শাক্তপদাবলণর অন্যত্রও দুর্লভ নয় ঃ ভক্তের আকৃতি, “মনোদীক্ষা, 
'সাধনশক্তি'র অংশগুলিও ছন্দ সংঘাতপূর্ণ। শাক্তপদাবলীর এই অংশগুলিকে দ্বিতীয় 
এক “প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটর্কা বল] চলে । এই নাটকের পাত্র বদ্ধ জীব, সৃত্রধারিণী 
অলক্ষ্যচারিণী মহামায়!। জীবের লক্ষ্য মুজি, অভিলাষ মাতৃত্বেহ ; কিন্ত সে লক্ষ্যের 
পথে অন্তরায় ইন্দ্রিয়াদির তাড়না, ষড়ারপুর প্ররোচনা । জাঁব এই বাধা আতিক্রম 
করিয়া লক্ষ্যের দিকে অগ্রসর হইতে চাঁর,”-ইহার ফল সংঘাত, অন্তদ্রন্ত্ন। এই দ্বন্দ 
18156৫9-এর অন্তদ্রন্থ্ের মতই জটিল ও গভীর কারণ্যপূর্ণ। ঝটিকা-সঙ্কুল, উত্তাল 
তরঙ্গ-ক্ষুভিত সাগরে অসহায়, বিপন্ন জীব। কিছুটা অগ্রসর হইতে প্রতিকূল সংঘাতে 
আবার সে পশ্চাংপদ হয়। নিয়তির কঠিন জালে সে আবদ্ধ। সে জাল অকাটা, 
অলঙজ্ঘ্য। এই সঙ্কটময় মুহ্ত্তে আত্মারাম বিবেকের আবির্ভাব ; তিনি মনকে নানাভাবে 
প্রবন্ধ করেন, হয় মনোদীক্ষা” । এই দীক্ষা! জীবকে নব শক্তিতে বলীয়ান করিয়া তোলে, 
জীব-হ্বদয়ে অমিত তেজের সঞ্চার হয়। গুরুর কঠিন বাঁণী-সংঘাতে জীবের সকল 
সঙ্কেষচে কাটিয়া যায়; তখন সে বীর, দিব্ভাবে সঞ্জীবিত। তখন ফোন প্রকার 
বাঁধাই আর তাহার প্রতিকূলতা করিতে পারে না; আরম্ভ হয় “সাধন-সমর'। এবার 
নিজ মায়ের সহিত সংগ্রামেও সে পরাজমুখ নয় £ সে বলে,_ 

আয় মা সাধন-সমরে, 
দেখবো, ম! হারে কি পুত্র হারে! (রসিক রায়) 

জয় হয় জীবেরই ৷ িঞ্জয়ী বীরের মত তখন তীহার আনন্দ, উল্লাস, বালষ্ঠ বিশ্বাস £ 
এবার বাজ ভোর হোল? বালিয়া যে একদিন নৈরাশ্ঠজনক উক্তি করিয়াছিল, এখন 
তাহার কণ্ঠে বলিষ্ঠ বারের বাণী £ 'আমি সিদ্ধ সেবায় বন্ধ অ!ছি, আসিদ্ধ কে করে ? 

শাক্তপদাবলশর এই পালাটিকে সার্থক 715) 151-0000609 বল! যায়। 


শতপদাবলাীর কাব্যমূল্য ২৫৯ 


ইহা জীবনের বিবিধ জটিল সমস্ঠায় পূর্ণ, তাই [5181 ; ইহাতে প্রতিকূল পক্ষের 
শক্তি অপাঁরসীম এবং সংঘাত প্রচণ্ড, নায়কের জীবনে দুঃখের অভিঘাত আত প্রবল, 
_তাই মধ্যপথে ইহা 8810) শেষ পর্য্যন্ত প্রতিকূল সংঘাতকে আতিক্রম করিয়া 
নায়ক সিদ্ধকাম, বিপক্ষ পরাজিত, তাই ইহা! ০2205 বা হ্্যান্ত। এ নাটকের 
বন্দ ঝাহিরের নয়, সম্পূর্ণপে মনের-__ইহাই খাঁটি অন্তদ্ঘন্থ ; এ অন্তদ্বন্দের তীব্রতা 
প্রমত্ত ঝটিকা হইতেও বেশী। 'আগমনণ” ও বিজয়া"র মাতৃত্বদয়ের দ্ন্থ হইতেও 
বদ্ধজীবের অন্তছ্ন্্ সৃতীত্রতর । ইহার জয়-পরাজয়ের কাহিনী আরও চিত্ত।কর্ষক ও 
গুভাবের ব্যঙঞ্জক। রিপুর তাড়নায়, ইন্দ্রিয়াদর প্ররোচনায়, প্রব্ান্তর অভিঘাতে 
ক্ষতবিক্ষত, চঞ্চল, ঘূর্ণামান জীবনের সংগ্রাম ও সিদ্ধি-_-উৎসাহে ও উত্তেম্বনাঁয় হ্বদয়কে 
পূর্ণ করিয়' তুলে । অবশ্ত এ নাটকের সংলাপ উত্তরপ্রত্যুত্তরমূলক নয়, স্বগতো কি 
(১০1১1900 ) জাতীয় । ইহাকে 22003010856 বা একক নাটক বল যাইতে পাবে । 
অদৃশ্ঠ পাত্র বা পাত্রীর উপাস্থিতি স্বীকার করিয়! লইয়াই এই আত্মভীষণমূলক নাটকের 
রস-সদ্ধি। 


গীতিকবিতাদূপে শাজ্তপদাবলীর দাবি 


সামগ্রকভাবেব বিচার করিলে শাক্তপদাবলশর নাটকীয় রূপটি যেমন সহজেই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে, খণ্ু-্ষুদ্র ভাবে বিচাব করিলে তেমনই ইহার গীতিকাবিতার রূপ ও 
স্বরূপটিও দৃষ্টি-বৃহিভতি থাকে না। অধিকাংশ শাক্তসঙ্গীত রূপে ও রসে সংহত এক 
'একটি নিটোল গীতিকাবিতা। রাসিক সম'লোচকের বিচারে, 'শাক্তপদ খাটি গীতিক।ব্য। 
ইহাতে ভক্ত-টিত্তই মুখ্য বাঁ একমাত্র অবলম্বন ।১ 

সাধ।রণত:ঃ গীতিকবিতা বালিতে সঙ্গীতধন্মী কবিতাকেই বুঝায়। গ|হিবার 
উদ্দেস্তে সার্থক এবং শ্োতমধূর কথায় যে গান রচিত হয়, স্থযলভাবে তাহ।ই গাতি- 
কবিতা । সঙ্গীতের প্রাণ সুর-দ্ুবলিত সুষমামপ্ডিত ধ্বান, তাহাতে কথা না থ।কিলেও 
ক্ষত লাই ; ধ্বনিই নানা গ্রামসঞ্চারী হইয়। এক অপুর্ব ভাবের পারিমণ্ডল রচনা করে। 
এই ধ্বনি, এই সুর-বঙ্কীরই তাল-লয়যুত হইয়া “কানের ভিতর দিয়! মরমে প্রবেশ 
করে। ক্ল্যাসিক্যাল সঙ্গীতে কথাই থাকে না, থাকে কেবল নুরের খেলা, স্বরের 
লীল। ব্যঞ্জনাময় এই বৃর-্ধ্বানিই গীতের মধ্যে এক একটি অমূত্ভ' ভাবকে প্রমূর্ত 
করিয়া তোলে । 


সিসি 


৬ আস স্রগা  পৃস্ন্াদ কি পানে জ৬ পম্পািপস্শ্স্পিপঞপপু বকা ০ কন $ 


২৬০ শাজপদাবলশী ও শক্িসাধন। 


গীতিকবিতার ধর্শ সঙ্গীতের ধর্ম হইতে অভিন্ন হইলেও গীতিকবিতা৷ কথা-প্রধান। 
কথ] ছন্দে বিধৃত হইয়া, আলঙ্কারিক পাঁরভীষায় যখন ধ্বনি” হইয়া উঠে, যখন তাহ! 
একটি বিশিষ্ট ভাবকে সুসংহত বাণীরূপ প্রদান করে, তখনই তাহা হয় গীতিকবিতা। 
গীতিকবিতা সঙ্গীতর্্মবশিষ্ট হইয়াও আহিত-লক্ষণ। গীতিকবিতায় গীত যেন 
শেকুপীয়রের ৭50160108] 204580 ; তাহাকে অন্তঃকর্ণে শ্রবণ করিতে হয় । 

গীতি-কবিতা প্রধানতঃ কবির ব্যাক্তিগত হৃদয়-ভাবের ব্যঞ্জনাময় বাণী-মৃত্তি। ব্যক্তি 
চিত্তের স্বচ্ছন্দ আভিব্যক্তি আধুনিক গীতিকবিতার বিশিষ্ট লক্ষণ : ব্যক্তিচিত্তই ইহা 
মুখ্য আলম্বন। কবি এখনে একটি বস্তকে নিজের মনের অনন্ত মাধুরী মিশ্রিত করিয়া 
নিজের অন্তরে নূতন কবিষা নির্মাণ করেন, তুৎপরে গীতোচ্ছাসে পুর্ণ করিয়া তাহাকে 
বাহিরে প্রকাশ করেন। বস্তু যাহাই হউক, বিশেষ একজন ব্যক্তির দৃষ্টিতে তাহ! কি 
রূপে দেখা গিয়াছে, তাহার হৃদয়ে কি বিশিষ্ট অনুভূতি জাগ্রত করিয়াছে, তাহ।রই 
গীতময় প্রকাশ আধুনিক [00 2০090 বা গাতিকবিতা । ইহা! ব্যক্তি মানুষের 
অনুভূতির স্পর্শে প্রোজ্ল : তাই সম।লোচক ইহাকে বলেন, 65091 ০ 501১16০৫- 
৮৮০ 006৮ 00 7106 00960০65616 06117620020 200 561 
69015591010, ১ 

কণ্বর ব্যক্তিগত অনুভুতির বাজ্তয় প্রকাশ হিসাবে শাক্তপদাবী খাটি 
গাতকবিতা। গাতিধম্মিতা তো! ইহাতে অবশ্যই বর্তমান £ গানে না শুনিলে 
ইহ।র অর্ধেক মধূর্য্য নষ্ট হইয়া যাঁয়। উপরন্ত কির নিজস্ব মনন, আত্মগত ভ।ব- 
চিন্তার স্পর্শে ইহা মনোময়। ভাব-তন্ময় সাধকের আত্মোচ্ছবাসে প্রত্যেকটি গীত 
পরিপুরণণ। প্রাচীন ও মধ্যয়ু্সাষ বাঙলা সাহত্যে শাস্তপদাবলীই সত্যকারের 
গাতিকবিতা। চর্যযাপদীবলীও গীতিকবিতার ধরনে রচিত, এগুলি যে গীত-প্রধান 
তাহ। “পটমঞ্জরী” “মালসী” 'কামোদ” প্রভৃতি রাগ-রাগিণীর উন্লেখ দ্বারাই সুিত হয় £ 
কিন্ত দ্ুইএকটি পদ ব্যতীত ব্যক্তিগত হ্বায়ানুভূতির প্রকাশ এখানে সুলভ নয়। 
বৈষ্ণব পদাবলীরও [িলিরিক-সৌন্দ্য্য অনুপম | জতিমধুর ব্রজবুলির প্রয়োগে, সুরভিহক্ত 
নির্বাচিত শবের ব্যবহারে, ধ্বনি-প্রধান ছন্দের দুষমায়-_সর্ধবোপরি এসের আদি শূঙ্গার 
রসের স্থায়িত্বে বৈষ্ণব-পদ স্বভাবতই শ্রেষ্ট গীতিকাবিতায় পরিণত হইয়াছে। বৃন্দাবনের 
সম্ভোগ-কুঞ্জের সৌন্দর্য্য, শ্রীরাধার ভাব-তন্বয়তা, রাধাভাব-ছ্যতি,-সুবালিত শ্রীচৈতন্যদেবের 
নীলাচল লীলা! স্বতঃই মধুর । ইহাদের মুহুম্মহ অজ্র-কম্প-পুলক-স্থেদ 'কোটি 
সমুদ্রগন্তীর' ভাবের বিচিত্র বিলাস, যেকোন দর্শকের চিত্তে ভাবাবেগ সঞ্চার করে! 
১20 15069,19 006 5680) ০610, চ90509 (00829, 11) 


শ'সপদাধলার কাধাযৃজ্য ২৬১ 


তথাপি মনে হয়, বৈষ্ণব কবিগণ লশল! বর্ণনা করিতে গিয়া আত্মগভ. ভাব অপেক্ষা 
স্কার-প্রসৃত, প্রথাগত ভাবকেই অপরূপ বাণশসজ্জায় প্রমূর্ত করিয়া তুলিয়াছেন। 
অবষ্ঠ কবি বিষ্যাপতির “আত্ম-নিবেদন' ও “বরহ” চণ্ডীঁদাসের “প্রেমবৈচিত্', গোবিন্দদাস 
কবিরাজের “আভসার*, বাস ঘোষের “গোরচান্দ্রকা' ও নরোতম দাসের প্রার্থনা, 
প্রভৃতির কথ স্বতন্ত্র কারণ, এ সব স্থলে কবিগণ যাঁবতঁয় সংস্কারের মোহ্বন্ধন অতিক্রম 
কারয়া আত্মগত মনোভাবকেই পরিস্ফূট করিয়াছেন। তাই গীতিকবিতার সাবলাল 
মন্ময়তায়, ব্যক্তিগত ভাবোচ্ছাসে এ সকল বৈষ্ণব পদ শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতার পর্যায়ে উন্নীত 
হইয়াছে। কিন্ত অনত্র কবিগণ যেন ব্যক্তি-স্থাতন্ত্য বিসজ্জন দিয়! সম্প্রদায়গত সাঁধন- 
তত্বকেই গীতচ্ছন্দে প্রকাশ করিয়াছেন। বৈষ্ণব পদাঁবলীতে কাবি-চিত্ত মুখ্য অবলম্বন 
নয়, গো'ঠী চিত্তই মুখ্য অবলম্বন । 
শীঁক্তপদাবলশতেও সংস্কীরগত ভাব, সম্প্রদায়গত ধ্যান-ারণার প্রকাশ অল্প নয়! 
কিন্ত বেশির ভাগ ক্ষেল্্ই এই ভাব কবি-চিত্তের বিশিষ্ট মনন-গ্রভায় সমুজ্ঞল। 
শাক্তপদে আমি', “আমাকে” আমার" এই আত্মবাচক সর্বনামগ্ালির প্রয়োগ 
যে-কোন পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এই সর্বনামগুলি শাক্ত সম্প্রদায়ের প্রতীক 
নয়, কবির নিজস্ব 'অহং-এর প্রতীক । শক্তিসাধনার বিশ্বজনীন গু তথ্যগুলিও 
কবির ব্যক্তিগত ধারণার অনুরঞ্জনে রঞ্জিত হইয়! বিশেষভাবে রস ও মাধূষ্যে বাহিরে 
প্রকাশিত হইয়াছে । আয় মা দ্বটে। কথ বালি” বাঁজয়। ধাহার। কাবা রচনায় ব্রতী 
হইয়াছেন, তাহারা পরের মুখে ঝাল খান নাই, নিজের অনুভূতি ও আস্বদনের 
কথ) নিজস্ব ভাবে, নিজস্ব কথায় নিজস্ব ঢংয়ে প্রকাশ করিয়াছেন ভক্তের 
আকৃতি' পর্যায়ের কবিতায় কেবল নিজের কথা,_“মনোরি বাসনা শ্যামা, শবাসন' 
শে!ন্‌ মা! বালি+, “আমায় দে মা পাগল করে” আমি যে পারি নে শ্যাম”, “কোলে তুলে 
নে মা কালী” । শাক্তপদাবল সাধক কবির আত্মভাষণ। নিজ নিজ অন্তরের কল- 
কাকলিতে ইহা পুর্ণ । “জগজ্জননীর রূপ, নিশ্নাণ করিতে গিয়াও কবিগণ “মনোময় 
প্রাতিম? গঠন করিয়াছেন £ তাই কাহারও দৃষ্টিতে মা করাল কালী, কাহারও দৃষ্টিতে 
তিনি মনোমোহিনী, করুণাময়ণ, কাহারও নিকট তা হাদি বৃন্দাবনে' প্রেমময় কৃষ্ণ । 
এই প্রাতমার পুজাও মানস পুজা । নিজের হয় হইতে ভাক্ত-পুষ্প, বিশ্বাসচন্দন, প্রাণ- 
ধুপ আহরণ করিয়া শাক্তর সাধক কবি মাতৃপুজার অর্ধ্য সাঁজাইয়াছেন। সবই সাধকের 
নিজস্ব, এমন কি কথাগুলি পর্যন্ত ধার কর! নয়-_ একান্তভাবে নিঃআঅর । তাই শাক্ত- 
গীতি খাটি গীতিকবিত1। 
অকৃত্রিম হ্বদয়ভাবের আবেগোচ্ছল প্রকাশ হিসাবেও শাজপদ গীতিকবিতার 


২৬২ শাতপদাবলশ ও শক্ভিসাঁধনণ 


সমধশ্্সী। কবি ৬/০:45%০:% কাবতাকে বা্গিয়াছেন, “50006806005 ০510৩ 
০6 005/6041 66110285+ £ শাক্তগীতি কবির নিজস্ব প্রগাঢ় অনুভূতির স্বত্ফুর্ত 
প্রকাশ । সাধক কবি মাতৃনামের অনুধ্যানে তন্ময় £ 
আখি দুলু ঢু রজনী দিনে। 
কালীনামাম্ত গীযৃুষপানে ॥ 
অধ্যাত্বজগতের এই ভাবতন্ময়ত! সত্বেও কবির মন সৃষ্টির জন্য উন্মুখ, আত্মপ্রকাশের 
জন্য ব্যাকুল: তিনি বলেন, “চিনি হওয়া! ভাল নয়। চিনি খেতে ভালবাসি ; 
তাই মাত্নামাম্বত পীয়ুষ মাঁখাইয়। তিনি আবেগকে রূপায়িত করেন। সে মুহুর্তে "দুলু 
টু আখি'তে বূপজগতের যাবতীয় চিত্র ধরা পড়িতে থাকে৷ অগ্তরের অনুভূত সত্য 
অধ্যাতলোকের স্বরতরঙ্গ, বিশ্বজগতের ক্ষুদ্র, তুচ্ছ, হাসি-কান্না-সব মিলিত হইয়া! যেন 
সীমা ও অসীমের। রূপ ও ভাবের, মর্তয ও স্বর্গের উদ্ধাহ উৎসব (4912091 ০:0০ 
[58101) 20 51? ) সম্পন্ন হইতে থাকে । শাক্তগীতি এই মিলনোৎসবের ছন্দিত রূপ । 
তাই শাক্তপদাবলশর কাব কখনও মাতৃরূপ দর্শনে তন্ময়, তখনও দ্ুঃখক্লান্ত জীবনের 
বেদনায় অধীর, কখনও আত্মধিকারে উন্মাদ, কখনও মাতৃকৃপাভিখার, কখনও সমরোত্তে- 
জনায় উৎসাহিত, কখনও মাতৃ-চরণ-কমল-মধুপানে বিহ্বল । একদিকে অধ্যাত্ম জগতের 
ংবেদন, ভক্তির আবেগ, মুক্তির আকাক্ষা, সিদ্ধির আনন্দ-_-অপরাদিকে মত্তলোকের 
অভ+প্পা, মানুষের দৃঃখ-সুখ। আকৃতি-মিনতি, উত্তেজনা-সংকল্প। এই বিচিত্র ভাবের 
আত্মোচ্ছবীস সার্থক গীতকবিত।র লক্ষণ ; শাক্তপদগুলি এই লক্ষণাক্রান্ত' 
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অধম, মধ্যম ও উত্তম কবিতা হিসাবে শাক্তপদের বিভাগ 


শাঁজপদাবধলী জীবনাশ্রয়ী কবিতা, পারমাথিক স্তোত্রসঙ্গীত রূপেও ইহাদের বিশিষ্ট 
স্থান আছে ; মাধৃধ্য-ভাবের প্রকাশ হিসাবে সঙ্গীতগুলি বাৎসল্য ও প্রাতিবাৎসল্য রসে 
পূর্ণ ; ইহাদেব নাটকণয় প্রকাঁশভঙ্গশ ও গীতিকাবিতাঁর রূপ ও গুগ সকলেরই দু্টি আকর্ষণ 
করে। কিন্ত নানাপ্রকার রূপ ও গুণ বিভূষিত হইয়াও শাক্ত গীতাবলা যে ক্রটি-বিহাঁন 
নয়, আলোচনার প্রারস্তে আমর] তাহার উল্লেখ করিয়াছি ৷ বস্তরতঃ শ[ত্ুপদে কাঁব্যগুথ- 
সম্পন্ন উৎকৃষ্ট পদের অভাব নাই, আবার অপকৃষ্ট পদাবলণও দুর্লভ নয়। উৎকর্ষ- 
অপকর্ষ বিচারপুর্বক এগুলির একটা স্থবল বিভাগ করিয়া আমরা, এই প্রসঙ্গের 
উপসংহাব করিতেছি । 

শাক্তপদাবলীতে (১) অনুবাদাশ্রয়ী (২) রূপকাশ্রয়ী এবং (৩) ভাবাশ্রয়ী-__ এই 
তিন প্রকারের পদ পাওয়া যায়। তক্ত্োক্ত ধ্যান, পুজ, স্তব বা শান্ত্রীয় তত্বেব অনুবাদ 
হিসাবে যে পদগুলি পাঁওয়! যায় সেগুলি অনুবাদ-কবিতা। কতকগুলি কবিতায় 
শক্তি-তত্ব ও উপাসনা-তত্বের দুবহ তথ্য এক-একটি বূপকের মধ্যে বিধৃত- এগুলি 
বপকাশ্রয়ী কবিতা । ইহ! ছাড়া কতকগুলি পদ আছে, যেগুলিতে তত্ব, পোবাণিক 
বিবিধ উপাখ্যান, মানব-জীবনের বিচিত্র অনুভূতি কবির ব্যক্তিগত মনোভাবের স্পর্শে 
সমুজ্রল ; এইগুলিই ভাবাশ্রয়ী কাবিত্য । 


অন্ুবাদাশ্রয়ী কবিতা 


মহাঁতাবটাঁদ মহারাজ বিরচিত কাল+, ষোড়শী, ধূমাবতাঁ, ছিন্নমস্তা, বগলা, মাতঙ্গী, 
কমল! ও ভদ্রকালশীর রূপ  শিবচন্দ্র রায় মহারাজ-রচিত “তারার রূপ এবং শিবন্জ 
সরকার-অঙ্কিত ভূবনেশ্বরী দেবীর বাণী-মৃত্তি সম্পূর্ণৰপে ত্রোস, মাতৃধ্যানের 
অনুবাদ ; মহ।রাঁজ নন্দবুমারের-_“কবে সম'ধি হবে শ্ট'মাচবণে (ভক্তের আকুতি ) 
_-পদটিও তান্ত্রিক ভূতশুাদ্ধি বা ষটচক্রভেদ-প্রক্রিয়ার অনুবাদ : রামকুমাব পত্র- 
নবিশের--্বংকমল মঞ্চাসনে বসায়ে শ্যামা মায়েরে ।  প্রেমানন্দে পদারবিন্দে 
পূজ মানসোপচারে ॥--কবিতাটি তন্ত্রো্ত মানসপুজ|র হুবহু রপাস্তর। নন্দকুমার 
মহারাজেব--'ভুবন ভুলাইীলি মা হরমোঁহিনী। মৃলাঁধারে মহেৎপলে বাঁণাবাছ্- 
বিনোঁদিনণ ॥*+পদটিতে বিবিধ রাগৰপে শারীব-ন্ত্রে মায়ের যে গ্রামসঞ্চারণী: 


২৬৪ শখভপদাবলখ ও শস্তিসাধনখ 


নাদমুদ্তি বপ্িত হইয়াছে, ভাঁহা “সঙ্গশত-দামোদরধৃত এই শ্লোকটির প্রভাবে 
রচিত £ 

আদৌ মালবরাগেন্্রম্ততে মল্লারসংজ্ঞিতঃ | 

স্রীরাগশ্চ ততঃ পশ্চা্বসম্তজ্তদনস্তরম্‌ ॥ 

হিল্লোলশ্চাথ কর্ণাট এতে রা'গণ ষড়েব তু ॥১ 

এইরূপ অনেক পদ আছে, যাহা! বিভিন্ন শান্ত্রপুরাণের অংশবিশেষের আক্ষারিক 

অনুবাদ মাত্র। দেওয়ান ব্রজকিশে!র রায়ের ও তৎপুত্র রঘুনাথ রায়ের নামাবলী মূলক 
স্তোন্তগুলিও এই পর্য্যায়ভুক্ত | এই অনুবাদাশ্রয়ণ পদগ্ুলিতে মোৌিকতা তো নাই-ই, 
উপরস্ত মূলের রস-ব্যঞ্লনাও বাঙলণ অনুবাদে বপান্তারিত হয় নাই। সংস্কত-মাতৃধ্যান- 
গুলির মধ্যে যে কবিত্ব ও সৌন্দর্য্য আছে, রূপান্তরের ফলে ধ্যানগুলি তাহা হইতেও 
বঞ্চিত হইয়াছে। ভাবের দিক হইতে মূলের প্রাতি আক্ষরিক আনুগত্য থাকিলেও 
অনুবাদাশ্রয়ী পদাবলণীর কোনটিই রসোত্ভ ৭ কবিতা হয় নাই। নামাবলীরপ স্তোত্রগুল 
আরও বৈচিত্রাহীন। নামের পর নাম সাজাইয়ণ অন্ত্যানুপ্রাস রক্ষা কারলেই যে কবিতা 
হয় না, ভক্তগণ বোধ হয় তাহা বিস্মৃত হইয়াছেন। মনে হয়, শ!জপদাবলীতে এই 
কবিতীগু£ল অধম কবিতার পর্য্যায়ভুক্ত। 


রূপকা শরয়ী কবিতা 

শাক্তপদাবলীর সাধক কবিগণ নিজেদের সাধনার গৃঢ় রহস্য এবং উপলন্ধির কথ! 
প্রকাশ করিতে গ্রিয়া কতকগুলি রূপক প্রয়োগ করিয়াছেন। এইগুলিকেই আমরা 
রূপকাশ্রয়ী কবিতার অন্তভুস্ত কারিতেছি। এইরূপ বূপকধন্্মী কবিতার সংখ্য। 
অসংখ্য £ তন্মধ্যে রামপ্রসাদের 'ভবের আস] খেলব পাশ বড়ই আশ] মনে ছিল", “আয় 
মন বেড়াতে যাবি। কালাঁ-কল্পতরুতলে গিয়া চাঁরিফল কুড়ায়ে খাবি ॥ শ্ঠাম৷ মা 
উড়াচ্ছে ঘুড়ি ভব-সংসারে বাজারের মাঝে ; রামচন্দ্র রায়ের 'তারিপি, ভবরোগে ব্যথিত 
জীবন" কি কার এখন !* রাঁসকচন্দ্র রায়ের “সাধন-রূপ গ্রাবুখেল এই বেল মন, খোঁলয়ে 
নে রে'_ প্রভৃতি পদ বিখ্য/ত। এই সকল পদে পাশাখেলা” ভ্রমণ, ঘুড়ি-উড়ানো, 
ব্যাধিগ্রন্ত জীবন, গ্রবুখেল? (- বিস্তি খেল ) ইত্যাদির বূপকে উপাস্য ও উপাসনা- 
তত্বের ভাব ও 'ত্রয়াগুলিকে বুঝাইবার চেষ্টা! কর] হইয়াছে এই পদগুলিকে বিশ্লেষণ 
কাঁরলে স্পহ্টই দুইটি অংশ পাওয়া যায়__ প্রথমতঃ ম্বল বক্তব্য এবং দ্বিতীয়তঃ সেই 
বক্তব্যকে মৃম্প্টরূপে ব্যাখ্যা করিবার জন্থ আর একটি প্রতিবস্ত। রূপকধন্মী রচনার 


৬০ 


১। শত্বকল্পক্রম। “রাগ শ্ ভ্রষব্য। 
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ইহাই বিশিষ্ট লক্ষণ : রূপের পার্শে একটি প্রাতিবন্ত সৃষ্টি করি! মূল রূপ ও বস্তুর ধর্মকে 
স্পরিষ্ফুট করিয়া তোলা । আক্ষিপ্ত প্রাতরূপটি নিহিতার্থ ব্যঞ্জক £ ইহা দ্বার! কোন 
বিশেষ মত, নীতি, বা তত্ব ব্যাখ্যাত হয়। এ হেন বূপক-প্রয়োগের সুম্পষ্ট দুইটি 
উদ্দেস্ত থাকে £ প্রথমতঃ ইহা দুরহ তত্বকে সহজ ও সুস্পষ্ট করিয়া হুঁলিতে সাহায্য 
করে এবং দ্বিতীয়তঃ শুষ্ক ও নীরস বিষয় এই রূপক সঙ্জায় সরস ও জদয়গ্রাহী হইয়া 
উঠে। কাব্য-সাহিত্যে যে রূপন্‌ প্রয়োগ করা হয়, ব!চ্যকে সস্প্ী, সরস ও বাঞ্জনাময় 
করিয়! তোলাই তাহার অন্যতম লক্ষা। অন্যান্য অলঙ্কারাদির ষে কাজ, সাহিত্য-শিল্লে 
অঙ্গরাগ সম্পাদনে বূপকেরও সেই কাজ। 

ধর্শমূলক সাহিত্যে বূপক-প্রয়োগের উদ্দেশ স্বতন্ত্র ধর্দবের বিচিত্র উপলব্ি। 
রহস্যময় ক্রিয়াকলাপ প্রকাশ করিতে বপকের ব্যবহার অপরিহাধ্য। ধর্মবোধকে 
জীবনের বন্ুবিচত্র অভিজ্ঞতা ও সহানুভূতি দিয়'ই প্রকাশ করিতে হয। অধ্যাত্ব-বোধ 
জীবন-বোধ হইতে পৃথক নয় । অধ্যাত্বাজীবনের কথণ প্রকাশ করিতে গেলে যেহেতু বাস্তব 
জীবনের রূপ দিয়াই তাহা! বাখাণ করিতে হয়, ত।ই স্বভাবতঃই এই সকল রচন! 
বূপকাশ্রয় হইতে বাধ্য । দার্শনিক 9209529158 বলেন, 41২০6116102 19130107217 
55006156005 10766001650 0 আটে 100891090010,-010076 1058 0081 
161191010 0001809 2, 1)661051, 1306 & 58917190110 161019501765002 06 00 200 
1166, 15 5110015 2 10010351010 1069.১ 

তাহ! ছাড়া, আধ্যত্স-জীবনের অনুভূতি স্বভাবতঃই রহস্যময়, তাহ! স্থুল ইন্দ্রিয় 
বোধের অতাঁত। সাদা কথায় সে অনুভূতিকে ব্যক্ত কর! অসম্ভব। অথচ সে 
অনুভূতিকে প্রকাশ করার তাগিদ অপরিসীম । অবূপ রতনের যে ছ্যতি সাধকের 
হদয়ে একবার ঝলমল করিয়া! উঠিয়াছে, যে অব্যক্ত আনন্দে তাহার মন ভরিয়া 
উঠিয়াছে, তাহাকে বাণীবদ্ধ না করিয়। কি থাক] যায়? তাই তাহাকে প্রকাশ 
কারতে গিয়া! সাধক স্বাভাবিক ভাবেই বূপক অবলম্বন করিয! থাকেন। এ সম্পর্কে 
[00461010111] বলেন, [002 6506101600৩ 0৫৮০ 5505 25 00641555101 ০৯০১৫ 
17 80076 5£05-10929 8, 80006 10106 0 0219115] 10101) ৮111 50107001766 
05 0011021) 100160 ০00 05051550107. 200. ৫0156585৪11 10০0861০- 
12060922 00253 90106022050 0650170 109 80802-56136. 17102 
61020500508] 15 019560. 1. ৪1] 0075010581 ড/01005 75591250115) 200 


10)9561 +২ 
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২৬৬ শাজপদাবলশ ও শাঁজসাধন! 


রহস্যময় অধ্যাত্ম-সাধনাকে প্রকাশ করিতে শিয়া! তাই প্রত্যেক দেশের সাধক 
রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন । বিশেষ করিয়! গুহা সাঁধন-পন্থণ খষ্টান মিস্টিক, 
সহাজিয়া বৌদ্ধ ও বৈষ্ণব, নাথপন্থণ যোগী ও মরামিয়া৷ আউল-বাউল তাহাদের রচনায় প্রচুর 
রূপক প্রয়োগ করিয়াছেন । শাক্ত কবিরাও এই চিরাচরিত প্রথার ব্যতিক্রম করেন নাই । 

রূপকাবরণটিও সর্বত্রই প্রায় একপ্রকার অর্থাং প্রথাবদ্ধ। নৌকীবাওয়া, দাবাখেল। 
বা পাশাখেলা, শিকার ধর এগুলিই বপকেব বহিরঙ্গ । চ্য।-গীতিকার একাধিক 
পদে নৌকা-চালনার রূপক ব্যবহার করা হইয়াছে £ "ভবণঈ গহণ গন্ভীর বেগে বাহণ' 
(€নং চর্্য] ), 'বাহঅ কায় কাহিল মাআজাল' ( ১৩নং চর্য্যা)। বাউল গানেও বল' 
হইতেছে, “এ নায়ের ভরসা নাই পলকে ডুবি যাইব । সুজন কাগ্ডারশর নায়ে উডাল 
বৈঠ] বাইব ॥” (ভেলা শাহ) 

শাঁক্তপদাবলশীর বূপকগুলিও প্রথাবদ্ধ ; সেই পাশাখেলা॥ শিকার ধর! বা নোঁকা- 
চান £ “মন পবনের নৌকেণ বটে বেয়ে দে শ্রীদ্র্গা বোলে” ( কমলাকান্ত ), অথবা, 

একে মন-মাঝি আনাড়ি, তাতে ছজন গৌয়ার দি । 
কুবাতাসে দিয়ে পা হাবুডুবু খেয়ে মার 1? (রঘুনাথ রায়) 

কিন্ত শাক্তপদের সব রূপক গতানুগতিক নয়। সাধনার কথা প্রকাশ করিতে গিয়া 
সাধকের লক্ষ্য ছিল এই মাটির পাথবী ও ধাঁল-ধুসরিত জীবনের প্রাত। যাহার! 
চাষবাস করিয়া, কলুর বলদের মত স্থাতন্্যবর্জিত হইয়া, মজুর খাঁটিয়া জীবিকা অর্জন 
করে, তাহাদের কথা সাধক ভক্তগণ তুলিতে পারেন নাই । তাই প্নপক নির্মাণ কারিতে 
গিয়া যে পরিবেশের মধ্যে তাহার! বদ্ধিত হইয়াছেন, সেই জীবন হইতেই তীহার' দৃষ্টান্ত 
গ্রহণ করিয়াছেন । মানব-জীবনের বহুবিচিত্র চিত্র দ্বারা! রূপক-কথা নিম্মিত হওয়ায় 
শৃক্তগীত চিতীকর্ষক হইয়! উঠিয়াছে। এই জীবন-নিষ্ঠ। ও মর্ত-প্রীত শাকজ্পদাবলশতে 
অসামান্য জবন-রস সঞ্চার করিয়াছে । এমন কি কতকগুলি পদে তত্বকে ছাপাইয় 
জীবনেব চিত্রটিই প্রধান হইয়] উঠিয়াছে। 

আর একটি কথা1। চর্য্যাপদ বা বৈষ্ণব সহজিয়] পদাবলণতে দুরূহ সাধন-তত্বের কথা 
প্রকাশ কারতে গিয়া! কাবগণ যে ভাষা ব্যবহার করিয়! রূপক সৃষ্টি কন্লিছেন, তাহাদের 
অনেকগুলিই তত্বের মতই ই্রেয়ালগ হইয়! উগিয়াছে। বরূপকের ভাষাকে বলা হয়, 
সন্ধ্যাভীষ” অর্থাৎ সঙ্কেতময় ভাষা, তাহ! ব্যক্তাব্যক্ত আলো-জধারি ভাষা । চর্য্যাগনের 
টাকায় এই হেঁয়ালিকে বুঝাইতে গিয়া! টীকাকার এফাধিকস্থলে' মন্তব্য কাঁরয়াছেন, 
“সন্ধ্যা ভাষয়া বোদ্ধব্যম” অর্থাৎ সন্ধ্যাভাষার গৃঢ়ার্থদ্বারা বুঝিতে হইবে। সন্ধ্যাভাষার 
[নিতিতার্থ জান! না থাকিলে, পদের অর্থ হ্বদয়ঙ্গম করা দুর ৷ সাধনার উপলান্ধ, বিশেষ 


শা্তপদাবলীর কাবামূলা ২৬৭ 


কাঁরয়! গোপনীয় সাধনার উপলান্ধি অতিশয় রহফ্যময়। সাধকের অনুভূতি একান্তভাবে 
ব্যক্তিগত। সেই অনন্ত ও অরূপ কি ভাবে আসিয়! ভক্তের হৃদয়ে লশলখ করিতেছেন, 
কি ভাবে 'অবাঙ্ডমনসোগোচর* তাহার নিকট বাত্কায় হইয়! উঠিতেছেন, কি ভাবে 
সাধকের দেহস্থ পদ্মদল তাহার ছোয়ায় প্রন্ফুটিত হইয়া উঠিতেছে, কেমন করিয়া 
আনির্বচনীয় নিত্যানন্দধারায় তাহার সকল অনুভূতি আনন্দ-বিভোর হইয়া! যাইতেছে 
সে রহস্য অন্যে বৃঝিবে কেমন করিয়] 2 ইভা যে 11200 0? 21006 00 £510065 
একের প্রতি একের অভিসার : সীন্তের সহিত অনন্তের রস-সস্তোগ । তাতার আনন্দ 
অসামান্য (“অত্যন্তং সুখম )১ তাহার আস্বাদনও আনির্বচনীয়। সে মিলনের রসকুঞ্জে 
বহিবঙ্গের প্রবেশ নিষিদ্ধ। অন্যে তাহার আনন্দ বুঝিবেই বা কেমন করিয়া 2 যিনি সে 
টিলনানন্দ অনুভব করেন, তিনিই যে বালয়া উঠেন, “বাকপথাতীত কাহী বখাণি 
বাকৃুপথের অতাঁত অনুভূতিকে কিরূপে ব্যাখ্যা করিব; তাই এই অনুভূতির প্রকাশ 
স্বতঃই রহ্হ্যময় হইয়! উঠে ! এই অজ্ঞেয় রহফ্যময়ত| হইতেই সাহিত্োে মির্টিসজমৃশ্থর 
উদ্তব। ্ 

গুহা সাধনার মধ্যেই এই মিষ্টিক ভাব অধিক। অতি রহস্যময় আধ্যাত্মিক 
সঙ্গম যোগ যাহার সাধন, তাহার প্রকাঁশও রহঙ্যময় । তাই সাধক-_৬৪116 ০ 
1002609)? 59019565016. 001511665০0: 0105, 41651961265 1091800585+-- 
দিয়া সেই সাধনরাজ্যের কথ! কিছুটা আভাসিত করিতে চেফী| করেন। বূপক, 
প্রতীক দিয়! বুঝাইয়াও সাধক যেন সম্পূর্ণ বুঝাইতে পারেন না তিনি নিজেই যেন 
রহস্যের মধ্যে থাকিয়া যান ' “জোইপি জালে রএপি'- পেহানোর অনির্বরচনীয় মহাস্ৃখ, 
“সাপের মুখেতে ভেকেরে নাচাবি'-এর ছুর্ধোধা কৌশল ব্যক্তাব্যক্ত সন্ধ্যাভাষায় 
আরও রহ্ষ্যাচ্ছন্ন হইয়া উঠে। তখন গুরু বোবা, শিশ্ট বধির ঃ বহিরঙ্গ জন তে 
“বহু বু দূর! 

চর্ঘ্যাগীতিক1 ও বৈষ্ণব সহজীয়! পদাবলশতে এই দুরধিগমায ভাব ও ক্রিয়ার প্রকাশ 
অনেকস্থলেই দুর্বোধ্য ৷ “'রুখের তেন্তলি কুম্তীরে খাঅ”-_ইহ।র অর্থ যে, 'কুস্তক কারলে 
দেহের মল পারশোধিত হয়,--তাহ|! বুঝাইয়! না দিলে এ সন্ধযাভাষা ভেদ করিবার 
সাধ্য কাহারও নাই। বৈষ্ণব সহাজিয়াদের “সুমেরু উপরে ভ্রমর বিলে" বা “মাকড়স।র 
জালে মাতঙ্গ বাধিলে এ রস মিলএ তারে? প্রভৃতি ইঙ্গিতগুলি সম্পর্কেও একই মন্তব্য 
গ্রযৌজ্য। চর্ঘযাগীতিকা ও বৈষ্ণব সহজিয়! পদ|বলণর কবিদের আধ্যাত্মিক অজ্ঞেয়তা 
দর্ভেছ্য, তাহার1 অনেকস্থলে যেন 11705006910 11996৫0,+ 

শভপ্দাবলশতে এই দ্বরধিগময রহ্ম্যময়তা নাই। অবশ্য শক্তের সাধনর'জ্যও 


২৬৮ শাভপদাবলশ ও শক্জিসাধমা 


রহস্যময়, যে দেশেতে রজনী নাই'--এমন দেশ । তাহাদের সাধনার মনও দুরূহ, 'মন 
বুঝেছে; প্রাণ বুঝে না'--এমন ছ্বরবগাহ। কিন্তু এই ছুরবগাহ তব ও ক্রিয়াকে পরিস্ফুট 
করিতে গিয়া! সাধক কবিগণ যে বূপক, যে দৃষ্টান্ত প্রয়োগ করিয়াছেন, সেগুলি সহজ- 
বোধ্য। রূপকের আবরণ উন্মে/চন করিলে বক্তব্যও উন্মোচিত হয় । বূপকগুলি প্রাঞ্জল 
বাঁলয়াই শাক্তপদাবলর বাচ্য অম্পটতা-দোষে দৃষ্ট নয়। কাব্যের সৌন্দর্য বিচারে 
এই অকুষ্ঠ, প্রাঞ্জল প্রকাশভঙ্গিব স্বতন্ত্র মূল্য আছে। কতকগুলি রপকের রস- 
ব্ঞ্জনাও অদ্ভুত। আ'মর1 ভাবাশ্রয়ী কবিতার প্রসঙ্গে তাহাদের আলোচন! 
করিব । 

কিন্ত তাই বাঁলয়! শান্তপদীবলীব রূপক-প্রয়োগ সর্বত্র সার্ঘ নয়। কেবল 
মাত্র দ্বরূহ তব্বের ভাবার্থ পবিস্ফুটন বা ব্যাখ্যা কবিলেই রূপক সার্থক হয় না। কাব্যের 
আত্মা রস; রূপকাদি সাজ-সজ্জ! সেই বস-সৃষ্টিব উপকরণ । রূপক যখন ব্যার্জত 
রসাত্ঘক বাক্য-নিষ্াণে সহাযতণ করে, তখনই তাহা সার্থক হয়। শাক্তপদাবলশর বেশির 
ভাগ রূপক তত্বব্য।খ্যার সহায়ক, রূপক যেন তত্বের সহযোগী প্রচারক । তত্বকে 
প্রকাশ করিতে গিয়া উপম! বপকে যে অপ্রস্তত বিষয় কল্পন! কর] হয়, তাহাও হাদি 
তত্ব হইয়| উঠে, তবে রূপকের মাধুধ্য নষ্ট হইয়া যাঁয়। শাক্তপদের বহু রূপক এই 
দৌঁষে দুষ্ট । কোন কোন স্থলে তত্ব ও রূপকের বহিরাববণের পার্থক্য পর্য্যন্ত ঘুচিয়া 
গিয়ছে। নালাম্বর মুখোপাধ্যায়ের তারা, কোন্‌ অপরাধে দীর্ঘ মেয়াদে সংসার- 
গারদে থাকি বল'--পদটিতে শেষ পধ্যন্ত গারদ-কয়েদীর কোন উল্লেখ নাই; 
রূপক ও তত্ব এখানে একাকার । রামপ্রসাদের আয় মন বেড়াতে যাবি, পদটিতে 
ভ্রমণের যে কপক কল্পন! করা হইয়াছে, তাহাতে ধরন্মাধর্ম দ্বটো৷ অজ1 তুচ্ছ হাঁডে 
বেঁধে থুবি'_এ প্রসঙ্গ অবান্তর । তবে রামচন্দ্র রায়ের “তারিশি, ভবরোগে ব্যাথিত 
জীবন, কি করি এখন» রঘুনাথ রায়ের “পাড়িয়ে ভবসাগরে ডুবে মা তনুর তরাঁ*। 
রমসিকচন্্র রায়ের “সাধনরূপ গ্রারু খেল এই বেলা মন, খেলিয়ে নে রে' প্রভৃতি পদের 
বূপকের আধিকারিক প্রয়োগ এবং রামপ্রসাদ ও কমলাকান্তের বহু পদের সাঙ্গদূপকের' 
সৌন্দর্য্য উপভোগ্য । শা।ক্তপদাবলীর রূপকাশ্রয়ী কাবিতাগাঁল কাবিত। 1হসাঁবে মধ্যম, 
ভালোয় মন্দে মিশ্বানে1 ৷ 


ভাবাশ্রয়ী কবিতা 


রসোতীর্ণ রচনা হিসাবে শাক্তগীতির ভাবাশ্রয়শ কবিতাগুলি সতাই সুন্দর । এই 
সকল কাবিতায় তত্বের সুর উচ্চগ্রামে বাজিয়া উঠে নাই, উঠিলেও তাহা অতি হৃদ অতি 


শাক্তপদাবলর কাব্যমৃল্য ২৬৯ 


সুকুমার । জীবনের বহুবিচিত্র অধিবাসনে তত্বও এ সকল ক্ষেত্রে কাব্য হইয়া 
উঠিয়াছে। আচার্য অভিনবগুপ্ত কবি-প্রাতিভাকে বলিয়াছেন, 'অপূর্ব-বস্ত নির্াণ- 
ক্ষম] প্রজ্ঞা” £ কবি সত্যই অপূর্বব-নির্মাণ-কুশলী, তিনি বিশ্বলোকে প্রজাপতি সদৃশ । 
কবির ভাব-কল্পন! যেন স্পর্শমণি, তাহার স্পর্শে লৌহও স্বর্ণময় হইয়] উঠে । কধির 
হদয়-জগতের ভাব-্পর্শে যে কবিত! জন্মলাভ করে তাহাই ভাবাশ্রয়ী কবিতা । শিল্পী- 
সমালোচক 4১15109-এর ভাষায় বলিতে গেলে, এই সৃষ্টিকেই 101685005০0: 
[70991796101 বলিতে হয়। 

শীক্তপদাবলীর 'আগমনী” ও পীবজয়ার অধিকাংশ গান ভাবাশ্রয়ী কবিতার 
অন্তর্ভুক্ত । এখানে কাবগণ পৌরাণক কাঁহনীগুলিকে জীবনের ছাচে টাঁলিয্! মনে।রম 
জীবন-সঙ্গীত রচন1 করিয়াছেন ; কবির হাদয়-ভবের ছোয়ায় মেনকা হইয়াছেন বাৎসলয- 
ময়ী গৃহজননী, রুদ্র মহেশ্বর হইয়া উঠিয়াছেন গৃহ-জাম[তা আর ত্রিলোকমান্যা জগ- 
জ্জননী উম! হইয়াছেন ঘরের মেয়ে। পোঁর।ণিক সংস্কারগুাঁলি পর্যন্ত লৌিক ভাবে 
পাঁ রপুষ্ট হইয়] উঠিয়াছে। 

'জগজ্জননীর রূপ” অঙ্কন করিতে গিয়া সাধক কবিগণ যখন তন্ত্রোক্ত ধানের বন্ধন 
ছিন্ন কারয়াছেন, তখন জননী ভাবময়ী মৃত্তিতে দেখা দিয়াছেন। কবির মানস-প্রসৃত 
সে রূপ অপূর্ব! তখন তাহার গতানুগতিক মৃ[্তত নয়, তাহার চপল! জিনি দ্তশ্রেণী' 
“অমিয়! জিনি মুখশোভ', “কেশরী জিনি বিঞ্ম” £ তখন তাহার, 

রাঙা কমল রাঁঙ1 করে, রাঙা কমল রা) পায়। 
রাঙা মুখে রাঙা হাসি, রাঙা! মালা রাঙা গায় ॥ (গিরিশচন্দ্র ) 
সেকি অপরূপ কূপ! কে বলে, তান "শবাসন। ভয়ঙ্করী”, কে বলে তিনি 
“অপুর-সংহারে উদ্যত অশান £এ যে “সর্ধময়ী সর্বমঙ্গল। সুন্দরী !' 
এ মনোমোহিনী ! 
ঢল ঢল ঢল তাঁড়ং ঘট! 
মণ-মরকত-কাঁন্তি ছট]। 

এ মৃত্তি অন্ত্রের ধ্যানের মৃ্তি নয়। মাটিতেও এ মৃত্তি গড়া যায় না। তাই সাধক 
বলেন, “মায়ের মৃত্তি গড়াতে চাই মনের ভ্রমে মাটি দিয়ে!” কোন মৃতশিল্পী এ মৃতি 
নির্মাণ করিতে পারে না। এ মৃত্তি ভক্তের হবদয়-ভ'বে গড়া মৃত্তি;.ভাব-তন্ময় বূপকার- 
নিম্মিত মানস প্রতিম1 1 

'ভক্তের আকৃতি” পর্য্যায়ে মা বলে কীদিলে ছেলে জননী কি প্রাণে সয়! 
(বিষ্চরাম চট্ো ); “সারাদিন করেছি মাগে। সঙ্গী লয়ে ধূলাখেলা। (চন্দ্রনাথ দাস) 


৭০ শাক্তপদাবল ও শক্তিমাধন। 


করুণ|ময়ী মায়ের প্রশংসায় কে তুমি শিয়রে বসি জাগিতেছ গো! জনর্নী' (পুণুরীঁক 
মুখে )- প্রত্তি চমৎকার ভাবাশ্রয়ী কবিতা ঃ এগুলি বিশুদ্ধ ভাবের রস-কু্পায়ণ। 
র।মপ্রসাদের আঁধকাংশ পদ তত্ববিলসিত হইয়াও ব্যাক্তিগত উপলান্ধর নিবিড়তায় 
ভাব-সম্বদ্ধ £ ম।তুমহ|ভাব-সাগরে এগুলি যেন কবির মনন-জাত ভাবের অসংখ্য 
উন্মি। প্রত্যেকটি কবিতা নিজস্ব মনন-ভঙ্গীর বৈশিষ্ট্যে সমুজ্ৰবল। স্তদয়ভাবের 
পরিমণ্ডনে ভক্তের আকৃতিও বোঁচিত্রময় ঃ কেহ বলেন, "শান ভালবাসিস্‌ বলে শ্মশ।ন 
করেছি হ্দি' (র|মশল দাস দত্ত) কেহ বলেন, হায় পাস-মন্দিরে দাড়াও মা ত্রিভঙ্ষ 
হ'য়ে (নবাই ময়র] )। 

এমন কি কঙকগুাঁল বূপকাশ্রয়ী কবিতাও ভাবাশ্রয়ে রসোভীর্নণ হইয়া উঠিয়াছে ; 
কমলাকান্তের 'মজিল মন-ভ্রমরা কালীপদ নীলকমলে' পদটি শুধু সাধকের ভাব-তন্ময় 
অবস্থার কথাই স্মরণ করাইয়া দেয় না, মলনে নিখিলহার।” ভাবের ব্যঞ্জন1 সৃষ্টি 
করে। রামপ্রসাদের 'মাগে, তারা ও শঙ্কর! কোন্‌ অবিচারে আমার পরে 
করলে দুঃখের ডিক্রীজ।রী'- পদখানি একজন সর্বস্বান্ত বিপন্ন আসামীর কাতরতার 
মধ্যে প্রতিবাংসল্য রসের অনুযোগাত্মক ক্ষুব্ধতার ভাব অভিব্যঞিত করে। এইরূপে 
যেখানেই কবির হ্বদয়-ভাবের স্পর্শ লাগিয়াছে, সেইখানেই তত্বমুখর শান্তগীতি 
রসোত্তীণ কবিতায় রূপান্তারিত হইয়াছে । 

বস্ততঃ ভাবের উপরেই শাস্ত কবির অধিক আকর্ষণ। তাহারা সাধনমার্গে 
অগ্রসর হইতে হইতে এই কাই বলেন, 'ভাব না হলে অভাবে কি ধরতে পারে ? 
এই ভাব দিযাই তাহারা 'মনোময় প্রতিমা” গড়াইয! হ্ৃাদি-পল্মাসনে প্রতিষ্ঠা কারিয়া 
মানাসক উপচারে মায়ের পুজা করিয়াছেন, অন্তরে তাহার অনন্ত বেশ' উপলন্ধি 
করিয়াছেন । তাতাদের মনোজগতের পরিমণ্ডলে আসিয়া সাধারণ বন্তুও অসাধারণ হইয়া 
উঠিয়াছে ; নীরস বিষয়ও সরস হইয়া উঠিয়াছে। শীঁভ্তপদাবলীর এই ভাবাশ্রয়ী 
কাঁবতাগুলিই কবিতা! হিসাবে উংকৃষ্ট ; এইগাঁলই উত্তম কবিতায় পর্যায়ভুক্ত । 


শাক্তপদাবলী ও শক্িসাধন। 
কবি-প্রসঙ্গ 
॥ এক ॥ 
শাক্তগীতির ক্রম বিবর্তন 


ষোঁড়শ ও সধ্ুদশ শতাব্দী যেমন বৈষ্ণব পদাবলার সুধর্ণ মুগ, অষ্টাদশ ও উনবিংশ 
শতাব্দী তেমনই শাক্তপদাবলীর স্বর্ণযুগ । শাক্ত-সঙ্গীতের সম্যক উৎসার, প্রসার 
ও সম্বাদ্ধি এই দ্ুই শতকে [বশেষভাবে লক্ষণীয় । 


অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী যুগ 
অষ্টাদশ শতকের পূর্বেও যে শাক্ত সঙ্গীত ছিল, তাহা! আমর! 
পুর্বে আলোচন! করিয়াছি। হর-পার্ধতীর দাম্পত্য জীবন, পার্বতণর খেদোক্তি, 
নাঁয়কা-প্রশন্তি ছলে চাগুকার প্রশাস্ত বর্ণনা কারিয়া সংস্কৃত ও অন্যান্য 
প্রাদোশক ভাষায় বু কবিতা রচিত হইয়াছিল । আঠ'রেো' শতকের পুর্বে 
যে সকল তান্ত্রক পণ্ডত ও সাধক বর্তমান ছিলেন, হারও সংস্কৃত ভাষায গ্রন্থ 
রচন। কাঁরয়।ছেন। তাহাদের রচনা! সুশখর ও প্রঞজল এবং ম।ঝে ম।বে কাবত্বও 
চিত্তাকর্ষক । বাঙল' ভাষায় রচিত শাক্তপদাব্লীর অঙ্কুর ইহ।দের মধ্যেই নিহিত । 
বাঙল' মঙ্গলকাব্যগুলিতেও "াকুর'ণী বন্দনা” 'চৌতিশ। স্তব গ্রভীতি অংশে 'জগঞজ্জননশর 
রূপ, মাত্ৃকা-প্রশস্তি এবং বিপন্মৃক্তি কিংবা খাদ্ধি লাভের কামনায় 'ভক্তের আকৃতি; 
বণিত হ্ইয়ীছে। উপরস্ত চর্্যাগানে ও বৈষ্ণব সহজিয়াদের পদ'বলপতে 
শক্তি-সাধনার ইঙ্গিতবহ পদ রহিয়াছে | প্রার্দোশক ভাষায় বৈজব বাওয়া, মিঞা 
তানলেন শাজপদাবলীর অনুরূপ সঙ্গীত রচনা করিয়াছিলেন। মৈথিল কবি 
বিদ্ভাপাত ও কবিরাজ গোবন্দদাসেরও শাক্তসঙ্গীত আবিষ্কৃত হইয়াছে। 
অহ্টাদশ শতাব্বীর পূর্বে রচিত এই সকল পদ বা মঙ্গীতই.. শাক্তগীতাবলণর 
আদি রূপ। এগুলিকে শাজ্জপদাবলসীর বীঁজাবস্থা। বল! যাইতে পারে । এখানে গীতধ্বান 
অস্পষ্ট, চেতনাও অস্ফুট £ ইহাদের ভাব পশুভাব, আচার আধিকাংশ স্থলে দাক্ষিণাচার। 
ধীর ভাবের সাধনা তখন গোপন পথ ধাঁরয়া চলিয়াছে, অতএব তাহ! ভাষায় 


২৭২ শাক্তপ্দাবলী ও শকিসাধন। 


অপ্রকাঁশিত। পদাবলীরও স্বতন্ত্র রূপ নাই; বেশির ভাগ ক্ষেত্রে শাক্তপদ কাহিনশ- 
কাব্যের অঙ্গীভৃত £ শিবায়ন, কালিকামক্ল ব1 চণ্ডীমগ্ডল কাব্যের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ 
“জগজ্জননীর রূপ” “মাতৃ-নামাবল+”, 'ভক্তের আকুতি” কোন প্রকারে জোড়া লাগিয়া 
আছে। বেজ বাওযা কিংবা মিঞা! তানসেনের কতিপয় সঙ্গীতে দেবীর নাদশক্তিরূপে 
সঙ্গীতের স্বরগ্রাম-সঞ্চারিণী মুত্তির আভাস পাওয়। যায়ঃ কতকগুলি গানে দেবার 
নামাবলী ও সরস্থতী-স্তোত্র বশিত হইয়াছে । বিগ্াাপাতি ও গোঁবিন্দদাস কবিরাজের 
পদে শিব-শাক্তির মুগনদ্ধ অর্ধনারণশ্বর মৃত্তির বর্ণনা করা হইয়াছে । এই সকলপদ ও 
সঙ্গীত শাক্তগাতির উৎস বাঁলিয়া স্বীকার করিযা লইলেও, ইহ! মানিতেই হইবে যে, 
অঞ্টাদশ শত।ব্াীর শাভ্তপদাবলনর ভাঁক্তর অতিনিবিড়তা, হৃদয়ভাবের অকৃত্রিম সরলতা, 
মা মেনক।ব প্রগাঢ় বাংসল্য এবং দিব্যভ।বানুগ শক্তিস।ধনার কথা সেগালিতে স্থান 
লাভ করে নাই , শক্তিস।ধকের দুর্দম তেজ, জগজ্জননণর প্রাত স্রতীত্র অনুযোগ এবং 
ভক্তের অসমসাইসিকতাপ সুরও এই সকল সঙ্গীতে ধ্বনিত হয় নাই। সম্বদয় 
আত্মম্পর্শেরও অভ।ব আছে। 


অই্টদশ শতাব্দীর পুর্ধববর্তী যুগের শাক্ত কাবি হিসাবে স্থলভাবে-__বিগ্ভাপতি, বিজয় 
গুপ্ধ, কাবকক্কণ মুকুন্দরাম, দ্বিজ মাধব, দ্বিজ বংশীদাস প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। 
ম।য়ের মহ্ম] কীর্তন কারতে গিয়! ত'হার। প্রসঙ্গক্রমে মাতৃ-সঙ্গজীত গান করিয়াছেন। 
তাহাদের রচনায় শ।ক্তপদ।বলার ভাবের অঙ্কুর থাকলেও, বিশিষ্ট ঢং অনুপস্থিত। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শান্ত সঙ্গীত 


অষ্টাদশ শতাব্ণীই শাক্তগীতাবলীর পারিপুর্ণ বিকাশ ও সমৃদ্ধির মুগ। সাধক কবি 
রামপ্রসাদ শাক্ত সঙ্গীতের যাবতীয় সম্ভাবনার দ্বার উন্মুক্ত করিয়া দিয়াছেন। সাধনার 
প্রত্যক্ষ অনুভূতির আনন্দ-সংবাদে, ভঞ্জির নিবিড়তায় ও জ্ঞানের প্রভায় তাহার সঙ্গীত- 
গুলি অপুর্ব ও অতুলনীয় । আবেগে ও আকুলতায়, সরলতায় ও অকৃত্রিমতায়ঃ 
ভালবাসার অসমসাহসিকতায় তাহার রচিত শ্যামাসঙ্গীত জনজীবনে বিপুল প্রেরণার 
সঞ্চার করিয়াছিল । রামপ্রসাদই শান্ত গানের গোমুখী । 


রামপ্রসাদের সরশি অনুসরণ করিয়া কত কাবি যে ভক্তিরসাত্মক শাজ্ত-সঙ্গীত 
রচন। করিয়াছেন, তাহার ইয়ত্তা নাই। এই শতাব্দীর রাজা, মহারাজ, কুমার, দেওয়ান 
সকলেই মায়ের ভক্ত, সকলেই কবি। তৎকালীন মাংহ্য ম্যায়ের জালে সকলেই 
আবদ্ধ এবং অত্যাচারিত। বাদশাহ রাজস্থের জন্য নবাব ও রাজাদের উপর চাপ 


কাব-প্রসঙ্ ২৭৩ 


দেন, নবাব অধীনস্থ জমিদারের উপর জুলুম করেন, জমিদার প্রজাদের “মাসিল দিয়া 
তাঁসিল' করেন। এই পাঁরাস্থিতিতে জ্গজ্জননীর বরাভয় মৃত্তি বেদনাবিদ্ধ+ উৎপীড়িত 
জীবনে অভয় ও শা্ত প্রদান করিয়াছিল । দলে দলে সকল লো'ক জননীর চবণে শরণ 
গ্রহণ করিবার জন্য ছুটিয়া আনিয়াছিলেন। অবশ্ব ভয় হইতে যে ভাক্তিভাবেব উদয় 
হইয়াছিল, তাহাতে কাহারও কাহারও মধো যে পাখিব এশ্বর্্য লাভের আক জ্া না 
ছিল এমন নয়, কিন্ত মাতৃচবণে শরণাগতিব আকাক্ষাই প্রবল । প্রায় প্রাতি সঙ্গীতে 
এই শরণাগাতির সুর বাঁজিগা উঠিয়ছে। 


.. এই শতাব্দীতে ভাঁক্তব পুনরুজ্জীবন ঘটে। শতিপুজার প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন 
মহারাজ, বাঁজা, দেওয়ান প্রভৃতি । ভোঁতিক অত্যাচার হইতে মুক্তিলাভেব ক মনাতেই 
তাহার] শাক্তিব্যহে আশ্রয় লইয়াছিলেন, এই্বর্য-লিগ্সাও তাহাদের মধ্যে ছিল | "খই 
কামনাবশে তাহাবা জ'।কজমকে শক্তিপূজার আযেজন কবিতেন_-ডাকেব গ্রহনা, 
প্রাতিমা-সঙ্জা, ঢাকেব বাজনাব আভডম্বব, ঝাভলঠন বোসনায়ের জৌপুষ ইত।দপির মধ্যে 
এশ্বধ্যাডন্ব্বব প্রকাশ হইত। বাদ্রসিক উপচারে মাষেব পুজা জিয়া উঠিত। অবশ্ত 
সম।বোহের মধ্যে আন্তবিকতাও থাঁকিত । মহারাজ হইযাঁও নাটোবাধিপাতি বামকৃষ্ণ 
ছিলেন ত্যাগী মহাপুরুষ, সিদ্ধ সাধক-_দেওযান বঘুনাথ বায ছিলেন সংসার-বিরাগী 
ভক্ত। অনেকে আবাব পাথিব িদ্ধিলভের আকাজ্ষ।য় পুজায ব্রতী হইযা পাবম।থিক 
পাদ্ধর স্তরে উঠিয়া গিয়াছেন। 


রাজা-মহরাজ-দেওয়।ন-রচিত শান্ত গীতাবলীর মধ্যেও আন্তবিকতা ও গভাঁর 
ভাক্তর চিহ্ন বর্তম!ন; কাহারও কাহারও সঙ্গীত হ্দয়েব গভীর হইতে উৎস|বিত। 
এন্বর্ষোর কোলে লালিত-পালিত হইয়াও তনেকে সন্যাসীর মত জীবন যাঁপন 
কারয়াছেন। ইহাদের প্রায় সকলেই সংস্কৃতে সুপগ্ডিত ছিলেন, তন্্রশাস্ত্রেও ত।হ।দের 
পাটগুত) ছিল £ সাধনার আতি দ্বরূুহ তত্ব তাহাদের অজ্ঞত ছিল না। র|।জ।দের 
মধ্যে অনেকেই আত সুন্দর নামাবলী-ন্তোত্র রচনা! এবং অস্ত্রোক্ত মাতৃধ্য।নেব অনুবাদ 
কারিয়াছেন। 


শাজপদাবলণর মধ্যে পশুভাব ও বীরভাবকে আতিক্রম কবিয়া দিব্যভাবে প্রাতটিত 
হইবার জন্য যে আকৃতি দেখা যায়, প্রথমদিককার শান্ত সঙ্গীতের মধ্যেও তাহার 
সুরটি বাজিয়] উঠিয়াছে। বিশেষ করিয়া ধাহার! সাধক শ্রেণী কবি তাহাদের 
রচনায় কেবলই দিব্ভাবের কথা। শাক্ত সঙ্গীতগুলি দিব্য জীবনাভিল।যষের মাহমায় 
পাঁরপুর্ণ। সকল কঙ্কীর্ণতা, সাম্প্রদায়িক হীনতাকে পরিহার করিয়! সীধক কবিগণ 


২৭৪ শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন। 


সমুন্নত লক্ষ্যের দিকে অগ্রসর হইয়াছেন । এখানে শুষ্ক পাঞিত্য নিন্দিত, নিয়মতান্ত্রক 
অনুষ্ঠান অবহেলিত, পুজার আড়ম্বর-সমারোহ অবজ্ঞাত। দলাদাঁল ব' প্রচারোন্মাদনায় 
শা্ত কবিগণ বিভ্রান্ত হন নাই; অনাবিল ভক্তির নিবিডতায় তাহাদের কণ্ঠে মাতগীতি 
বঙ্ুত হইয়াছে । 


এই যুগের শাক্ত গীতাবলশর মধ্যে কবির সহ্দয় আখ্মন্পর্শ, ধ্যক্রিগত মননের চিহ্ন 
আতিশয় স্পট । পূর্ব পূর্ব স্বগে যে বর্ণনা ও স্তবস্তুতি ছিল বন্তপিঠ_এ মুগে তাহা 
একান্তভ|বে ব্যক্তিনিষ্ঠ হইয়া উঠিয়াছে ; বিশেষ করিয়া রামপ্রস'প।দ সাধক কবিদের 
রচন|য় আত্মগত মননের প্রভাবে গীতিকবিতার এই মন্ময়তার লক্ষণটি অতি স্প্ট হই! 
উঠিয়াছে। 'আগমনী-বিজয়।'র গানে মাতৃহৃদয়ের ব্যাকুলতার মধ্য দিয়া ভক্তেব হদয়- 
ভাবকে উদঘাটন কারবার সৃচনাও এই সময় হইতেই হইয়াছে। 


শীল্ত সজীতের বিশিষ্ট কেন্দ্র 


অষ্টাদশ শতকে শান্ত সঙ্গত রচনার কয়েকটি বিশিষ্ট কেন্দ্রও এ দেশে গিয়। 
উতিয়াছিল। কেন্দ্রগুালর পোষ্ট! ছিলেন দেশীয় রাজ।, মহারাজ অথব। দেওয়।ন বংশ । 
সকল কেন্দ্রের প্রেবণ।মূলে ছিলেন স|ধক কবি রামপ্রসাদ ৷ নবদ্বীপ, বর্ধমান, নাটোর 
_ সর্বত্রই শাক্তসঙ্গীত রচন|র বিপুল উদ্দীপন! দেখা গিয়াঁছল। নবদ্বীপে রাজ! 
কৃষ্ণচন্দ্র ছিলেন শাক্ত সঙ্গীতের প্রধ।ন পৃষ্ঠপৌধক। তানি নিজে শংক্তপদ রচন 
করিয়ছেনঃ কবিদিগকে উৎসাহ দীন করিয়াছেন। বংশানুক্রমে মহ।রাজের বংশে 
শহুক্ত সঙ্গীত রচন।র ধরা] চলিয়। আসয়াছে। বন্ধমান-রাজসভ।ও শাক্ত সঙ্গীত রচনার 
অগ্তম কেন্দ্র হইয়। উঠিয়াছিল ৷ বদ্ধঈমানের মহারাজ তিলকর্টাদঃ তেজশ্চন্দ্র মহাতাব- 
টাদ সকলেই বি্চোৎসাহণী ছিলেন। তাহাদের দেওয়ান বংশও শাক্ত সঙ্গীত রচনায় 
দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। দেওয়ান ব্রজকিশোর রায়, তংপৃত্র নন্দ কিশোর রাঁয় এবং 
রঘুনাথ রায় সকলেই শাক্ত সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন। তেজশ্ন্দ্র মহারাজের গুরু ও 
সভাসদ ছিলেন সাধক ঝবি কখলাকাণ্ত। মহ|তাবর্টাদ মহারাজ মাতৃক1-ধ্যানগুলির 
বঙ্গানুবদ কাঁরয়] বঙ্গবাসীকে অশেষ খণে আবদ্ধ করিয়াছেন । নাটেপর্স-ফেন্দ্রের কথাও 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযে।গ)। মহারাজ রামকৃষ্ণ ছিলেন এই কেন্দ্রের পৃষ্ঠপোষক ; তিনি 
নিজে সিদ্ধ সাধক ও স্বুকবি। কোচবিহারের মহারাজ হরেন্দ্রনারায়ণ ভূপ বাহার, 
নাড়াজোলের রাজ! মহেন্দ্রলাল খান শাক্ত সঙ্গীত রচন! করিয়া ও এই সঙ্গশতের 
পৃষ্ঠপোষকত! করিয়া! শাক্ত-গ্রীতর পাঁরচয় দিয়া গিয়াছেন। অষ্টাদশ শতাব্বীতে রাজ 


কাঁব-প্রসঙ্ ২৭৫ 


ও মহারাজদের প্রত্যক্ষ উৎসাহে ও প্রেরণায় শক্তি-সাধনা ও শাক্তসঙ্গীত রচন।র গ্রাভব 
এদেশের সর্বত্র পরিব্যাপ্ত হইয়াছিল। কবিদের মধ্যে অধিকাংশ ছিলেন ভক্ত ও 
সাধক । তাই ইহাদের রচনায় আন্তরকতার সুরটিই প্রধান! সাধন-মার্গের গন 
ইঙ্ষিতগুলিও ইহাদের গানে প্রমূর্ত হইয়াছে। 


অগ্টুদশ শতাব্দীর শেষান্ধে” ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে শাক্ত গীতির রূপ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষপাদে ও উনাবিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদে বাংল! সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে দ্ৃর্দিন উপাস্থত হইয়ছিল। এই সময়ের মধ্যে প্রথম শ্রেণীর কোন কবির 
আবির্ভীব সঞ্তব হয় নাই । এদশময় কুরুচিবলীসের উদ্দাম লশল চলিমাছিল। 
কোম্পানীর নূতন বন্দে'বস্তের ফলে প্রাচীন অভিজাত রাজ-মহ।রাজের রজব নিলামে 
উদ্ভিতে বাধ হঠয়।ছিল--অখণ্ড জমিদারী ভাঙ্গিয়া টুকরা ট্রকরা হইয়া পডিতেছিল । এই 
সুযোগে নামহীন ও বিদ্যা বুদ্ধিহীন বনু ব্যক্তি রাতারাতি জমিদার হইয়া উঠির।ছিলেন 
এবং হঠাৎ “বারু'র দপ গাড়িয়! উঠিয়াছিল। ইহাদের অনেকেরই ন| ছিল চ!প্িত্রিক 
আদর্শ, না ছিল উন্নত লক্ষ্য । প্রাণহীন বিলাস, ঝাবুয়ানা, বড়লোব্ণী মেজাজ ও 
আমোদ সম্বল করিয়া ইহার! দেশের কর্ণধ!র হইয়া] উঠিতেছিলেন। ৭ দেশের 
সাহিত্যকে বাচাইয়া র|খিবার দায়িত পড়িয়াছল ইহ।দের উপর । ফলে উন্নত 
ধরনের কোন কাব্-সাহত্যই এ যুগে রচিত হইতে পারে নাই । চণ্ডুগদ।স-বৃতিবাস- 
কবিকঙ্কণ-ক।শীদাস-সেবিত ব।ঙল। ভাষ।ব তখন অত্যন্ত দুরবস্থা । 


এই মুগের কাব্য-সঙ্গীতের রচয়িতা ছিলেন কবিওয়!লা, টগ্প1ওয়ালা, পচাপকারি, 
যাত্রাওয়।ল প্রভৃতি । মুগটি ছিল আসর-সঙ্গীতের মুগ। বড লে(কের গুহে, গণ্যমান্য 
ভদ্রলোকের মজলিসে আসর করিয়া ওন্তাদশী গান-_আখড়াই এবং কবির গাহ্‌না 
হইত। কোন শুভকাধ্যে বা উৎসব উপলক্ষে বদ্ধিষুট লোক বাড়িতে এই সব গান 
বসাইবার নেশায় মাতিয়া উঠিতেন। আশে-প।শের সহস্র সহত্র লে'ক সেই সঙ্গীত 
শুনিবার জন্ত জন্য ভাঙ্গিয়া পঁড়ত। কিন্তু এই সকল গানে উন্নত ধরনের কাঁবধ কিছুই 
গাঁকত না। ভাব অপেক্ষা বাক-কোঁশল ছিল কবিত্ববিচারের ম।পকাঠি ; সন্তা 
চটকদার কথায় লে।কের মন আকৃষ্ট হইত এবং বাহ্বার স।ড়। পাঁড়য়ী যাইত । লেকে 
স্থল ছাড়া কিছু বুঝিতে চাহিত নাঃ 40136 %/93 1391015- 813 1615016 101 
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২৭৬ শাক্তপদাবলণ ও.শক্তিসাধন! 


এই কাঁচ-বিকৃতির যুগে শাক্ত সঙ্গীতের যথেষ্ট পরিবর্তন সাধিত হইয়াছিল । শাক্ত 
সঙ্গীত তখন এত জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল যে, কবিওয়ালা, আখডাই-গাঁয়ক 
পাচালিকার, যাত্র।ওয়ালা_ সকলকেই এই গানগুলিকে গাহনার অন্তভুক্ত করিয়া 
লইতে হইয়াছিল ! আখডাই গানের আরম্ভই হইত দেবী-বিষয়ক মালসীী গান 
গাহিয়।; কবিওয়।লারাও গুরুবন্দনার পরিবর্তে ভবানী বিষখক গান গাহিতেন। 
পাচালিকার এবং যাত্রাওয়।লার৷ আগমনী ও বিজযার পাল। গ নক্রিতেন। “চণ্ডীযাত্র” 
জনসম।জে সমাদৃত হইযাছিল । 

এই সকল কবিওযালাদের হাতে পড়িয় শক্ত সঙ্গীতের রূপ পরিব্তিত হইল । 
শ্রেতার মুখ চাহিষ! ইহাঁদেব গাঁন গাহিতে হইত, শ্রোতাদেব রস-পপাঁসা মিটাইতে 
হইত। শ্রোতৃবর্গ সাধন-তব্বের গৃচ তাংপর্য্য হুদয়ঙ্গম করিতে পারিত না, সৃশ্ম রুি- 
বোধও তাহাদের মধ্যে ছিল না । অতএব কবিয়ালগণও সাঁধন-তত্বেব দিকে না গিয! 
লাল''-গানের উপরেই গুরুত্ব আরোপ করিতেন। ধর্মীবিষষকে মানবীয়ভাবে পুর্ণ 
কবিয়া, অতি সাধারণ ভাবের অন্ত্রীতে ঘ1! দিয়া! তাহার! রসসৃষ্টি কারিতে চেষ্টা করিতেন। 
মানবজীবনের বহুবিচিত্র রস স্থলভাঁবে গানে গানে রূপ ধারত। সন্ত! অলঙ্কার, কিছুটা 
আবেগ, স্বল রসিকতা এইগুলিই ছিল রস-সৃষ্টির প্রধান উপকরণ । 

কবিওয়াল] বা যাত্র/ওয়ল1, কিংব! টগ্পা-শাযকদেব অধিকাংশই ছিলেন পেশাদার 
গায়ক । জন-চিত্তীনুবঞ্জন করাই ছিল তীহাদেব মুখ্য লক্ষ্য। তাহার] যে উন্নত পরের 
ভক্ত ছিলেন, তাহাও বলা যায় না। এই জন্যই ইহাঁদের গানে ভক্তি অপেক্ষা মানব- 
জীবনের সুরগুলি প্রধান হইযা উঠিয়াছে। বেশীব ভাগ গায়ক আগমনী ও বিজযা'র 

|ন গাহিয়াছেন। লীলার দ্বব আঁতক্রম কবিয! দবূহ সাঁধন-রাজোর কণা তাহার! 

বলেন নাই। ইহাদের স্মৃতি ও শ্রাতিজ্ঞান স্বাধ্যায়-প্রসৃত নয়। কবিওয়াল'দের মধ্যে 
কেহ্‌ই পাণ্ডিত্যে লব্বপ্রতিষ্ঠ নহেন। তাহাদের শান্্রজ্ঞান লে'ক-প্রচলিত শান্্জ্ঞান। 
এই জন্য ইহাদের সঙ্গীতে গভীর ধর্মভীব বা পাগুত্যের পরিচয় নাই। অবশ্য সকলের 
সম্পর্কেই এ কথ] খাঁটে না। পাঁচাঁলিকারদের মধ্যে অনেকেই ভক্ত, পাগুত ও জ্ঞান 
ছিলেন। পাঁচালিকার দাশরথি রাঁয়ঃ রসিক রায় একাধারে কবি, স্রগায়ক, ভক্ত ও 
প্ডত। 

লোক-সঙ্গীতের পাঁরবেশকবর্গের হাতে শান্ত গানগুলির নিক্মলিখিত পরিবর্তন 
দেখা দিয়াছিল £ (৯) আগমনী ও বিজয়া গানের প্রাধান্য (২) সঙ্গীতগুালিতে 
পাঁরবাঁরক জীবনের ক্ষুদ্র; সৃক্ষ্ম ও কৌতুকোজ্জবল ঘটনার সমাবেশ (৩) আন্তরিক 
ভাক্তভাব অপেক্ষা স্থল আবেগ-প্রবণত (৪) সন্তান ও জননপর মধ্যে বাঁলিষ্ঠ মানাভিমান, 
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অনুযোগ-অভিযোগের পাঁরবর্তে আবেগোচ্ছল দুর্বল ভাবালুতা (৫) সামাঁজক 
চিত্র অপেক্ষা পরিবারিক চিত্রগুলির প্রাধান্ত (৭) সহজ ও সাধারণ অনুপ্রাস, 
যমক, ক্লে প্রভাতি অলঙ্কারের প্রয়োগবাহুল্য এবং (৭) বিবিধ রাগরাগিণীর 
সমারোহ । 

এই ধরনের শান্ত সঙ্গীত রচাঁয়তাদের মধ্যে-_কবিওয়ালা হরু ঠাকুর, খ্যাঞ্টুনশ 
ফিরিক্ষি, রাম বসূ- টগ্লা-গায়ক নিধ্বারু, শ্রীধর কথক, কালশ মিজ্জী-_পাচালিকার 
দাশরথি রায়, রসিক রায়, ঠাকুরদাস দত্ত এবং যাত্রাওয়াল! মদন মাঙ্টার ও নীলকণ্ঠ 
মুখোপাধ্য।য় প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহাদের গান যে শ্রোতার হৃদয়ে 
কিরূপ বিপুল উদ্দীপনার সঞ্চার করিত, তাহ! ভাষায় প্রকাশ কর! দুষ্কর । শত সহজ 
শ্রোতা পরিবেষ্টিত গীতের আসরে ইহার! গান গাঁহিতেন £ কি নগরে, কি পল্লীতে 
সর্বত্রই এই সকল গীতের সমাদর ছিল । গান শুনিয়া লোকের আমোদের পারসীমা 
থাঁকিত না ।,ধকান কোন আসরে এত লোক জিত যে, পিপীলিক। চলবার স্থান পর্্য্ত 
থাঁকিত না। আগমনী ব! বিজয়ার গান শুনিয়া শ্রোতৃবর্গ যুগপৎ করুণ ও ভক্তি রসে 
আগ্বীত হইতেন। “সেই মৃত্তিমান রাগপুরত চমত্কার সুর ও অপুর্ব গাহনায় বাহ্বার 
চোটে বাঁড়খর থাঁম যেন কীপিয়! উঠিত, বাড়ী যেন ভাঙ্গিয়] পাঁড়ত।”১ 


ইউরোগীয় কাব্যকলার স্পর্শে শাক্ত গীতিকার রূপাস্তর 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙলা-সাঁহিতা পাশ্চান্ত প্রভাবপুষ্ট । এই শতাব্দীতে ইউরোপীয় 
কাবাকলার সংস্পর্শে বাঙল ক।ব্য-সাহিত্য নব-কলেবর ধারণ করিয়ছিল। পাশ্চাত্য 
প্রভাবে বাঙলাদেশের চিরাচারত কাব্যের বিষয় ও ধচনাপদ্ধতিরও আ|মুল পাঁরবর্তন 
ঘটিয়াছিল। ইউরোপয় বিজ্ঞানের কারিগরিতে জলে স্থলে তরী চলে", এক প্রান্তের 
সংশাদ মুহূর্তে অন্য প্রান্তে গিয়া পৌছায়। ইহা যেন এক অপার বিস্ময়! ইউরোপীয় 
জাতির এঁহিক সম্বদ্ধি, তীহাদের কর্মনকুশলতা, তাহাদের স্বজাতি-গ্রীতি ও ব্যক্তিত্ব 
চমকপ্রদ । এই চমকপ্রদ বিস্ময়বিমুঢতার মুহূর্তে বাঙালীর মধ্যে পাশ্চাত্ভ/বকে 
অন্ধভাবে অনুকরণ করিবার স্পৃহা! জাগ্রত হইয়াছিল ৷ সাহেবী-কায়দায় দ্রস্ত 'বাবু' 
সমাজের সৃষ্টি এই অনুকরণের ফল। 'বারু'দের স্বভাব- পরানুকরণ-প্রবৃত্তি, ইংরাজী 
বুল, দেশীয় সংস্কাতির প্রতি অবজ্ঞা । দি 

এই সঙ্কটক!লে দেশের ধর্ম, কাব্য, দেশীয় রীতি-নীতির সংরক্ষণের প্রয়োজনীয়ত। 
অনুভূত হইয়াছিল । উনবিংশ শতাব্দীর বাঙল1 সাহিত্যে সংরক্ষণ ও সমন্বয় দ্বরেরই 


১। অনাথরুষ্খ দে7বর 'বঙ্গের কবিতা গ্রন্থ জউব্য। 


২৭৮ শাঁভপদাবলশ ও শক্তিস।ধন] 


পরিচয় পাওয়া যায়। ইহার একদিকে দেশীয় ভাবরক্ষার দাবি, অন্যদিকে ইউরোগীয় 
স্কৃতির সহিত ভ।রতীয় সংস্কৃতির সামর্জদ্য বিধানের চেষ্টা । 

পুর্বে যে কাব্-পাহিত্য ছিল একাগ্ভাবে দেব-নির্ভর, পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলে 
তাহাতে মানবে।চিত ভাব প্রবিষ্ট হইল । মাঁনব-জীবনের সুখ দুঃখের বিচিত্র সুর কাব্যের 
মধ্যে গভীরভাবে বাজিয়। উঠিল । বিচার, বিশ্লেষণ, এীতিহাঁসিক দৃষ্টভঙ্গীর অধিবাসনে 
এদেশয় কাব্য-সাহিত্য নব-কলেবর ধারণ করিতে লাগিল । 

গ্রকাশভঙ্গঁর দিক হইতেও কাব্যে নৃতনত্ব দেখা দিল । প্রাচীন মঙ্গলকাব্যের স্থলে 
নৃতন ধরনের মহ।কাব্য রচিত হইল ৷ সর্বোপরি কাব্যদেহে নব আত্মসচেতনতা'র স্পর্শ 
সঞ্চ।রিত তইল ৷ ফলে এ দেশের সাহিত্যে নুতন ধরনের অন্তরঙ্গ গতিকবিতা রচন!র 
সূত্রপাত হইল । পূর্বের চর্যয।পদাঁবলশতে বা বৈষ্ণবপদাবলীতে বা শাক্তপদাবলগতে 
সম্প্রদায়গত চেতনার প্রভাবে যে গোষ্টি-নিষ্ঠা বর্তম।ন ছিল, তাহার স্থলে ব্যক্তিগত 
মননের প্রভাব আরও সুস্পষ্ট হইয়া উিল। তাহা ছাড়া পাশ্চাত্ত প্রভাবে এদেশে বাঙলা 
নাটকের সৃষি হইয়াছিল ; এই নাটকে গীতিরসের প্রাচুধ্য লইয়] ক্রমে 'অপেরা"-জাতীয় 
গীতাভিনষ প্রবর্তিত হইয়।ছিল । 

নূতন নৃতন সাহত্য-রচনার প্রেক্ষাপটে শাক্ত সঙ্গীতেরও বিচিত্র পরিবর্তন সাধিত 
হইয়াছল । কবিওয়ালাদের সময় হইতে কাব্যে যে মানবীয় ভাবরসের পরিবেশন 
শুরু হইয়াছিল, এই সময়ে তাহ। ফোলকলায় পুর্ণ হইয়! উঠিল । উম! মেনকার কাহিনী 
লইয়া €টুন গীতাভিনয় ও যাত্রা রচিত হইল । নব পদ্ধাতির যাত্রাগানে নব ভাব ও 
রসেব শাক্ত সঙ্গীত সানাবষ্ট হইল । মনোমোহন বস নাটকের মধ্যে যে ভক্তি-রসের 
প্রলেপ মাখ।ইয়! দিযাছিলেন, তাহ! ক্রমে যাত্রার গানগুলির মধেও সংক্রামিত 
হইল। সর্ধেপার ব্যক্তি-মানসের মননপক্রয়ায় সঙ্গীত-দেহে গীঁতিকবিতার দ্বযাতি 
ঝলমল কারিতে লাগিল । 


স্বাদেশিকতার পটভুমিকায় শাক্তগীতি 

এই সময়ে পরানুকরণ-প্রবৃত্তি হইতে আত্মসংরক্ষণের চেষ্টায় 'এনদশীয় লোকের 
মধ্যে দেশীয় দ্রবোর প্রতি যে মমত্ববোধ জাগ্রত হইয়াছিল, তাহাতে মায়ের প্রসাদ 
শাক্তপদাবলশীও অবহেলিত হয় নাই। যে সঙ্গীতগাঁল অনাদরে নষ্ট হইয়া যাইবার 
উপক্রম হইয়:ছিল, তাহাদিগকে উদ্ধার করিয়া! মুদ্রিত করিবার চেষ্টী করেন কবিবর 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত । অক্লান্ত পরিশ্রম করিয়া, গ্রামে গ্রামে ঘুিয়া তিনি সঙ্গীতগুলি 
সংগ্রহ করিয়া গকাশ করেন । বর্দমানাধিপতি মহারাজ মহাতাবঠাদ সাধক কবি 
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কমলাকাত্তের পদাবলণ মুদ্রণের ব্যবস্থা করেন। পাশ্চাত্য অভিব্যক্তিবাদের ভিতিতে 
দশমহাবিগ্য।' রূপগুলির নৃতনতর ব্যাখ্যাও প্রকাশিত হয়। কবিবর হেমচন্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, সাহিত্য-সআট বঙ্কিমচন্দ্র শক্তি-মৃতির নৃতন ব্যাখ্য। 
প্রকাশ করেন! খাঁষ বঙ্কিমচন্দ্রের 'বন্দেমাতরম সঙ্গীতরচনায় শাক্ত গীতি স্বদেশগ্রীতির 
প্রেক্ষাপটে নৃতন তাংপর্য্যমাগুত হইয়! উঠে। 

শা্ত ভাবের এই পুন্জাগরণের দিনে আবির্ভূত হইলেন ঠাকুর রামবৃষ্ণ পরমহংসদেব। 
তিনি অজন্ম সিদ্ধপুরষ। তাহার আকুল করা মা মা" ধ্বনিতে দক্ষিণেশ্বরের মন্দির 
পুর্ণ হইয়া উঠিয়াছিল। শ্রীচৈতন্তদেবের মত পদাবলী আস্বাদন করিয়া তিনি শাক্ত 
সঙ্গত রচনার বিপুল প্রেরণা সঞ্চার করিয়াছিলেন। শাক্তগীতির রামকৃষ্ণ-ভাঁষা 
অপুর্ধ বস্তু। তাহার প্রভাবে নাট্যকার গিরিশচন্দ্র তাহার বনু সংখাক নাটকে স্বরচিত 
শ্টাম।সঙ্গীত যোজনা কিয়! দেন। ঠাকুর রামবৃষ্ণদেবের প্রভাবে ত্রান্মসমাড়্ও 
মাতৃ-বিষয়ক সঙ্গীত রচনার প্রেরণ! জাগ্রত হইয়।ছিল। 

উনবিংশ শতাঝীর অনেক কবি, যাত্রাওয়াল! ও নটাক!র শান্ত সঙ্গীত রচন' 
করিয়াছিলেন ! কবিবর ঈশ্বর গুপ্ত নিজে ছিলেন কবিদলের ঝাধনদার। তাহার শক্তি- 
বিষয়ক পারমাথিক সঙ্গীতগুলি সুন্দর । মাইকেল মধূজুপন দত্ত, কবিবর হেমচন্দর 
বন্দ্যোপ।ধ্যায়, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, নবীণ্চন্দ্র সেন পমুখ কবিগণও শাক্তপদাবলণ রচন] 
করেন। দ্বিজেন্দ্রল।লের নাটকে অতি সুন্দর শ্যাম।সঙ্গত সান্নাবিষট হইযাঁছে। বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরও মাতৃ-বিষয়ক সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন অন্যতর প্রেরণ।য়। 

এই সময় কতিপয় সাধক কাঁবরও আবিভাব হইয়াছিল। আন্দুলের মহেন্দ্রনাথ, 
ভট্ট চাধ্য ছিলেন সাধক, ভক্ত, প্রেমিক । ত।হ!কে কেন্দ্র করিয়া আন্দ্লে 'কালীকণর্তন? 
সম্প্রদায় গঠিত হইয়াছিল । বগুড়া-সেরপুরের ভক্ত কবি গোবিনা চৌধুরীর মাতৃ-সঙ্গীত 
সমগ্র উত্তর ও পূর্বরবঙ্গে বিপুল উন্মাদন।র সঞ্চার কারিয়াছিল । ক।ঙাঁল হরিনাথ মজুমদার 
“বাউল” গানের ধরনে মাতৃ-সঙ্গীত পরিবেশন করিয়।ছিলেন। এইভ।বে উনাবংশ 
শতাবন্দগর শেষে এবং বিংশ শতাব্ৰীতে সংখ্যাহীন মাতৃপদ'বলশ রচিত হইয়।ছে। খ্যাত- 
নাম৷ গ্রবং অজ্ঞাতনাম শত সত্তর কবির রচনায় শাক্তপদরত্ুভাগু!র পারিপুরণ হইয়াছে 
আমরা কতিপয় কাঁির পাঁরচয় ও কাব্যপ্রসঙ্গ আলে"চন! করিতেছি মাত্র। 


॥ ছুই ॥ 


মাতৃ-সাঁধক ও ভক্ত কবি 
রামপ্রসাদ 


শ]ক্তপদাবলার শ্রেষ্ট কাব রামপ্রসাদ সেন। ভারতীয় খাঁষগণ যে অর্থে কবি সংজ্ঞা 
নিদ্দেশ করিয়াছিলেন, সে অর্থেই তিনি কবি । কবি সিদ্ধপরুরুষ,সতা্রষ্টা--তিনি খাষি। 
তাই তাহার ধ্যানে যে মন্ত্রের আবির্ভাব হয়, তাহা! অপোরুষেয়। তাহ যেন মানুষের 
রচনা নয়, অলৌকিক । সে মন্ত্রের শাক্ত ও বিভূতি অসাধারণ । এইজন্য খারা 
বলিলেন, 'কবির্ষনীষী'_-কবিই জ্ঞানী । ধাহারা সিদ্ধ, তাহার।ই জ্ঞান, তাহারাই 
কবি। এই অর্থেই রামপ্রসাদ কবি। 


রামপ্রসাদের পূর্ব্বে অনেক মহাপুরুষ তান্ত্রক সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়াছেন, সাধক 
পণ্ততও বাঙলণ দেশে অনেক আবিষভূত হইয়াছেন । মেহারের সর্ধবানন্দ ঠাকুর, মিতর'র 
রাঘবরাম, ঢাকার রত্বগর্ভ সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়া কেহ এক রাঁত্রতে দশমহাবিষ্ভার 
রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, কেহ পরাশক্তিকে পত্ণীরূপে লাভ করিয়াছেন, ব1 সাধন- 
বলে স্ৃন্ময়ী প্রতিমায় প্রণ সঞ্চার করিয়াছেন। তান্ত্রিক পণ্গুত কৃষ্ণানন্দ, পুর্ণামন্দ 
তান্ত্রক সাধনার প্রীথ [িলিখিয়া অমর হইয়া আছেন। কিন্ত র'মপ্রসাদের সহিত 
তাহাদের পার্থক্য আছে। পূর্ববস্তী সাঁধকগণ সাধনার সিদ্ধি ও ফলকে হয় গোপন 
রাখিয়!ছেন, নয় সংস্কৃতের বন্ধনেই সেই শান্তবী আনন্দকে আধ্ত কিয়া রাখিয়াছেন। 
রামপ্রসাদ সেখানে সির্ধির আনন্দ ও সিদ্ধিলাভের সঙ্কেতকে গৌড়ীয় ভাষায় 
জনসাধারণের বোধগম্য করিয়। গোড়জনের মধ্যে বিলাইয়! ঈ্দয়াছেন। তাহার এই 
অকৃপণ দানে বাঙলাদেশ ধন্য হইয়াছে। 


শাঁক্-বিষয়ক কবিতা ও কাব্য পূর্বে রচিত হইলেও, রামপ্রসাদের গানের মত তাহা 
এমন করিয়া মানুষকে মাতাইতে পারে নাই । একদিন মহাপ্রভুর অশ্রু, কম্গ; পুলক, 
স্বেদাদিযুক্ত উদ্দ্ড কীর্তন যেমন করিয়া বঙ্গবাসীকে পাগল কারিয়৷ তুঁিয়াছিল, 
রামপ্রসাদের 'মালসী'ও তেমনি এ দেশের শিরায় উন্মাদনা! সঞ্চার করিয়াছে। এই 
দিক হইতে রামপ্রসাদ হইতেই শ্যামাসঙ্গীতের সম্যক ক্ষতি । রামগ্রসাদ শাজপদ- 
তরা্গণীর গোমুখী । 


কবি-প্রসঙ্গ ২৮১ 


বন্ধুবর ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য তাহার বিখাতি 'ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাপ+ঃ গ্রন্থে 
রামপ্রসাদ-সমস্যার অবতাঁরণ। করিয়াছেন। আগ্রহবান পাঠক তাহ পাঠ করিবেন । 
আমর! কবিবঞ্জন রাঁমপ্রসাদের অদ্ধিতীয়ন্ত স্বীকার করিয়া লইয়াই আলোচনায় অগ্রসর 
হইতেছি। 

অফ্টাদশ শতাবক্বীর আনুমানিক দ্বিতীয় দশকে রামপ্রসাদ হাঁলসহরের নিকটব' 
কুমারহট্ট গ্রামে জন্মগহণ করেন, “রামর'ম সেন নাম, মহাকবি শুণধাম, সদা যারে 
সদয়! অভয়?--তংসুত রামপ্রসাদ। বামপ্রসাদের বংশ বংশপরম্পরায় মায়ের বৃপাধনু' ; 
পিতার প্রতি যেমন অভয়! সদয়! ছিলেন' তেমনই পিতামহ রাষেশ্বর ছিলেন “দেবী- 
পুত্র” । কবি হয়তো গিগুযোগে' জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 'শৈশবেই মাতৃহীন হন। 
বিম!তা ছিলেন। বৈমাত্রেয় ভ্রাতার নাম নিধিরাম। 

রামপ্রসাদের জীবন সম্পর্কে প্রামাণিক তথ্য সংগ্হ কর] দৃত্ঘর । কবিবর ঈশ্বর 
গুপ্লের চেষ্টায় যে সামানা তথ্য সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাও লৌকিক-অলোফিক জনশ্রুতি 
মিশানে'। ইহা হইতে জান] য়, রামপ্রসাদ প্রথমে কোন জমিদারের সেরেস্তায় 
মুহুরীর কাধ্য করিতেন । কিন্ত মন তাহার মুহুরণর কাজে নয়, মায়ের চিত্তীয় বিভোর । 
ত।ই তাহার হিসাবের খাত! মায়ের সঙ্গীতে ভরিয়। উঠিত। “আমায় দাও মা তাবিল- 
দারি' গান নাকি এই সময়ের রচনা1। জমিদার ইহা! জানিতে পারিয়' রমপ্রসাদকে 
কর্মবন্ধন হইতে মুক্তি দেন এবং বৃত্তি দিয়! তাহাকে দেশে পাঠায়! দেন। ৯ 

দেশে আসিয়। রামপ্রসাদ নিজ গৃহে মায়ের চিন্তায় তন্ময় হন এবং স্বতঃস্কুর্ত আবেগে 
শ্/মাসঙ্গীত রচনা করিতে থাকেন । এই সময তাহার প্রতি মহ'রাঁজ কৃষ্ণচন্দ্র পুষ্টি 
আকৃষ্ট হয়। জনশ্র্গত এই যে, কৃষ্ণচন্দ্রের অনুজ্ঞায় তানি কালিকামল “বিছ্থাসুদ্দর, 
রচন] করেন। রাজসভার কবি হইবার জনা আহ্বান আসে, কিন্ত রামগ্রসাঁদ সে আহবান 
প্রত্যাখান করেন। কৃষ্চন্দ্র তাহাকে 'কবিরঞ্জন' উপ।ধি, বৃত্তি ও নিষর ভূমি দান 
করেন। উ 

রমপ্রসাদের নামে আর একটি গ্রন্থ পাওয়া যায়, তাহ1 “কালপকীর্তন' । দেওয়ান 
রাজাবশে!র রায়ের অনুজ্ঞায় তিনি এই “কালশকশত্তন' রচনা! করেন। গ্রন্থখানি কবি- 
গ(নের ঢঙে লেখা । কেহ কেহ বলেন, রামপগ্রসাঁদের একটি খেড়ুগানের দল ছিল-_ 

» সেই খেড়ুর দলের গান হিসাবে হয়তো কাঁবাখানি রচিত। অমেধ্যা গোস্বামী বা 

আজ গোঁসাইর সঙ্গে তাহার “কবির লড়াই'-এর ধরনে লড়াই হইত। 

রামপ্রসাদ প্রায় ৬০ বংসর বয়সে দেহরক্ষ! "করেন । মৃত্য সময় আস জানয়া 
৯ জিরা ভারভচল ও রামপ্রসাদ-_ডঃ শিব প্রসাদ ভট্টাচার্য 


২৮২ শাক্তপদাঁবলশ ও শক্তিসাঁধন। 


তিনি গঙ্গাজলে অবতরণ করেন এবং বক্ষজলে দীড়াইয়!, ওমা» আমার দফ। হল রফা 
গানটি গাহিবার সঙ্গে সঙ্গে তাহার ব্রশ্মরন্্ী ভেদ হয়। 

জীবনের এই সকল ঘটনা এবং তাহার রচিত কাব্য দিয়াই রামপ্রসাদকে বিচার 
করিতে হইবে । 

রামপ্রসাদ ণহীঁ সাধক । পত্তী, প্রত্রঃ কন্যা লইয়া তাহার সংসার। কন্যার 
জামাতার কথাও তিনি উল্লেখ কবিয়াছেন। সকলের সঙ্গেই স্েহের সম্পর্ক। 
প।রিবারিক মমত্ববন্ধন কবির নিকট বন্ধনমাত্রে পর্যবসিত হয় নাই; তাহার কবিতার 
পংক্তিতে পধাক্তিতে পারিবারিক স্নেহ-প্রীতির প্বিগ্ধচ্ছটা বিচ্ছুরিত হইযাছে। সমাজ ও 
পারিপান্থিক জীবনের প্রাতও তিনি অ্ ছিলেন না £ “জশীবনের তুচ্ছাতিতুচ্ছ অভিজ্ঞতা 
লইয়া! তিনি জীবনের কাব্য রচনা করিয়াছেন । ম।টির বন্ধন তাহার নিকট মাটির 
বন্ধন। আনন্দময়ী মায়েব অনুধ্যানে সহস্রারে মন রাখিয়াও তানি বাস্তবকে বিস্থত 
হন নই £ বাস্তব সুখ দুঃখের বিচিত্র মৃর্ছনা ভাহার আধ্যা্মিক সাধনার সুরে অপরূপ 
বন্কার তুলিয়!ছে। জীবনের গ্রানিমাঁলিন্োর মধ্যে মাটির সম্পর্ক, বাস্তব অনুভূতি তাহ'র 
গানে করুণ-মধুব সুবে রণিয়। উঠিয়াছে। মায়ের শ্রেহ, সন্তানের আকুল আস্ডি, 
নিস্পেষিত জীবনের আত্তনাদ রামগ্রসাদের কবিতায় যমন করিয়া! যৃচ্ছনার সৃষ্টি 
করিয়'ছে, এমনটি আর কোথায় 2 দামপ্রসাদ জীবনপ্রেছিক অথচ উদাসীন, তিনি 'হগ 
অথচ ত্য।ণী, তিনি ভোগী অথচ যোগী। তান্ত্রিক সাধনার এই বিচিত্র সমন্থয়ের মর্শব|ণীই 
উাভাঁর কবিতার মর্বাণী 1৩ 

রামপ্রসাদ “কালিকামঙ্গল' রচনা করিয়।ছিলেন প্রথম বয়সে । কাঁলিকামঙ্গলেও 
কির কবিত্ব ও সাধকত্ব প্রস্ষট। সাহস করিয়৷ তান্ত্রিক শব-সাধনার কথা ভাষায় 
র।মপ্রসাদের পূর্ব কেহ প্রকাঁশ করেন নাই। কবি সেই দুঃসাধ্য সাধন করিয়াছেন । 
পবষম বিষয় কালসর্প নিয়ে খেলা, সেই কাঁলসর্প লইয়াই তিনি খেল করিয়াছেন । 
এ “অসম্ভব সাহস* একমাত্র শক্তিসাধকেরই আছে, তাই শক্তি-সাধক 'বাঁর”'বারাঁচারণ” । 
রামপ্রসাদের কাঁলকামঙজলে এই বারাচার, এই পাথিব ভোগের সাধনা । এখানে 
শুর্গারাত্মক মাল্যরচনা, যাঁর “দৃষ্টি মাত্র কীপে গাত্র জন্মে মনোভব” , এখানে “কামকলা'র 
পূজা ও এঁহিক সুখ-কামনা । 

তীন্ত্রক সাধনার ক্ষেত্রে এহোতৃম, বিস্ত তন্ত্রের শেষ লক্ষ্য, “তৎপশ্চাদতি 
সোন্দর্ধ্যং দিব/ভাবং মহাফলম-' | রাঁমপ্রসাদের শাক্তপদাবলশতে সেই আতি সন্দর 
দিবাভ!বের কা । রাজসিক স্তর অতিক্রম করিয়! সাধক এখানে সাত্বিকম্তরে প্রতিষ্ঠিত । 
প্রানে »জাসিক ভালে অনাস্থা, স্থালের প্রতি বিযক্তি। এই ভ্তবের শেষ কৃথণ »- 


কবি-প্রসঙ্গ ২৮৩ 


মম, তোর এত ভবন! কেনে । 
একবার কাল বলে বস্‌ রে ধ্যানে ॥ 
জ'কজমকে করলে পুজ! অহঙ্কার হয় মনে মনে । 
তুমি নুকিয়ে তারে করবে পুজা! জানবে না রে জগজ্জনে ॥ 
ধাতু-পাষ।ণ মাটির-মুপ্তি, কাজ কি রে তোর সে গঠনে । 
তুমি মনো ময় গ্রতিম। করি বসাও হাদি-পন্নামনে ॥ 


পামপ্রসাদ কালশকশীর্তন রচন করেন পরের গরজে, দেওয়ানের অনৃজ্ঞায়। তই 
কবি এখানে জাতিগত ব্যবসা পরিত্য,গ করিতে পারেন নাই, চিকিৎসক বৈছ্যের মত 
কালীকনর্তনরূপ আধা।ঝ্মিক দাওয়।ই 'মোহান্ষের ওষধ-অঞ্জন তৈয়ার করিয়াছেন । 
কিন্তু শ্তামাসঙ্গত রচনা! করিয়াছেন হৃদয়ের আবেগে, নিজের গরজে। অন্তরের 
গভীরতম প্রদেশ হইতে উত্থিত সুতীত্র অনুভূতির স্পর্শে এই সঙ্গীতগুলি প্রাণময়। 
ইহাঁতে কেবল নিজের থা, প্রাণের কথা “আয় ম! দুটো কথা বলি" ইহাই 
এই সঙ্গীতের ঞ্রুব পদ । 

এইজন্যই রামপ্রসাদের “মাঁলসা” একান্তভাবে আত্মভাষণ, গীতিকবিত'র মন্ময়তায় 
বিহ্বল । আবেগে-আনবেদনে, অনুযোগে-আভিমাঁনে, অনুনয়েআত্মানবেদনে সর্দত্রই এই 
মন্ময়তা। 'এমন কি শব্দপ্রয়োগ পর্য্যন্ত মনৌভাবের প্রথরতাব্যজক । এই দিক হইতে 
রামপ্রসাদের মায়ের গান এক-একটি সডোল গীতিকবিতা । 


এ কথা সত্য যে, রামপ্রসাঁদের গন তত্ব-প্রধান ; আ'লঙ্কারিকের বিচারে এগুালিকে 
চিত্র-কাব্য' বল।ই সঙ্গত ; হয়তো! অনেকে বপিতে পারেন, এই সঙ্গীতের উদ্দেশ্য বিশেখ- 
সম্প্রদায়গত ধর্মমতের প্রচার, অতএব শিল্পবিচারে গানগুলিকে বড জোর অধ্যা 
সঙ্গীত বল! চলে, কোনক্রমেই রস-প্রধান কবিতা বল চলে ন!। “ভবের আস! খেলব 
পাশ, বড়ই আশা মনে ছিল । মিছে আশা, ভাঙ্গা দশা প্রথমে পাঁজুবি পলো” এ 
তো সম্পূ (রূপে তন্বকথা। তত্বই যেখানে লক্ষ্য, রস নয়-_রস-সৃষ্টিও নয়, তাহা 
অকাব্ম চ্চো বটেই । কিজ্ত 'ভিন্নরুচিহি লে]কাঃ” 1 বামপ্রসাদ সম্পর্কে ণহেন মতবাদ 
সকলেই পোষণ করেন না। রামপ্রসাদের কতকগুলি সঙ্গত কঠিন আবরণ-বিশিষ্ট 
ন,পিকেলের মত ; খোলস ছাড়াইবার কৌশল না জ।নিলে তাহাদের সুমিষ্ট আস্বার গ্রহণ 
করা নঞ্জব নয়। । কবি সম্পর্কে আলো না করতে গিয়া 8155: [31৮০010 বলিয়া- 
ছিলেন, 2 “6 05153 675 10015019601 01 7২0206 0190 [710161006৮7 009160 
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সেই সংস্কার, সেই ধর্ের সহিত পরিচয় না থাঁকিলে র|মপ্রসাদের পদ!বলশী অর্থহশন, 
কবিত্বহীন বালয়! মনে হইবেই। কিন্তু ধীহার! সেই সংস্কারের সাহত পারিচিত, 
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অন্য একজন সমালোচক বলেনঃ: রামপ্রসাদের ভক্কি-প্রগাঢ়তা বেদান্ত ও 
মাগমের গাস্তীধ্যে পবিপুর্ণ । এক এক স্থানে তন্মধ্যে বেদান্ত আগমের নিগৃঢ় তত্বসকল 
প্রকটিত হইয়া উহার সঙ্জীতকে আরও গল্তর কারিয়া তুঁলিয়াছে। ধাহারা সে 
গভশরতায় ডুবিতে পারেন, তাহারা সেই সঙ্গীতের রসাম্বাদনে দ্বিগুণ মোহিত হন। 
দেখেন কত ভাব কত অল্প কথায় কেমন সুন্দর ভাবে প্রকটিত।২ 

কান কোন আচার্য রামপ্রসাদের সঙ্গীত'বলশর মধ্যে বৈষ্ঞব-বিদ্বেষ লক্ষা 
কারিয়ছেন। প্রকৃত সাধক সম্পর্কে এ আভমেগ অলণক |) সত্যকারের সাধকের 
, দৃষ্টিতে “স্বদেশে! ভূবনত্রয়ম তাহ।র হৃদয় উদ|ধ» তিনি সাশ্বিদাগ্তে মাযামোভকে আনি 
প্রদ্দান করিয়া থাকেন -াহাব মনে কখনও ভেদবুদ্ছি, দ্বেষাছেষি থাকিতে পারে ন1। 
আধনার চরম স্তরে পোছিয়! ধাহার! ভারতীয় ধর্দের সারতত্ব হাদস্বক্তম করিয়াছেন, 
তাহাদের সকলের কাছেই শরাক্ত, সৌব, শৈব, গাঁণপত্য একাকার হইয়! গিয়াছে । 
তাহাদের নিকট কলা ও কালণ' রাধা ও শ্ামার কোন পার্থকাই থাঁকে নাই» শিব- 
শক্তিও তাহাদের নিকট অন্ধনারীশ্থর । এই অবস্থায় সাধক সর্বপ্রকার ভেদবুদ্ধির অতাঁত 
হইয়! বিয়া! ওঠেন, 

কাল্পশ হলি মা রাসবিহারী 
নটবর বেশে বৃন্দ।বনে। 

রামপ্রগাদের গানেও এই পরম উদারত।র ভাব। বৈষ্ণব-বিদ্বেষবশতঃ তিনি 
শ্যামাকে দিয়া রাসনৃত্য করান নাই । হর-গোরীর' রাস ব1 হিন্দোল এদেশে প্রচলিত 
ছিল (ভ্রফটবা-_কর্পুরমঞ্জরী নাটক-_রাজশেখর ); হর-গোৌরীর হিন্দোল-লীলার 





১।3601505811 116 10 06 1901 ০601015--10015 5 মত 10৩, 
২। যবীমপ্রসাদ-_পূর্ণচ্র বসু 


কীব-প্রসঙ্গ ২৮৫ 


প্রাচণন প্রথা অনুসরণ করিয়াই রামপ্রসাদ হয়তে! 'কাঁলী-কীর্ভনে” ভগবতাঁর রাসলীল' 
দেখাইয়। থাঁকবেন। বিশেষতঃ রামপ্রসাদ ছিলেন কৌল । কুলচড়ামপিতে তান্ত্রকের 
আচার সম্পর্কে বলা হইয়াছে £ 'উদারচরিত্রঃ সর্ধত্র বৈষ্কবাচারতংপরঃ+-তান্ত্রিক 
উদ্ারচারজ্র ও বৈষ্ণবাচরিসম্পন্ন হইবেন । বৈষ্ণব-বিদ্বেষবশতঃ নয়, উদারতাবশেই 
রাঁমপ্রসাঁদ কালীর কালাভাব কর্তন করিয়।ছেন। 
বন্ততঃ রামপ্রসাদের গ্রানে বিদ্বেষ নাই, প্রচারের উগ্রতাও নাই ।$ উদাঁব মৈত্রী- 
বুদ্ধিতে বিশ্বভুবনের দিকে তাকাইয়া তিনি সব শ্যাম!ময় দেখিয়াছেন। যডদর্শনে 
বাহার দর্শন পাওয়। যায় না, প্রগ'ঢ় ভাঁক্তর বলে তিনি ্রীহাকে দেহস্থ ষটচঞ্জে 
আঁপন করিয়া পাইয়ছেন। মা-পাগল সপ্তানের ন্যায মায়ের সহিত তিনি কথা 
কহিয়াছেন, তাহার কাছে হৃদয়ের ভাব ব্যক্ত করিয়াছেন, সিদ্ধির আনন্দে বিভোর 
হইয়া, সাঁধনশক্তিতে বলণয়ান হইয়া তাঁন অনন্ত শক্তিময়ীর সম্মুখে উদ্ধত সন্তানের 
মত তেজ দেখাইয়াছেন। ঠহাই “প্রসাদশ সঙ্গীত" ; প্রসাদী সঙ্গীত' মায়ের প্রসাদ 
- পবিত্র, নির্যল, সরল ও আন্তরিক । ইহা শাক্তপদাবলশীর আদিগঙ্গ! হরিদ্বার' 
শান্ত সঙ্গীতের যাবতীয় সম্ভাবন1, সৌন্দর্য্য ও শাস্তি, বৌঁচত্র্য ও মাধুষ্য ইহাতে নিহিত । 
আশমতন্ত্রের গুপ্ত সাধন-সন্কেতকে ভাষায় প্রকাশ করিয়া রামপ্রস।দ ভগীরথের মত 
শাকানন্দতরঙ্গিণীকে বঙ্গদেশে প্রবাহিত করিয়া দিয্াছেন। তাহার এই প্রয়াসে মৃত 
জীবনে জপবন সঞ্চারিত হইয়াছে, নিপতিত মানব স্বীয় মনোবেদনা মাতৃচরণে নিবেদন 
কারবার মত ভাষা থুজিয়! পাইয়াছে ; তাহারই দৃষ্টান্তে সহত্র প্রাণে সহত্র গান 
হিক্পেিযণ উঠিয়াছে। রামপ্রসাদের সাধনায় যেন সমগ্র দেশ-দেহের তপ্ত কুগ্ালিনী- 
শান্তি জাগ্রত হইয়'ছে £ এই জাগ্রত কুণুলিনশর মতালির মত মধুব শ্বাসোচ্থীসই' 
শাজপদাবলীর সুমধুর সঙ্গীত-লহরা 
জজ গৌসাইয্সের মত শ্রদ্ধাহীন সমালোচক রামপ্রসাদকে ব্যঙ্গ কাঁরিয়া বালিতে 

পারেন” 

ডুবিস্‌ নে মন ঘড়ি ঘডি। 

দম আটকে যাবে তাড়াতাড়ি । 
কিন্ত রামপ্রসাদের মত গ্রন্ধাণীল ভক্ত সাধক অনন্ত মাতৃ-নির্ভরতায় বলিবেন।_ 

ডুব দে রে মন কালী বলে। 

হাঁদি-রড্লাকরের অগাধ জলে ॥ 

রত্বাকর নয় শূন্য কখন ঘৃচার ডুবে ধন না মিঙ্গে, 

তুমি দম-সামর্থে ভুব দিয়ে যাও কুলকুণ্ডালনীর মূলে ॥ 


২৮৬ শাক্তপদাবলণ ও শক্তিসাধন! 


রামপ্রসাদ নিজে ডুব দি! এই রক্ত আহরণ করিয়াছেন এবং সে সম্পদ বঙ্গবাসীকে 
বিল।|ইয়! দিয়।ছেন । তাই বাঙালীর কণ্ঠে অতাঁতেও যেমন বাজিয়াছে রামপ্রসীদের গন, 
আ।জিও যেমন ধ্বান্ত হইতেছে তাহ!র সঙ্গীত-ল হরণ, ভবিষ্যতেও তেমনই ঝন্কৃত হইবে 
তাহারই পরম আত্ম-নিবেদনের সুর £ 


কুপুত্র অনেক হয় মী, কুমাতা নয় কখনো তো । 
বামপ্রপাদের এই আশ1 মা অনে থাকি পদানত ॥ 


কমলাকাস্ত 

শাক্তপদাীবলীর অন্যতম প্রধন কবি কমলাকান্ত ভট্টাচ।ধ্য। কমলাকান্তও অতি 
উচ্চস্তরের শক্তিসাধক এবং কাবি। বরদমানের অগ্ুরগত আন্বককাঁলনা] ইহার 
নিকাসভীমি। তাহার পিতার নাম মহেশ্বব, ম'তার নাম মহামায়া। পিতৃবিয়োগের 
পর তিনি মাত্রল!লয় চান্নায় াঁলঘ্া আসেন। চান্নার প্রসিদ্ধ বিশালাক্ষী দেবীর 
মন্দিরেই তাহ।র সময় কাটিত। মায়ের প্রেমে তিনি তন্ময় হইয়! থাঁকিতেন। এইখানেই 
কাতিকানন্দ ব্রশ্নচারী নামে এক সাধক তাহকে মাতমন্ত্রে দীক্ষা দেন। সাধন-বলে 
তান মায়ের দর্শন লাভ করেন গোপকগ্তার বেশে ও নারী বাগীর বেশে দেবী 
তাহ।কে দেখা দেন। এইরূপে সাধক কমলাকান্তের খ্যাতি সর্ধন্র বিস্তৃত হয়। মহার।জ 
তেজশ্ন্দ্র কমলাকান্তের সাধন-গুণে আকৃষ্ট হইয়! তাহাকে সভ'কবি নিযুক্ত করেন। 
কেহ কেহ বলেন, ইনি তেজশ্ন্দ্র মহারাজের “গুরু” ছিলেন, কেহ বলেন-_তান ছিলেন 
মহ'রাঁজের আশ্রিত” কাব। ৯৮০০ খ্রীষ্টাব্দে কমল!কাঁন্ত অন্বিক1-কালন1 হইতেবর্দমানে 
"আসেন। বর্ধমানের অনতিদুরে কোট'ল-হাঁট নামক স্থানে তাহার জন্য গহ নিম্মিত 
হয়। সাধক কাবি এইখানেই কালণমৃত্তি প্রাতিষ্ঠ! করিয়া, পঞ্চমুণ্ডতর আসনে মাত্সাঁধনা 
কারতেন। এই সাধন-আসনেই তিনি দেহরক্ষা করেন' কমলাকান্তের দেহ রক্ষার 
কাহনীও অলৌকিক ।$ 


কমলাকান্তের সাধনা ও কবিত্বের খ্য।তি পূর্বেই বিস্তৃত হইয়াছিল । কিত 
আছে, অন্বিকাঁকালনায় বসবাস করিবার সময়েই তেজশ্ক্্র ্হারাজের অন্যতম! 
মাহীর গর্ভজাত পুত্র মহারাজ প্রতাপটাদ ইহার সবিশেষ অনুরাগ হইয়াছিলেন। 
মহারাজ তেজশ্চন্দরের ষোগ্যতম উত্তরাধিকার মহারাজ মহাঁতাবটাদ কমলাকান্তের 


১। সাধকপবর ভূলুয়াবাবার শ্রীগ্রীসস্তাব তরঙ্গিনী (১মখণ্ড)গ্রন্থে কমলাকান্তের অলোঁকিক 
ভীবন-বৃঙজ্ঞ লিপিবদ্ধ হইয়াছে। 


কাব-প্রসঙ্গ ২৮৭ 


স্বহস্তালখিত পাগুযলপি হইতে প্রায় আড়াইশত মাতৃপদাবলণ মুদ্রিত করাইয়! প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। 


ম।তৃভাবেব পারমাঁথিক সঙ্গীত রচনায় সাধক কবি রামপ্রস।দের পবেই কমলা- 
কান্তের স্বান। শ্যাম! মায়ের প্রতি অনন্যসাধারণ ভক্তি ও একাস্তিক আতআনিবেদনের 
নিদর্শন হিসাবে কমলাকান্তের সঙ্গীতগুলি পরম আদরের সামগ্রণ । জদয়ের 
অকৃত্রিম উচ্ছাসে সঙ্গীতগুলি পাঁবিপুর্ণ বলিয়া তাহাব মাতৃগীতি হদয়গাহী । কমল 
কান্তের সঙ্গীতে যে স্নেহ, যে আবদার, যে মান-অভিমানেব সুর ধবানিত হইখাছে, থে 
ক্কোন মানুষের হদযেই তাহা গভীর রেখাপ।ত কধে। রামপ্রসাদ মায়ে গান 
গঁহয়। প্রবৃত্তিব ছুর্দমনীয় তাডনায় আস্থিব নব।ব সির্াজদ্দৌল।র অন্তরকে অভিভূত 
কারয়াছিলেন, কমলাকান্ত মাতৃসঙ্গীত দ্বারা হিংস্র, জিথুাংসাপরাষণ, নিষ্ঠুর দস 
দলের হ্দয় মোহিত কারয়াছিলেন। কথিত আছে, শিষ্ঠব।ডী হইতে চান্স।য় ফিরিধাঁব 
পথে তিনি দস্যদল কতক আক্রীত্ত হন এবং তাহার গ|ন শুনিয়! দস্যর হৃদয় পারবতিত 
হইয়া যায়। একান্তিক ভক্তি এবং প্রাণের স্বতঃস্ফৃত্ত আব্গ-বিলসিত বলিয়ই 
ভক্তসাধকের সঙ্গীতের এই অসাধারণ এত্ত 


বৈষ্ণব পদাবলী বচনায় চগ্ডীঁদ।স ও গবিদদাস কাবরাজের থে পার্থক্য, শক 
পদাবলী রচনায় রাঁমপ্রসাদ্দ ও কমলাকান্তের মধ্যেও সেই পার্ক/। একজন ভাবতন্ময়, 
আত্মহ।রা-অণ্জন সচেতন শিল্পী, একজন সরল, অনাড়ম্বর- উহাতে ইন্দোনৈপুণ। 
নাই, বাক্চাত্ুবী নাই__আছে আত্মহারা ভক্তের আত্মহারা ভাবঃ অপরজন আত্মমগ্ন 
হইলেও আত্মহার! নহেন ; তাহ।র বিচার আছে, সংযম আছে তাই ছন্দের মধুর ও 
আতমধূর শব্দ-বন্ক!রের গ্রাতি তাহার সজাগ দৃষ্টি, 'রসনা-রোচন, শ্রধণবিল।স, রুচির 
পদ'-এর প্রতি আকর্ণ। 


রামপ্রসাদ ও কমলাকান্তের মাতৃপদাবলশ কয়েকটি দিক হইতে সাধারণ ধর্ম 
বাঁশষ্ট হইলেও উভয়ের মধ্যে পার্কাযও গুরুতর । শক্তিসাধনার নানা স্তর আছে। 
রামপ্রসাদ “সাদ্ধির উ্দন্তরে অধিষ্টিত ছিলেন, কমলা কান্ত হয়তে! ততদূর পৌছিতে 
পারেন নাই৷ রামপ্রসাদ মাতৃ-সাধনার সুউচ্চ স্তরে অধিষ্টিত ছিলেন বলিয়াই 
“এবার কাল তোমায় খাব' বলিয়। স্পর্ধা প্রকাশ করিতে পারিয়াছলেন্ন। যে সাধন- 
শি আয়ত হইলে সাধক লয়মুক্তি লাভ করিতে পারেন, রামপ্রন্জাদ তাহার আঁগক'পী 
ছিলেন। কিন্ত তিনি লয়মুক্ত কামন+ করেন নাই,বলিয়াছেন,“নির্বাণে কি ফল ধন না 


২৮৮ শাতপদাবলী ও শক্তিসাধনা 


অথবা! “চিনি হওয়! ভাল নয, চিনি খেতে ভালবাসি । কমলাকান্ত এই “চনি 
খেতে ভলবপি'র স্তর পর্য্যন্ত পৌছিয়াছিলেন তদৃর্ধে উঠেন নাই। তাহার 'মাজিল 
মন-ভ্রমরা কালশ-পদ নীলকমলে'_ পদটিতে মাতৃ-চরণ-কমল-মধু পানের আিষতা ও 
তর্দগতচিত্ততার অবস্থা! বধিত হইয়।ছে। অবশ্ট ইহ।ও একপ্রকার মুক্তির অবস্থা! ৷ 


কিন্ত রামপ্রসাদ যেন ইহা হইতেও স্বতন্ত্র) গে শক্তির নিকট তাহার আত্মসমপণ, 
সেই শক্তি যেন সাধন বলে তাহার করতলগত। তাহার অন্তরে শাক্তির দৃপ্ত বিকাশ । 
তাই মায়ে পেয়ে এমন বিবাদ-বিসম্ব।দ, এমন েখ-রাঙানি £ 


প্রসাদ বলে হংকমলে বেধেছি তোমারে । 

তুমি ছাঁড়ও দেখি, পার কেমন, রামপ্রস!দের গিরে ॥ 
কমলাকান্তেও ন্েহের লুকোচুরি খেলা আছে, কিন্ত তাহ] এতটা উদ্দাম, এতট। উদ্ধত 
নয়। তাহ! প্িপ্ধ। অনেকাংশে প্রশ।ত্তৎ তাহাতে যেন বৈষবোচিত কোমলতা 
মাখানো রহিয়াছে । কমলাকান্তের অনুযোগ £ 


জনি জানি গো জনাঁন, যেমন পাষাণের মেয়ে 
আমারি অন্ুরে থাক ম! অ'মারে লুকাষে ! 
অথবা, 
শুনেছ দীন দয়াময়ী লোকে বলে বেদে আছে। 
আপনাকে যে আপাঁন ভোলে; পরের বেদন কি তার কাছে ॥ 


কমলাকান্তের শাক্তসঙ্গীতে বৈষ্ণব ভাব আধক। রামপ্রসাদে বৈঞ্চব প্রভাব 
গোঁণ: তাহার ভাঁক্ত, আকুতি, ভাতা শক্তির ছন্দে স্পন্দিত বলিষ্ঠ ও অঞুঁতোভয়। 
সন্তান হইলেও [তান “আটাশে ছেলে" নন। মায়েপোয়ে ছন্দে ও মোকদ্দমায় তিনি 
নির্ভয়। তান পাঁসদ্ধ-সেবায় বদ্ধ”, তাই বলেন, “এ পদে জোর করে ফিরি থাকি 
জোরে জোরে । কমলাকান্তের পদে এ ওুদ্ধত্য নাই। তীহার পদাবলীতে বৈষ্ণব 
ভাবের বিনতি ও আকৃতি। এমন কি কমলাকান্তের ভৃতাগালর মধ্যেও বৈষ্ণব 
পদকর্তাদের ভাতার প্রতিধ্বান বাজে । বৈষ্ণব পদকর্ত“ যেমন রাধাকৃফ ললাকুঞ্জের 
দ্রষটা, উপদেষ্টা, দূতী বা দাসরূপে ললা-ভাবনা- করিয়৷ থাকেন, কমলাকান্তও 
“আগমনী” ও “বিজয়া'র সঙ্গীতে এই ভাব অবলম্বন কারয়াছেন $ কখনও মেনকাকে 
উপদেশ দিয়াছেন, কখনও বা বৈষ্ণব কবি যেমন ভাবে "যাদবেন্দ্রে সঙ্গে লইও, বাঁধা 
পানুই হাতে দিও, বুঝিয়া যৌগাবে রাঙা পায়'__বঙ্গিয় দাস্যভাবের কথা বালিয়াছেন, 
তেমনই ভাবে বাঁলয়াছেন- 


কবি প্রসঙ্গ ২৮৯ 


কমলাকান্তেরে, দেহ নাথ, অনুচর-- 
বোলে যাই আসিব ত্রিদিনে ৷ 
কখনও বা 'ব্রজরুলি'তেই গা হিয়াছেন, 
কেহ নাচত কত রঙ্গে, গিরিপুর সহচর সঙ্গে, 
আজ কমলাকান্ত গো হো নিতান্ত মগ্ন ছুটি রাঙ্গা! পয়। 
অবশ্য সাধক হিসাবে কমলাঁকান্ত যে স্তরে উন্নীত হইয়'ছিলেন। তাহ! 
পিব্যভ।বখঠ স্তর । দিব্যমন্ত্রীর পুজ! মানসপূজা, দেহ তাহার সাধন-ক্ষেত্র, তাহার 
তীরথস্নান ইড়া-পিঙ্গলা-ৃযুম্ার সঙ্গম-ন্নান। কমলাকান্তের পদে এই সাধন।র মুস্পহট 
ইঙ্গিত আছে,-- 
(১) আদর করে হদে রাখ আদরিণী শ্য।ম! মাকে । 
ইঁমি দেখ, আম দেখি, অ'র খেন ভাই কেউ ন1 দেখে ॥ 
(২) আপন'বে মাপনি দেখ, যেও না মন, কারু ঘরে । 
| না চাঁবে এইখানে প'বে খোঁজ নিজ অশুঃপুরে | 
তীর্থ-গমন দ্ব:খ-ভ্রমণ, মন, উচাটন হয়ে! নারে । 
তুমি আনন্দ শক্রবেণীর স্ীনে, শীতল হও না যূলাধারে ॥ 
রামপ্রপাদে যে আগমনী” গানের সুচনা, কমপাকান্তে তাহার পুঙ্থা নৃপুঙ্ছ 
বিস্তার । মাতা, পিতা, কণ্যা ও স্বামীর মনন্তত্ব উদঘাটশে কমলাকান্ত নৈপুণোর 
পরিচয় দিয়াছেন । কমলাকান্তের আগমনী গান ভর1-ভাদরের নদীর মত বেগবতণ 
_ উচ্ছল, উদ্বেল ; তাহার শীবজয়া” সঙ্গীত বিজয়ার সানাইয়ের মত করুণ ও মর্মম্পর্শী । 
কমলাকান্তের অ'গমনী"র- 
শরত-কমল মুখে আধ আধ বাণী। 
ভবের ভবন-দুখ ভণয়ে ভবানণ ॥ 
কেবলমাত্র উপমায় ও অনুপ্রাসে সুন্দর নয়, বুদ্ধিমতীঁ কন্যার চিত্র হিসাবেও 
আভিরাম । “ওরে নবমী নিশি, না হইও রে অবসানঃ ক হোলে। নবমী নিশি হৈল 
অবসান গো ণফরে চাও গো! উমা, তোমার বিধৃমুখ হেরি”--প্রভীতি সঙ্গীত বিজয়া- 
পদাবলশীরূপ শতনরধর মণিরত্ব-্বরূপ । 
কমলাকান্ত সাধক হইয়াও সচেতন শিল্পী। সুঙ্ষম শিল্পবোধের সোনার ক'ঠি 
যে সংযম, তাহা কমলাকান্তের আছে। র্ামপ্রসাদের শ্ঠামাসঙগঁত সুরে সমপিত 
হইবার অপেক্ষা রাখে, গানে না শুনিলে তাহার অর্ধেক মাধুর্য্য নষ্ট হইয়া যায়; 
কিন্ত কমলাকান্তের পদাবলী গীতিকতবিতীর মত আস্বাছ্য, কেবলমাত্র আহুঁত কাঁরফাও 


২৯০ শাক্তপদাবলণ ও শর্তিসাঁধনা 


তাহার মাধৃষ্য আস্বাদন কর! সম্ভব । সুনির্বাঁচিত শব্দের ধ্বানি-বঙ্কার স্থভাবতঃই 
কর্ণকুহর পরিতৃপ্ত করে। কমলাকান্ত রাচত_ 
(৯) শুকৃনে! তরু মুঞ্জরে নাঃ ভয় লাগে ম' ভাঙ্গে পাছে। 
তরু পবন-বলে সদাই দোলে, প্রাণ কীপে মা! থাকতে গাছে ॥ 
(২) মজিল মন-ভ্রমর1 কালশ-পদ-নীলকমলে । 
যত বিষয়্-মধু তুচ্ছ হৈল কামাদি কুসুম সকলে ॥ 
(৩) নব জলধর কায়। 
কালোবূপ হোরিলে আখি জুড়ায় ॥ 
--পদগুালি সতাই 369 1043 10 1025 01061 ; এগুলি এক একটি নিটোল 
গীতিকাবিতা। শিল্পীর সৌন্দর্য-বোধ, নির্বাচিত শবের প্রাত অনুর।গ, এবং শব্দালঙ্কার 
ও অর্থালঙ্কারের বিচিত্র কারুকার্য কমলাকান্তের এই পদাবলশীকে গাঢবদ্ধ, 
ভাবগৃঢ় গীতকবিতার সৌন্দর্য ও মাধূর্ষে; পূর্ণ করিয়া তুঁলিয়াছে। এইখানেই শাস্ত 
কাব কমলাকান্ত ও বৈষ্ণব মহাঁজন গোঁবিন্দদাস কবিরাজ সমধম্মী। উভয়েই ভক্ত 
অথচ সাচতন রূপদক্ষ শিল্পা । 


কমলাকান্ত রাজসভার কবি। কিন্তু তৎকালীন রাজসভার আড়ম্বর-জৌলুষ, 
উচ্ছৃঙ্ঘল বিলাস-কলা! তাহাকে বিন্দ্বমাত্র স্পর্শ করিতে পারে নাই। ভারতচন্দ্রের 
তো! কথাই নাই, রামপ্রসাদও মুগের হাওয়া! এড়াইতে পারেন নাই ; (বগহিত রুচির 
স্পর্শ তাহাদের কাব্যে আছে। কমলাকান্ত এঁদক হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত, অক্লীলতার 
সামান্য ছোয়াও তাহাতে লগে নাই। গ্রাম্য কবির গ্রামাতা-দোষ হইতেও 
তানি মুক্ত ছিলেন। রস-বোধ তাহার ছিল, কিন্তু তাহ! লইয়া! তাঁন “ভীড়াঁমি' 
বা “কেচ্ছ।' রচনা করেন নাই। কমলাকান্তের মন 'প্রস্চুলপ কমলপ্রায়' মাতৃচরণের 
মধু-লোভ ভ্রমর ; কামাঁদি কুসুম সকল” তাহার নিকট তুচ্ছ। এমন কি শাক্ত 
কাবদের অন্যতম বিশিষ্টত সাব্বিক সমাজ-চেতনা হইতেও তিনি দুরে অবস্থিত | 
“চন্তামণির নাঁচদ্রয়ারে' যে সম্পদ রহিয়াছে, তাহাকে ফোলিঙা তিনি গ্রামপণ 
জীবনের প্রতিও দৃষ্টিক্ষেপ কারবার অবসর পাঁন নাই। রামপ্রসাদের গানের মত পল্পণ 
ও সমাজ-জীবনের বহুবিচিত্র স্বর তাহার কবিতায় ধ্বনিত না হহঞ্জেও, সুরুি, 
সংযমবোধ, ভাক্তির নিবিড়তা ও জ্ঞানের প্রহর! কমলাকাস্তের রচনায় যে পারিমণ্ডলের 
সৃষ্টি করিয়াছে, তাহাতে তীহার কাবিতা গা্তীষ্যের স্ুদর্ভ মাহমায় মহিমান্থিত 
হইয়া উঠিয়াছে। এইখানেই কমলাকান্তের স্বাতন্ত্র। সমাজ জীবনের নয়, পারিবারিক 


কবি-প্রসঙ্গ ২৯১ 


জীবন এবং আত্মোপলব্ধির পটভূমিকায় তানি আগম-নিগমের গৃঢ়ত্ব লইয়া উমা ও 
শ্বামার গান রচন1 করিয়াছেন | 


প্রোমিক মহেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য (১৪৮২-১৯০৮) 


হাওড]1 জেলার অন্তর্গত প্রণ্যতোয়া সরঘ্বতীর তটাবস্থিত বহুবিখ্যাত আন্দ্রল গ্রামে 
প্রেমিক কবিরত্ু মহেন্দ্রন।থ ভট্ট[চাধ্য জন্মগ্রহণ করেন । তাহার পিত।র নম মাধবচক্দ্র 
বিদ্যাশঙ্ক।র। মহেন্দ্রনাথ শৈশবে পিতার চত্।ঠিতে পাঠারস্ভ করিয়া সংস্কত কলেজে 
অধ্যয়ন করেন। বাল্যকাল হইতেই তাহ।র কাবিত্বের খ্যাতি বিস্তৃত হয় এবং তিনি 
“কবিরত্ব' উপাধি লাভ করেন। স্থানীয় ইংরাজী বিদ্ভালগ়ে িক্ষকত।র কাধ্য 
লইয়া তিনি কশ্মজীবন আরম্ভ কবেন, কিন্ত শিক্ষক হইলেও সাধক-বাভ গ্রধলতর 
ছিল বাঁলয়া, অতাল্প ক।লেব মধ্যেই তান শিক্ষকতা পারিত্যাগ করিয়া তপশ্চর্যয।য় 
মনোনিবেশ করেন । 


মহেন্দ্রনাথ ছিলেন মতকারের ভক্ত সাধক; তিনি গুহী হইলেও গুহের 
আকর্ষণ ভীহ।কে বাধিতে পারে নাই। স্ব/হেঞ পুজা-মগুপে তানি অহরহ মাতৃ- 
আরাধনায় মগ্ন থকিতেন। তান বারভৃমের 'জটেমার' নিকট শাক্তাভিতিক্ত এবং 
কুল।বধুত পূর্ণ।নন্পনাথের নিকট পুর্ণাভাষক্ত হইয়।ছলেন। পুর্ণাভাষিক্ত সাধকের 
সমগ্র লক্ষণ মহেন্দ্রন।থেব জাঁবনে পাঁতিফলিত হইয়াছিল। তাহার ঝচনায় দিব্য 
সাধকের আকৃতির চিহ সুস্পষ্ট । 


মহেন্্রনাথ সুকবি ছিলেন। তাহার রচিত উপন্যাস ও নাটকও আছে। 
তাহার সঙ্গীত লইয়া! শিবপুরের বাউল সম্প্রদায় এবং আন্দ্রলের “কালশকীর্তন' 
সম্প্রদায় গঠিত হয়। কাবি গানের মধ্যে নিজের ভাঁপতী। দিতেন না, কিন্ত বন্ধু ও 
অনুরাগীদের সনির্বন্ধ অনুরোধে পরে স্বরচিত গীতাবলিতে “প্রেমিক ভিত 
দিয়াছেন 1১ 

প্রেমকো'র গন প্রেম ভাক্তিতে পুর্ণ, ভক্তের নিকট ইহ! চির সমাদরের সামগ্রী । 
পপ্রমিক মাতৃপ্রেমপাগল সন্তান, মায়ের নামে তিনি আত্মহার1। মাতোয়ারা £ 
“যে যাথুসি বলে বলুক, আমি সদ!ই বলব কালী কালা'। সুধাভর মাতৃন।মের 
মাহমায় পাগল বালিয়াই প্রোমকের গানে গভীর আত্তীরকতা'র “সুর ব!জিয়া 
উঠিয়াছে। পাবি ন। ক্ষ্যাপ1 মায়েরে ক্ষ্যাপার মত না ক্ষেপিলে'_ ইহাই প্রোমকের 


১। ভ্রউব্য "আন্মূল কালীকীর্ডন'-এর ভুমিকা 


২৯২ শাক্তপদাবলণশ ও শক্তসাধন। 


অভিমত । মা! ভাবের অধশন, প্রেম-পাগলের অধীন । আসল পাগল হইলে ম। অবশ্ঠুই 
কৃপা করেন-_এই দৃঢ় প্রতাঁতিতে কবি প্রতিষ্টিত। 


প্রেমিকের সঙ্গীতাবলীতে অভিমান ও অনুযোগের সুরটি যেমন চড়, আত্ম- 
নিবেদনের সুরটিশু তেমনই গভীর । তিনি একাদিকে যেমন মাকে অনুযোগ কারিয়। 
বলেন, 'ব্যাভারেতে জান গেল, তুমি যে অতি কৃপণা,* যেমন অভিমান করিয়া! বলেন, 
“কি ব'লে তনয়ে বেদে সাজালি ৮--তেমনই আবার অসাঁম ম।তৃণনর্ভরতায় বালিয়া 
উঠেন, 


মান-অপম।ন সবই সমান মায়ায় দিয়ে জলাঞলি। 
সার করোছি রীঁঙ্ঈ! চরণ ভবের কথায় আর কি ভুলি? 


কাব সপপ্ডিত ছিলেন। অ।গম-তন্ত্রের নিগৃঢ় তত্বে তাহার অধিকার ছিল । তাত্রক 
সাধনমার্গের অতি গৃঢ় তত্বগুলি প্রোমকের গানে গানে ভাষারূপ লাভ করিয়াছে । 
কিন্ত তত্বকেও তানি ভাঁক্ত ও ভাব দ্বার কমনীয় করিয়া তুলিয়াছেন। প্রেমিকের 
সঙ্গীত নীরস হ্ৃদয়েও ভাক্তিরসের সঞ্চার করে। তাহার “ও মা কাল" চিরকালই সং 
সাজালি সংসারে”, "ও ম৷ কালী মুগডমালী, আমায় কি ভাব দেখাইলি'__গানগাঁলি 
জনসম'জে বিশেষ সমাধূত। লালা গানগুালিও ভাববিলসিত ৷ 


গৌবিন্ব চৌধুরী 


« সমগ্র উত্তরপূর্ব্ব বঙ্গে সাধকপ্রবর গোবিন্দ চৌধুরীর সঙ্গীত অসীম উদ্দীপনার 
সঞ্চার করিয়াছে । গোবিন্দ চৌধুরী সাধক, ভক্ত, পণ্ডিত ও সবুকব। একাধারে 
এরতগুলি গুণ সন্নিবিষ্ট হওয়ায় চৌধুরী মহাশয়ের গীতাবলী কেবল ভক্তগণের আদরের 
সামগ্রী নয়, কাব্যরাসকেরও আস্থাদনের বস্ত। তাহার গান বাগুল1 সাঁহত্যের অমুল্য 
সম্পদ। গোবিন্দ চৌধুরীর সঙ্গীতের মত এমন ভাবপুর্ণ ও কবিত্বপুর্ণ পদাবলী 
সমগ্র শাক্ত গীতি-সাহিত্যে খুব সুলভ নয়। তত্ব-ভারাক্রান্ত বাঁলয়! শাক্ত সঙ্গীতাবলীর 
দুননাম আছে; কিন্ত তত্বকে যথাযথ রাখিয়াও যে মনোরম কবিত্মময় পদ রচিত হইতে 
পারে, গোবিন্দ চৌধুরণীর সঙ্গীতাবলণ তাহার প্রকৃষ্ট প্রমাণ । 


বগুড়া সহরের ছয় ক্রোশ দক্ষিণে অবস্থিত প্রাসদ্ধ সেরপুর নগরে, ত্রান্মণ-বংশে 
সাধক ভক্ত স্বনামধন্ঠ কবি গোবিন্দ চৌধুরী জন্মগ্রহণ করেন। প্র্ণাবতী করতোয়া 
তটস্ফিত বগুড়া-সেরপুর অঞ্চল সুপ্রাচীন এীতহের ধারক--ইহাই প্রাগৈতিহাসিক 


কবি-প্রসঙ্গ ২৯৩ 


ও এীতিহাসিক যুগের 'পোষ্ু)বর্ধন' । বহুকাল হইতেই এই অঞ্চল মাতৃ-সাধনার 
বিখ্যাত কেন্দ্র। যাতৃ-পীঠ্ের অন্তর্বর্তী অঞ্চলে জন্মগ্রহণ করিয়! গোবিন্দ সুউচ্চ সাধন- 
রাজ্যেব অধিকারী হইয়া! উঠিয়াছিলেন। মায়ের থান ভবানীপুরের সাধকপ্রবর 
হরানন্দ সরস্থতাঁ ছিলেন ইহার গুরু । সাধক কবি রামপ্রসাদের মত ইনিও প্রথমত: 
সেরপুর মুল্সীবাড়ীর কন্মচারী ছিলেন । 

গোবিন্দ চৌধুরীর গান উক্তজনের হৃদয়ে সুধা সিঞ্চন করে, ভারুকের অন্তরে গভীর 
ভাব উদ্দীপিত করে। তাহার শাক্তসঙ্গীত দিব্যভীবের মধুরীতে পূর্ণ। চৌধুরশ 
মহাশয় সাধন-বলে তত্বের আতি গভীরে প্রবেশ করিয়াছিলেন £ এইজন্যই স্থল উপাসন' 
হইতে সূক্ষ্ম জ্রানের উপাসনা, স্থল মৃতি পুজ1 হইতে মায়ের সূক্ষ্ম রূপের অনুধ্য।নকে 
তিনি শ্রেষ্ঠ আসন দিয়াছেন। জগজ্জননীর 'ত্রন্মময়শ। রূপের প্রতিই 1তিনি বিশেষ ভাবে 
অন্ত্রলি নির্দেশ করিয়াছেন £ "ওক্ক'র মূরাতি রেমন জান না! কি উহারে। ওই তো 
করেছে বিশ্ব রচন1”-_-এই সঙ্গীতে ত্রন্মময়ীর স্বরূপ উদঘাটিত হইয়!ছে ; গানটি জ্ঞান- 
জ্যোতিতে উদ্ভাসিত । তাহার অধিকাংশ গ।নে রূপ অপেক্ষা স্বরূপের অভিব্যক্তি । 
“কি খেল] খেলাও তুমি জীবন্ত প্ুতলি সনে" পদটির মধ্যে ইচ্ছাময়ী ও লশলা'ময়ণ 
মহামায়ার মোহপ্রভাব বধিত হহয়াছে। গোবিন্দ চৌধুরীর গান তন্ত্র ও বেদাত্তের 
তত্বে পরিপূর্ণ, শান্ত্রীয় পাণ্ডিত্যের নিদর্শন। কিন্তু এই পাুত্য সর্বত্রই কবিত্বের 
স্পর্শে সমুজ্ল বলিয়! অতিশয় হ্বদয়গ্রাহী 


গোবিন্দ চৌধুরীর প্রতে'কটি রচনা! কাব্যগুণে বিভূষিত। “গরি, গৌরী আমার 
এল কৈ ?'-_গানটিতে শারদ প্রকৃতির পটভমিকায় কন্য-বিরহিতা জননীর অন্তবেদনা 
করুণ স্বরে অনুরণিত হইয়াছে । প্রকৃতিকে অবলম্বন করিয়া এ ধরনের "আগমনী" 
গ[ন শাক্তপদাবলীতে বোশি রচিত হয় নাই। আভরণহীনা কন্যার দুঃখে কাতর 
জননীঞে সান্তনা! দিবার ছলে, উমার প্রত্যুত্তর-মূলক এই গানটি সুদ্র্লভ কবিত্ব ও 
পািত্যের নিদর্শন £ আমর] সঙ্গীতটির কিয়দংশ উদ্ধৃত কারিতেছি। 
নাই আভরণ এমন কথা, মুখে এনে। না] মা আর । 
আমিই শুধু করতে পার অলঙ্কারের অহঙ্কার ॥ 


এ জগৎ বটে মা আমার অলঙ্কার-সাজানে থাল, 
প্রাতর্ধধা-সায়ংকালে পরিয়ে দেন স্বয়ং কাল, 

আবার নিশাকালে বদলে পরায়, তাতে আলো-আধার দ্বইই দেখায় 
বল ম] ভবে কার বা আছে, এমন অলঙ্কার ॥ 


৯৯৪ 


শাক্তপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


কে বলে ম", তোমার উমার আডরণের অপ্রতুল: 

পরি আমি স্থির তাঁড়তের সৃতায় গাঁথ! তারার ফুল, 
পরে থাকি বলে বলি, ইন্দ্রধন্থুর একাবলা 

তাই বৈ জয়ন্তী কি আর পরবে বৈজয়ন্তী হাঁর ॥ * * * 


বরাভয় মোর হাতের বলয়, সে তো! সবার জ।ন। কথা 
আমি করুণার বঙ্কণ পারি মুক্তিফলের মুক্তা-গীথণ, 
মায়া-বস্ত্রে কায়। ঢাঁকি, সতত সঙ্গোপনে থাকি 
নিতম্বে নিয়ত পরি সঞ্চসিন্ধুর চক্রহার ॥ 


আমি আ্টসাদ্ধির নূপুর পার তাতেই বোঁশ অনুরাগ 

পুণ্য গন্ধ স্বরূপিণী স্বয়ং শ্রী মোর অঙ্গরাগ, 

ব্রহ্মা আমার অলক্তের জল, কেশব আমায় চোখের কাজল 
কালান্তক তানম্বল আমি চর্ধণ কার বারংবার ॥ 


গোবিন্দ দেখেছে মাগো, শুধালেই বলবে সেই ; 
বাছ! বাছা! কালে। মেঘের আমলাবাট1 কেশে দেই 7 
পোহালেই ম৷ বিভাবর্পী, শিশু সূষ্যের সিন্দুর পরি 
ঈদ বেটে চন্দনের ফোঁটা! দিয়ে থাক অনিবার ॥ 


নীলান্বর মুখোপাধ্যায় 


হুগলশ জিলাব অর্ত্র্তী চোংখগ্ড আলিপুর গ্রামে নীলা বর মুখোপাধ্যায় জন্মহণ 
করেন। কাহারও মতে তাহার জন্মস্থ(ন বদ্ধমান জেলার মবারকপ্রুব ।১ এই গ্রামে 
তাহার স্থ।/পিত পঞ্চমুণ্ডতীর আসন এখনও বর্তমান । 
মাতৃভক্ত। মধ্য বয়স হইতে তিনি মাতৃসাধনায় নিযুক্ত হন। ইনিও গৃহী সাধক, 
সংসারের দ্ঃখ-ন্ত্রণায় আস্থির, মায়াবদ্ধ জীবের অতি করুণ চিত্র তাহার কয়েকটি 
গানে জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। জশবের মোহবন্ধের কারণ তাহার অজ্ঞাত নয়ন, 
মহামায়াই মোহের মূল। বাসনা বিনষ্ট ন' হইলে মুক্তির উপায় নাইঃ তাই 
উপদেষ্টার মত তান মনকে বুঝাইয়াছেন, বাসনাতে দাও আগুন ভ্বেলে'! 'মন 
এব মনুগ্যণাং ক।রণং বন্ধমোক্ষয়োঃ-এ সত্যটি কবি জানেন। জানেন বলিয়াই 
মন সম্পর্কে তিনি বলেন, "মনের পর কি শক্র আছে, সে হয় ত সোনা নয়ত মাটি।' 
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মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রকৃত 


কবি-প্রসঙ্গ ১৯৫ 


তারা কোন্‌ অপরাধে এ দীর্ঘ মিয়াদে সংসার-গারদে থাকি বল'--পদটির 
বৈরাগ্যের সুর আত্তীরকতাঁয় পুর্ণ। মাতৃনাম-মাহমার উপরে কাবির সুদৃঢ় বিশ্বাস। 
“সংগীতসার সংগ্রহ" গ্রন্থে-কালীপদ আকাশেতে মন-ঘবাঁড়খান উড়তে ছিল” পদটি 
নরেশ চন্দ্রের ভাঁণতায় প্রকাশিত হইয়াছে । কেহ বলেন, ইহ! নীলান্বরের রচন]। 
সাধক কাব ১২৭৭ সালে গঙ্গাগর্ভে যোগাসনে দেহত্যাগ করেন । 


রামলাল দাসদত 


রামল!ল দাসদত্ত বালিতে জন্মগ্রহণ করেন । তিনি মাতৃভাবের সাধক ছিলেন । 

কাথিত আছে, একবার তিনি দিনাজপুর যাইতেছিলেন, পথে দৈবাদেশ হয়, “কাশীতে 
গিয়া মা অন্নপুর্ণাকে গান শুনাঁও। দৈবাদেশ পাইয়া তাঁন কাশধামে যান এবং 
সেইথানেই সাধকের ন্যাধ দেহত্যাগ করেন । র'মলাল দাস দত্তের শ্ামাসঙ্গীত ভক্তি 
ও আন্তাবকতাম পুর্ণ। অকৃত্রিম ভক্তির স্পর্শে সঙ্গীতগুলি প্রাণময়। মায়ের কৃপায় 
তাহার দৃঢ় বিশ্বাস তিনি মাতৃস্পেহে আত্মহারা । দাসদত্ের ভক্তির বিশেষত্বই এই ; 
তাহার মধ্যে অভিমান নাই, অভিযোগ নাই ; তিনি ভাব-পরিপূর্ণ আত্ম-নিবেদনে 
তন্ময়। “আমার মা” বলিতে তিনি অজ্ঞান, তাহার দৃষ্টিতে মা করুণাময়, “সন্তান 
মঙ্গল তরে জননী তাড়না করে'_ মায়ের দেওয়া দুঃখও সন্তানের মঙ্গল-হেত । ভক্ত 
তাই বলেন, 

বারে বারে যে দ্বুখ দিয়েছ দিতেছ তার' 

সে কেবল দয়! তব, জেনেছি গে] দুঃখহর]। 


মায়ের কৃপাখন্য এই সন্তানের ধ্যান-জ্ঞান সবই মা । মায়ের বড়, মায়ের বাড়! কেউ 
নাই, 'আমার মায়ের মতন যে আর ন|ইকে। ভবে ছুটি মেয়ে? । 
মা-পাগল সন্তান হইয়াও রামলাল দাস দত্ত মায়ের অসাম এশ্বর্য্যের কথা বিস্মৃত 
হন নাই। তিনি পসর্কেশ্বরী”, সকলেই মায়ের চরণ-ভিখারী, “দেবধি মহধষি কত 
আছ্ছে মায়ের পদ চেয়ে ।, মায়ের অপার লীলা, তিনি ইচ্ছাঁময়ী। জগতের ভিন্ন 
ভিন্ন দেব-দেবীর রূপ, একই শক্তির বিভিন্ন প্রকাশ মাত্র £ “তিনি কভু কাল! কভু যে 
কাল”” চতুর মুণ্ডমালীই 'মোহনমুরলধারী' | মাকে বিশ্ববাণূপ্রুনী জানিয়াই কবি 
সর্বাত্মক মিলনের মন্ত্র উচ্চংরণ করিয়াছেন, 
রক্ষা! বিষণ শিব রাম দুর্গা কালী রাধা হ্টাম, 
মবে এক একে সব, একের বলে সবাই বলী। 


২৯৬ শাস্তপদাবলণ ও শক্তিসাধনণ 


মাকে হৃদয়ে লাভ করিবার আকাঙ্ষ। ভক্তের দুর্দিমনীয়। তানি শাশান-বাসিনী-- 
চিতা ভালবাসেন। মায়ের বিলাস-ভূমি হইবে বলি] ভক্ত স্বীয় চিত্তে চিতার আগুন 
আনির্ববাণ রাখিয়াছেন। রামলাল দাস দত্তের এই বাশি আকৃতি-মূলক গানটি 
অতিশয় জনপ্রিয় £-- 
শ্বশান ভালবাঁসিস্‌ বলে শ্বশান করেছি হাদি 
শ্বশান-বাসিনী শাম! নাচবি বলে নিরবধি ॥ 
আর কোন সাধ নাই ম] চিতে, 
চিতার আগুন জ্বলছে চিতে, 
ওমা, চিতাভম্ম চারিভিতে-_ 
রেখেছি, মা আসিস্‌ যাঁদ ॥ 


পু রাঙজ-বংশীয় শাস্ত কবি 
মহারাজ করব 


'কৃষ্ণচন্দ্র পরিপূর্ণ চৌষট্টি কলায়'-_বলিয়া ভারতচন্্র মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের প্রশন্তি 
গাহিয়াছিলেন; প্রশস্তি স্ত/বকত1 মাত্র নয়, সত্য । ]. 8. [005 সাহেব কুষ্ণচন্দ্রকে 
ইউরে*পের রাজ! অগ্া্টাসের সহিত তুলন| করিয়াছেন । বস্ততঃ মহারাজের শিল্পানুরাগ, 
বিছ্বোৎসা হিতা এবং প্রকৃতিপুরঞ্জের সহিত সহযোগিতা তাহাকে ইতিহাসের পৃষ্ঠায় অমর 
করিয়। রাখিয়াছে। 

মহার।জ কষ্চচন্দ্র ছিলেন নবদ্বীপাধিপতি মহারজ রঘুনাথ্র প্ুত্র। নবাব 
আ'লিবর্দা খার সময় হইতে নবব মশরজাফরের আমল পর্য্যন্ত তিনি জীবিত ছিলেন ; 
এই সময়ের মধ্যে ধর্ম, কাব্য” সঙ্গীত ও শিল্পের পৃষ্ঠপোষকতা করিয়া তিনি যশস্বণ 
হইয়াছেন । ফড়যন্ত্রকারী বলিয়া ইতিত।সে তাহার কলঙ্ক আছে সত্য, কিন্তু তাহার 
গুণাবলীতে সে কলঙ্ক ঢাকিয়। গিয়াছে । 

মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র শক্তির উপাসক ৷ তীহাঁরই প্রত্যক্ষ পোষকতায় অঙ্টীদশ শতকে 
শাক্ত/চার ব্যাপক প্রসার লাভ করিয়াছিল । বাঙল। দেশে জগদ্ধাণ" পুজার তানিই 
প্রথম প্রবর্তক । শাক্তকাব্য রচনার পশ্চাতে মহারাজের উৎসাহ প্রশংসনগয়। 
ভারতচন্দ্র তীহারই সভাকবি, সাধক-কবি রামপ্রসাদ তাহার অনুগ্রহ-পুষ্ট ; তাহার 
রাজসভ। ছিল মহ!রাজ বিক্রমাদিত্যের রাজসভার মতই “নবরত্ব' শোভিত । 

মহ্'র জ নিজেও কবি ছিলেন। তউ'হার রচিত “অতি ছ্ৃরারাধ্য/ তার! ত্রিগুণ' 
রজ্ুধ রণী' গানটিৎ্সৃপ্রচালিত । কবিতাটি রসোভীপ না হইলেও তত্বগত পাঁগুত্যের 


কবি-প্রসঙ্গ ২৯৭ 


পারচয় বহন করে । ভ্রিভুবন বৈষ্ঞবী মায়ায় আচ্ছন্ন, দেবী মহাঁমায়।; তিনিই আবার 
মহা'বিদ্যা, মোহমুক্তির কারণ! মোহপাঁশ হইতে মুক্তি ও প্রকৃত জ্ঞানানুবোধ লাভের 
আকৃতি সঙ্গীতটির মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । নিজে কবিতা রচন) কর অপেক্ষ! কাব্য- 
রচনায় উৎসাহ দানেই মহারাজের সমধিক কৃতিত্ব । 


মহারাজ শিবচজ্্ 


মহারাজ কৃষ্চচক্দ্রের প্রথম! মহ্ষীব গর্ভজাত সন্তান মহারাজ শিবচন্দ্র রাঁয়। 
ইাঁনিও কতিপয় শ্যামাসঙ্গীত রচনা করিয়াছেন। শিবচক্দ্রের রচনা অনুবাদাশ্রয়ী । 
ইনি তাঁরা, ছিন্নমস্তা, ভুবনেশ্বর, কালণ, মহালক্ষ্লীর তন্ত্রোক্ত ধ্যান বঙ্গভাষায় অনুবাদ 
করেন। 'জয় গণেশ-জননী, সর্বসিদ্ধি প্রদায়িনী” পদটি ভগবতশর নামাঁবলপ-মুলক 
স্তোত্র। শিবচক্দ্রের পদাবলাঁতে সংসারের প্রাত বিরক্তি, মাতৃপর্দে নির্ভরত1 এবং 
ইন্টাসিদ্ধির জন্য আকুতি দুষ্ট হইলেও, তাহার রচনা গতানুগতিক ও বিশিষ্টতা-বঞ্জিত। 
শাক্তপদাবলীতে উদ্ধত “ভুবনেশ্বরী মার রূপে ভুবনে নাহিক সীমা" পদটিকে অনেকে 
শিবচক্দ্রের রচন। বলিয়! মনে করেন! 


কুমার শল্ভুচন্দ্র রায় 
কুমার শল্তুচন্দ্র মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের দ্বিতীয় মহিষাঁর গর্ভজণ্ত সম্ভান। তানি যে 
শাক্তসঙ্জীতাবলশ রচন! করেন, তাহাতে কবিত্ব ও স্বাধীন চিন্তাশাক্তির পাঁরচয় আছে। 
“মন, তুমি এ কাল মেয়ে কোন সাধনায় পেলে বল”-_-পদটিতে কবি কালে মায়ের 
বপের আভায় মুগ্ধ হইয়াছেন £ পদটির শেষাংশ কবিত্বপূর্ণ__ * 
অরুণ যেমন প্রভাতকালে তেমান মায়ের চরণতলে 
দ্বিজ শন্তুচন্দ্র বলে, ( ওপদে ) জবা দিলে সাজে ভাল । 


“তীর৫থবাসী হওয়া মিছে" পদটিতে মায়ের চরণ-তীর্থের শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণা কর! 
হইয়াছে । লেকে তীর্থ করিবার জন্য অযোধ্য', দ্বারকণ, মুর", বৃন্দ(বন ও কাশীতে 
যাঁয়। কিন্ত এই সকল তঁর্থের অধিষ্টাতা। দেবতা রাম, কৃষ্ণ) শিব-_সকলেই 
মাতৃকৃপা লাভ করিয়া বিপদ হইতে রক্ষা পাইয়াছেন ; শিব নিজে মায়ের শ্রীচরণ 
ধারণ করিয়া! আছেন £ অতএব অযোধ্যা, বৃন্দ।বন, কাশী হইতেও শ্রেষ্ঠ ম।য়ের চরণ-তীর্ঘ । 
কুমার শন্তুচন্দ্রের হৃদয়ের আত্তি অনুযোগ-মিশ্রিত হইয়া! করুণ সুরে ধ্বনিত হইয়াছে এ্রেই 
পদটিতে-_চিত্তাময়ী তার! তুমি, আমার চিন্তা করেছ কি? নামে জগং-চিন্তাময়ী 
ব্যাভারে কৈ তেমন দেখি।' 


২৯৮ শীভপদাবলশ ও গাভিসাধন! 


কুমার নরচঙ্ 
নবদ্বীপ-রাজবংশের শক্িশালণ শ্যামাসঙ্গীত রচাঁয়তা কুমার নরচন্ট্র রায়। তিনি 
অনেকগুলি শাক্তপদ রচন! করিয়াছেন। পদগুিতে ব্যাক্তিগত মননের ছাপ সুস্পট। 
নরচন্দ্রের গানগুি সরল ভাষায় রচিত এবং আন্তরিকতায় পূর্ণ । মায়ের স্লেহ আদায় 
কারবার ছলে? অনুযোগ ও নিভ/রতা৷ মিশ্রিত এই পদটি বিখ্যাত £ 
যে ভাল করেছ কাল+, আর ভালতে কাজ নাই, 
ভালয় ভালয় বিদায় দে মা, আলোয় আলোয় চলে যাই। 
কুমার নরচক্দ্রের রচনায় রামপ্রসাদের প্রভাব পাঁড়য়াছে। শকঙ্করে করুণাময়, ধন 
দিবে মা, কি ধন আছে পদটিতে বামপ্রসাদের “আমায় কি ধন দিবি, তোব কি ধন 
আছে'_-এই গানটির প্রভাব অতি স্প্ট। ব্যথাহত সন্তানের বিক্ষোভ ও বেদন' 
প্রকাশের মধ্যেও রামপ্রসাদের প্রভাব লক্ষিত হয় । 
কুমার নরচক্দ্রের অনেক রচন1 নাম-সাদৃশ্ঠহেত 'জ।মদোনিবাসী নবচন্দ্র', কিংবা 
নরেশচন্দ্র ভট্টচীর্যয এবং নবাই ময়রা, এমন কি রামদ্রলাল নন্দী দেওয়ানের রচনার 
সহিত মিশিয়া গিয়াছে। 
(১) “যে হয় পাষাণের মেয়ে তার হ্রদে কি দয়! থাকে' পদটিকে অনেকে নবাই 
ময়রার রচন। বিয়! অনুমান করেন! 


(২) “সকালি তোমার ইচ্ছা ইচ্ছাময়ী তারা তুঁমি'-কবিতাটিকে দেওয়ান 
রামদ্বলাল নন্দীর রচনা বলিয়! মনে কর] হয় । 

« (৩) ডঃ সকূমার সেন মনে করেন, দ্বিজ নরচন্দ্র-ভিতা যুক্ত পদগুলি জামদো- 
নিবাসী নরচন্দ্র ব নরেশচক্দ্রের রচনা । যেখানে স্প্টত: “জামদো-নবাঁপী”, বালয়। 
নরচক্দ্রের উল্লেখ রহিয়াছে, তাহা অন্যের রচন! বালিয়। মনে করা যাইতে পারে, 
কিন্ত “দ্বিজ নরচন্দ্র” ভিত থাকলেই তাহ! কুমার নরচক্দ্রের বচন! নয় এমন মনে করা 
অযৌক্তিক | নবদ্ধীপ-রাজবংশের অনেকেই রচিত পদে “দ্বিজ' শবটি যোগ করিয়াছেন । 
পদ্বজ শিবচন্দ্র বলে”, “দ্বিজ শত্তুচন্ট্র বলে'-_এরূপ বনু উক্তি উদ্ধীর কলা যাইতে পারে। 
মাতৃমন্ত্রে দীক্ষিত ভক্তমাত্রই পূর্বসংস্কার মোচন হেতু ছ্বিজত্ব অর্জন করেন। এই অর্থেই 
সেন রামপ্রসাদ দ্বিজ রামপ্রসাদ। কুমার নরচন্দ্রও ছিজ নরচন্দ্র । 


কুমার নরেশচজ্ 
নবদ্বীপ-রাজবংশের কুমার নরেশচন্দ্রও শ্ঠামাসঙ্গীত লিখিয়াছিলেন ; তিনিও 
ঘ্থিজ' ভাঁণতা দিফ্জুছেন, যেমন, 


কবি-প্রসঙ্গ ২১১ 


যদি রাজা হই হব সেই দিনে 
দীনহীন দ্বিজ নরেশচন্দ্রে কয়। 
কুমার নরেশচন্দ্রের রচনায় উল্লেখযোগ্য কোন বিশিষ্টত1 নাই, রচনা গতানুগতিক । 


মহারাজ ভ্রীশচজ্ৰ (১৮৪৮-১৮৮৬) 

নবদ্বীপাধিপতি মহারাজ গিরিশচক্দ্রের দত্তক-পুত্র মহারাজ শ্রীশচন্দ্র রায়। ইনি 
৩৮ বৎসর মাত্র জীবিত ছিলেন। ইণহার সঙ্গীতে গতানুগতিকভাবে পারমাথিক 
জ্ঞান লীভের আকৃতি প্রকাশ পাইয়াছে। “তোমার অনন্ত মায়া কে জানে” পদটিতে 
মহামায়ার অচিন্তা তত্ব বর্ণনা কর! হইয়াছে। গানটিতে শাস্ত্রীয় জ্ঞানের পারিচয় 
পাওয়৷ যায়। 


মহারাজ নন্দকুমার (১৭০৫-১৭৭৫) 

মহারাজ নন্দকুমার ইতিহাঁসবিখ্যাত পুরুষ । স্বীয় কর্মকুশলতা৷ ও বুদ্ধির গুণে 
তিনি সামান্য তাঁসলদার হইতে আমশন ও তংপরে বঙ্গ-বিহার-উার্ডস্যার দেওয়ান 
হন। তিনি ছিলেন নিষ্ঠাবান শহন্দ্ শাক্তর উপাসক। 

মহারাজের পিতার নাম পদ্নাভ। মহারাঙ্গের প্রপিতামহ তাহাদের আদি ভিটা 
পরিবর্তন করেন। নন্দকুমার এই গ্রামেই জন্মগ্রহণ করেন। ভদ্রপুর গ্রামের 
সান্নকটে অবস্থিত ত্রাহ্মণী নদীর তারে আকালিপুব গ্রামে প্রসিদ্ধ গুহাকালর মৃত্তি 
প্রৃতিষ্টিত। ইহ] তাঁন্্রক পীতস্থান। নন্দকুমাব এইস্থানে বাপ্রদেব শান্ত্রীর নিকট টা 
তন্ত্রমতে দীক্ষিত হইয়াছেলেন। 

কর্মব্যপদেশে মহারাজকে অধিকাংশ সময় মুশিদাবাদে থাকিতে হইত । 
মুশিদাবাদের অনতিদূরে একরাঁটেশ্বরশ' দেবীর মন্দির তান্ত্রিক সাধন।র বিখ্যাত কেন্দ্র। 
ণকরাটেশ্বরশী' দেবীর প্রতি মহারাজের অগাধ বিশ্বাস ছিল। কখিত আছে নবাব 
মীরজাফরের স্বত্কালে তানি কিরাঁটেশ্বরী দেবীর চরণাম্ত নবাবের ওষ্ঠে সেচন 
করিয়াছিলেন । ১ 

নন্দকুমার ছিলেন সত্যকারের তান্ত্রিক যোগ ৷ ওয়ারেন হেষ্টিংস ও তাহার কতিপয় 
তাবেদারের যড্যন্ত্রে মিথ্যা জালিয়াতির অভিযোগে মহারাজ প্রাণদণ্ডাদেশ হয়, 
এবং ১৭৭৫ খুষ্টাব্দের ৫ই আগস্ট তারিখে তাহার ফাসি হয় । এই সময় তিনি যে স্থৈর্য ও 
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৩০০ শাপদাবলশ ও শাভিসাধন 


ধৈর্যের পারিচয় দিয়াছেন, তাহ! শ্থিতধী তাল্ত্রক যোগীর উপযুক্ত । কলকাতার 
তদানশীন্তন শেরীফ ম্যাক্রেবী সাহেবঃ মহারাজের ফাঁসির সময়ের দ্বুই দিনের বিবরণ 
লিপিবদ্ধ কারিয়া শিয়াছেন, তাহা হইতে নন্দকুমারের তান্ত্রিক যোগি-সুলভ নিধিকার 
ভাবের পরিচয় পাঁওয়! যায় । ম্যাক্রেবাঁ সাহেব বলিতেছেন, 

“তিনি আমাকে অভ্যর্থনা কারয়৷ এরূপ ভাবে কথোপকথন আরম্ভ করিলেন যে, 
আ'মি বিস্মিত হইয়] ভাবিতে লাগিলা'ম, কল্য যে তাহাকে এ জগৎ হইতে চিরবিদায় 
লইতে হইবে, তাহা কি তিনি অবগত নহেন ঃ মহারাজ খজ্বভাবে দণ্তীয়মান হইয়া 
বধ-মঞ্চোপার উঠিলেন, আমি তাহার প্রশান্ত বদনে কোনরূপ ভাব-বিকৃতি দেখিলাম 
ন1.. কিছুক্ষণ পরে প্রকৃতিস্থ হইয়! দেখিলাম, মহারাজের হস্তদ্বয় যেরূপভাবে প্রথমে বদ্ধ 
ছিল, সেইরূপ ভাবেই অবাস্থিত আছে এবং ভাঁহাব বদনমগ্ডলে কোনরূপ বিকৃতির 
চিহ্ ন|ই।”১ 

মৃত্র্যর পূর্বব-মুহূর্ত পধ্যন্ত তান জপে নিযুক্ত ছিলেন। মাতৃকার ধ্যানে এই তন্ময়তা 
অঞ্জন করাই শক্তি-সাধকের লক্ষ্য। ইহ দ্বারা সকল দ্বঃখকষ্ট, এমন কি মৃত্যু-মন্ত্রণ! 
পর্য্যন্ত জয় কর] সম্ভব। ইহাই তান্ত্রিক সাধনার ফল। এই ধ্যানেই ইক্জ্রিং 
প্রাণাঁদ নিরুদ্ধ হয়, সুখদুঃখের অতাঁত আনন্দময় অবস্থা আসে (তুলনীয় £_-'দেখ 
সুখদ্বখ সমন হোল, আনন্দ সাগর উথলে"_ কমলা কান্ত )। এ অবস্থায় সৃত্যু-যন্ত্রণাও 
তুচ্ছ হইয়1 যাঁয়। তাই তো৷ মাতৃখ্যানী সাধক বলেন, কাল ভয়ে কি ভয় আমার+, 
বলেন, "যা রে শমন এবাঁর'»_-নন্দকৃমারও বলিয়াছেন” 

করি শিবাশিবযোগ বিনাশিবে ভবরোগ । 

| দূরে ষাবে অন্য ক্ষোভ ক্ষরিত মৃধার সনে ॥ 
ফাসীমঞ্চে দীডাইয়। এই যোগ-শাক্তর বলেই মহারাজ অবিচলিত ছিলেন, অবিকৃত 
বদনে মৃত্যুর সম্মুখীন হইয়াছিলেন । 

মহারাজ নন্দকূমার কয়েকটি শ্টামাসঙ্গত রচনা করিয়াছেন । সঙ্গীতগুলির মধ্যে 
সংসার-বৈরাগ্য ও মাতৃপদে শরণ গ্রহণ করিবার আকৃতি প্রকাশ পাইয়াছে। “কালাপদ- 
সরোজরাঁজে সহস্র ভৃঙ্গ হও মন, “অকারণে বৃথা ভ্রমি কাল যায়'_-ণানগালর মধ্যে 
শরণাগতির আকুল আগ্রহ লক্ষ করিবার মত। 

শাক্তপদাবলীতে দুইটি গান আছে: (৯) “ভুবন ভুলাইলি মা হরমোহিনধ। 
মুূলাধারে মহোতপলে বাঁণাবাছ্বিনোদিনী ॥” (২) “কবে সমাধি হবে শ্তামাচরণে |, 
দ্বইটি গানের মধ্যেই সুগভীর তত্জ্ঞানের পরিচয় বিদ্বমান। প্রথম পদটিতে নাদ- 
৯) মুপিবাবাদ কাহ্ী__নিখিলনাথ বায় | 


কাঁব-প্রসঙ্ ৩০১ 


শক্তিরূপে ত্রক্মময়ী মায়ের দেহচক্র-বিহারিণী মুত্তির বর্ণনা কর! হইয়াছে। তন্ত্রমতে 
শাক্তির স্ফুরণ হয় নাদে। মানব-দেহের মৃূলাধারে এই নাদ “অব্যক্ত” থাকে, মণিপুর 
ও অনাহতে উঠিয়া তাহা যথাক্রমে 'পশ্যন্তী” ও 'মধ্যমা” রূপ ধারণ করে এমং ক্রমে 
কণ্ঠে আঁসিয়। তাহা “বৈখরী” নাদে পরিণত হয়। “সঙ্গীত দামোদরে'র রাগ-রাগিশীর 
বর্ণনা! অনুযায়ী কবি পক্মদল-বিহাবিণী এই নাঁদ-শক্তির নব নব রাগমৃত্তি কল্পনা 
করিয়াছেন £ শরীর যেন মন্ত্র নাড়ীগুলি ষেন সেই যন্ত্রের তন্ত্রী, সত্ব-রজ-তমঃ গুণত্রয় 
যেন উদারা-মুদারা-তার। তিন গ্রাম । নাপরাপিণী শক্তি এই দেহ-যন্ত্রে বিচরণ করেন £ 
খুলাধারে তিনি ভৈরব রাগ, স্বাধিষ্ঠানে তিনি ্রীরাগ, মণিপুরে মলার, অনাহতে বসন্ত, 
বিশুদ্ধ চণ্জে হিল্লোল, আর আঙ্ঞ/চক্রে তিনি কর্মটক রাগ । এইরূপে ছয় রাগ একুশ 
মূর্ছনা (ত্রস্-স্ুরভোদিনী” ) রূপে তিনি বিচিত্র সুব সৃষ্টি করিয়। জীবকে মুগ্ধ 
করিয়া রাঁখযাছেন। মায়ের এ সৃপ্জরতত্ব দুর্বেবোধ্য । সত্বরজঃতমেগুণের সাম্যাব্যস্থায় 
পন্গদ্বার ( -কাকীমুখ ) আচ্ছাদন করিয়া তিনি আত সুক্্, অব্যক্তরূপে অবস্থান 
করেন। 

দ্বিতীয় গানটিতেও (“কবে সমাধি হবে শ্যাম।চরণে” ) সাধনতত্বের ইঙ্গিত দেওয়া 
হইয়াছে । সংসার প্রপঞ্চসার, ইহাতে পঞ্চভৃত, পঞ্চেন্্রিয়ের খেলা । ইহাদিগকে 
ধাকি দেওয়া শক্ত ; তবে জীব যদি প্রাণায়াম করে, কুগ্ডলিনী-যোগ অভ্যাস 
করে, তাহ হইলে প্রপঞ্চ জয় করিতে পারে । কুণ্ডলিনী-দ্ব'গরণ হইলেই মোহত্রাস্তি 
ঘুচিয়। যায়ঃ তখন মনে হয়, 'পরমাত্মা আত্মতত্বে।' এই কুগুলিনীকে জাগ্রত কিয়! 
জীবাত্মার সহিত মৃলাধার-স্ব।ধিষ্ঠানাদি চক্র ভেদ কারয়া যাইতে হয়। এইভাবে 
ক্রমে ক্রমে পঞ্চভত, একাদশ ইন্দ্রিয়, পঞ্চতন্াত্রয অহংকার ও মহত্ত্ব এক পরা প্রকৃচ্চিতে 
লয় পায়। তখন দেখা যায়, এক আত্মা বা পরমাত্মা ছাডা আর কিছুই নাই। 
ইহাই 'আপন আপনে”দেখা, ইহাই সমাধি । কিপ্ত এই সমাধির স্তরে পৌছান 
বড় শক্ত। 

দুইটি গানের মধ্যেই দুরূহ তত্বের কথা । কবিতা হিসাবে রসোতীণ্ণ না হইলেও 
পাগুত্যের দিক হইতে, সাধ্য ও সাধন-তত্বের দিক হইতে উহাদের মৃল্য আছে। 
দুইটি পদেই শশ্রীনন্দকুমার* ভাঁণিত1 দেখা যাঁয়। কেহ কেহ বলেন, গান দ্বুইটি নন্দকুমার 
দেওয়ানের রচনা, কেহ বলেন, "ভুবন ভুলাইজি গে! হরমোহিন”” গানটি মহারাজ 
নন্দকুমারের, আর “কবে সমাধি হবে শ্ঠামাচরণে' গানটি নন্দকুমীর দেওয়ানের রচন1। 
পদ দুইটির ভাব ও ভাঙ্গ এক প্রকারের-__-অতএব মনে হয়, পদ দুইটি একই কাবির 
রচন1 ৷ দেওয়ান ব্রজকিশোর রায়ের পুত্রের নাম “নন্দাকশোর”, 'নন্দকুমার' নয়। সুতরাং 


৩০২ শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন! 


পদ দুইটি মহারাজের রচন! হওয়াই সম্ভব । দ্বইটি পদের মধ্যেই প্রগাঢ় তব্জ্ঞান ও গুহা 
সাধনার সঙ্কেত রহিয়াছে ; মহারাজ নন্দকুমারের জীবন, কার্ধ্যাবল এবং স্বৃত্যুর পূর্বের 
অবস্থা চিত্ত! কারলে, এই গুহাসাধন-সম্বলত পদ দুইটি তাহার রচনা বালয়া! মনে 
হওয়াই স্বাভাবিক । 


মহারাজ রামকৃঝ্ 


ন।টোরের মহারাজ রামকান্তরায়ের পত্তী ভারত-বিখ্যাত বুদ্বিমতাঁ, পৃণ্যবতী, মহীয়সী 
মহিল! রাণী ভবানীর দত্তক-পৃত্র শক্তিসাধক রাজধি বামকৃষ্ণ। ইনিও “মহার।জ' 
উপাধি পাইয়াছিলেন। কিন্তু জগজ্জননীর কপ] ও সাধনাব সিদ্ধি ধাহার কাম্যঃ বিষয়" 
লিগ্স! তাহার নিকট তুচ্ছ। শাক্ত-চিন্তা, মাতৃধ্যান-_-ইহাই ছিল মহার।জ রামকৃষ্ণের 
জীবনের প্রধান অবলম্বন । তিনি সাধক-ুড়ামণি, রাজ! হইয়াও যোগী । 


রাণী ভবানী রামকৃষ্ণের উপর রাজ্যের ভার দিয়! কাশীবাঁসিনী হইয়।ছিলেন। 
“কস্ত এ ধারে রাজ্যশাঁসনের ভাব দিয় ধাহীকে তিনি রাঁখিয! গিয়াছেন, ভগবান 
তাহাকে রাজ্য-শাসন করিবার জন্য পাঠান নাই। মহারাজ রামকৃষ্ণ একজন সাধক 
পুরুষ ছিলেন; অন্তরে-বাহিরে, চিন্তীয়ধ্যানে তিনি ছিলেন একজন পরম বৈরাগী । 
রাজদ্বঅনাদায়ে এক এক জমিদারী [নিলামে উঠিতে লাগিল । তাহার কর্মচারীর! 
এই সমস্ত জমিদারী নিলামে কিনিয় লইতে লাগিল, আর তিনি যেই শোনেন যে, 
একটি জামদারী নিলামে উঠিয়াছে, অমনি কালার সম্মুখে আনন্দে ছাগবলি দিতে 
থাকেন, আর বলেন, আঃ, বাঁচিলাম, আর একটি বন্ধন খুঁলয়। গেল।, সে এক 
অপরূপ দৃশ্য ! জমিদারীর পর জমিদারী নিলামে উঠিতে থাকে, আর দেবাঁপুজার 
ধুম ততই বাড়িয়া] যায়। বাহিরের বন্ধন যতই খসিয়া যাইতে লাগিল, মহারাজ ব।মকৃষ্ণের 
অন্তরে ততই বৈরাগ্য প্রকট হইয়া! উঠিতে লাগিল ৷ রাণী ভবানণ কাশী হইতে আসিয়া 
এই ব্যাপার দেখিয়] শুধু বাললেন, "তুমি সূর্য বংশের রাজাদের মত হও, আর কিছু 
চাহি না।”১ 

নাটোর হইতে রাণী ভবানী মুশিবাদের বড়নগরে বাস পারিধর্তন করেন। 
নাটোরে থাকার সময় মহারাজ রামকৃষ্ণের বেশির ভাগ সময় কাটিত ভবানীপুরে মায়ের 
মন্দিরে । বড়নগরে আসিয়া তান “কিরণটেম্বরী"র মন্দিরে যাতায়াত করিতেন। বড় 
নগরেও তাহার সাধনার আসন ছিল। রাণী ভবানীর স্থাপিত নিংহবাহিনী রাজ- 


১। দ্বাীভবানী-_নৃপেন্দ্রকৃষণ চট্টোপাধ্যায়। 





কাঁব-প্রসঙ্গ ৩০৩ 


মাঁদ্দরের একটি শুষ্ক বিহ্বরৃক্ষমূলে পঞ্চমুণ্তর আসন করিয়া তানি সাধনা করিতেন! 
“দেবীর চিহ্ন আজিও দেখ! যায়। রাজ! রামকৃষ্ণ যে শবে বসিয়া! সাধনা করিতেন, 
একটি খঙ্জবর বৃক্ষের তলায় তাহ! প্রোথিত আছে বাঁলিয়। বডনগরের লোকের গল্প করিয়া 
থাকে ।”১ দিনের বেলায় রাজ! এইখানেই সাধনা! করিতেন, কিন্ত প্রাত রাত্রতে 
তাহার সাধনা চাঁলত কিরঁটেশ্বরীব মন্দিরে । 
মহারাজ রামকৃষ্চ উদাসীন মাঁতৃ-সাধক, তিনি সিদ্ধকাম যোগী । মহারাজের 
সঙ্গীতগুপলির মধ্যে সাধন-শক্তির সৃষ্প্ট চিহ্ন বিছ্মান। মাকে যিনি হয়ে লাও 
কারিয়াছেন, তাহার নিকট তীর্থভ্রমণ।দ মিথ্যা দিব) মন্ত্রীর এই জ্ঞান ও বিশ্বাস তাভার 
ছিল। তাই তান বালিতেন £-_ 
“ভবে সেই সে পরমা নন্দ; 
যেজন প্মানন্দময়াঁরে জনে । 
মে যেনা যায় তীর্থ-পর্য্যটনে, 
কালশী-কথ না! না শুনে কানে। 
সন্ধ্য। পুজী কিছু না মানে 
যা করেন কালী ভাবে সে মনে। 
দিবস-রজনীতে “কালী-নামাম্বত পীমৃষ-পানে+ ধাহার আখি ছুলু ইলু। বিষয় তাহার 
নিকট তুচ্ছ। ম্ৃত্যুকেও তিনি ভয় পান না। “জয়-কাল? 'জয়-কাল" বলিয়া” যাঁদ 
প্রাণ যায়, তাহ! হইলেও মোক্ষ নিশ্চিত । এই মোক্ষই শেষ পর্যন্ত তিনি চাহিয়াছেন, 
'অন্তে চরণে সমাধি, মোক্ষং দেহি মোক্ষদে+। 
পাথিব ভোগ-বাসনার জগতে, বিশেষ করিয়া রাস্বার পক্ষে, বিষয়-উদাসাঁন হইয় 
থাক] গৌরবের কথ নয়। উদাসীন বলিষা পামকৃষ্ণের অনেক জমিদারী নিলামে 
উঠিয়াছে। জননী রাণী-ভবানী তাহাকে “রঘু-বংশের রাজাদের মত হও, বলিয়া 
আশীর্বাদ করিলেও লোক-নিন্দ তাহাকে সহ করিতে হইয়।ছে। সংসারের এই 
দ্বঃখ-মন্ত্রণর আভঘাতে সন্তানের মত বিশ্বাস-ক্তি লইয়াই তিনি মায়র চরণে 
অভিযোগ জানা ইয়াছেন £- 
এখনে কি ব্রন্মময়ী, হয়নি ম। তোর মনের মত, 
অকৃতি সন্তানের প্রাত বঞ্চনা! কর ম1 কত। 
'জপাং 'সাদ্ির্জপাং 'সা্ধির্জপাং সাদ্ধর্নসংশয়ঃ এই শিব বাক্যে মহারাজের দৃঢ় নিষ্ঠ 
ছিল। মৃত্যুকালেও 'বালির শয্যায় কালীর নাম দিও কর্ণমূলে'_এই আকুতি 
১। মুশিদাবাদ কাহিনী-_নিখিলনাথ রায়। 


৩০৪ শাজ্তপদাবলশী ও শকিিসাধন! 


তিনি জানাইয়াছিলেন। কণিত আছে, সাধক বলিয়াই তানি মৃত্যু লক্ষণ বৃঝিতে 
পারিয়াছিলেন £ “মন যাঁদ মোর ভুলে” গানটি মৃত্যুর অব্যবহিত পূর্ব্বের রচন!। গঙ্গাজলে 
আবক্ষ নিমজ্জিত থাকিয়া কালশীর নাম জপ করিবার সময়েই সকলের সম্মথে তাহার 
ব্রল্গরন্ধ ভেদ হয়। মাতৃনাম জাঁপতে জপিতে সঙ্ঞানে এইনূপে দেহত্যাগ একমাত্র সিদ্ধ 
মাতৃ-সাধকই করিতে পারেন। অতুল রাজৈশ্বধ্য তুচ্ছ জ্ঞান করিম! একজন রাজার এই 
বৈরাগ্য-সাধনার দৃষ্টান্ত, বাঙালীর পক্ষে পরম গৌরবের বিষয় । 


মহারাজ হরেক্দ্রনারায়ণ ভুপ বাহাছুর 


কোচবিহারের রাজদরবার বহু দিন হইতেই সাহিত্য ও শিল্পার একটি বাশষ্ট 
কেন্দ্র । রাজব:শের বহু রাজা! কবি ও পাগুতদের উৎসাহ দিয়! কাব্য রচন। করাইতেন । 
মহারাজ হপ্লেন্দ্রনারায়ণও বিছ্যোৎসাহী ছিলেন। তিনি ১৭৮৩ খ্রীষ্টাবে হইতে ১৮৩৯ 
খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত, ৫৬ বৎসর বাজত্ব করিয়! গিয়াছেন। এই সময়ের মধ্যে তাহাব আনুকূল্য 
্রক্মবৈবন্তঁ* পন্স, স্বন্দ প্রভাতি বিভিন্ন পুরাণের অংশবিশেষ অনুদিত হইযাছিল । মহাবাঁজ 
ছিলেন ধর্মপ্রাণ ব্যক্তি । নিত্য হোম, নিত্য পুরাপ শ্রবণ ও নিত্য তগুুল ও স্বর্ণদান ছিল 
তাহার নিত্য কর্ম।১ তিনি যে সকল দেবদেবীর মন্দির প্রতিষ্ঠ। করেন, তাহাদের মধ্যে 
জয়তার! ও আনন্দময়ী কালীর মৃতি প্রাসদ্ধ। তানি কবি ছিলেন। তাহার রচিত যে 
গীতাবলশ পায় যায়, তাহার মধ্যে অনেক শ্যাম] সঙ্গীত আছে । মহারাজের-- 


ভুবন ভুলালে রে কার কামিনী, এঁ রমণী। 
বামার করে করাল, শোভিছে ভাল, করবাল যেন দা'মিণী | 


_ প্রভৃতি পদ সংস্কত ধ্যানের গতানুগাঁতক অনুবাদমাত্র নয় তাহাতে কিছুটা 
মন্ময়তাঁর স্পর্শ আছে। দ্বই-একটি পদে ছন্দের বৈচিত্রও লক্ষণীয়, যেমন, 
ভয়ে দিতিকুল সব রৈল চেয়ে 
ভাবে ছজ ছল সজল আখি, 
ভাবে ছল ছল সজল আখি, 
ভূপে কয় মোর মনে লয়, 
তারার বরণ তারায় রাখি 
তারার বরণ তারায় রাথি। 


১। ভ্রব্য কোচবিহার সাহিত্যসভা গ্রস্থাবলী, সংখ্যা ১ 


কবি-প্রসঙ্গ ৩০৫ 
রাজা মহেক্দ্রলাল খান 


মোঁদনীপুর নাডাজোলের রাজ! মহেন্দ্রলাল খান। ইনি বনু সংকার্য্য কাবযা ইংরাজ 
সবকারেব সুখ্যাতি লাভ কবিষাছিলেন। ইনি 'মীনমিলন” ও “শাবদোংসব* এই 
দুইটি গীতিনাটা প্রণযন কবেন। ই'হার সঙ্গীতগুি বহুল-প্রচিত। ই*হাব বচনায় 
বৈষ্ুবপদাধলণব প্রভাব দ্রেখ। যায় “ওগো উমা, আয় গে মা” গানটিব মধ্যে দেখা যায়, 
যশোদা যেমন গোষ্ঠ হইতে প্রত্যাগ্ত শ্রান্ত কৃষ্ণেব মুখে ক্ষীব-সব তুলিয়া দিতেন, 
তেমনই মেনকাও পতি !হাগত কন্যা উমাঁব মুখে ক্ষীব-সব তুলিয়া দিবার জন্য বাস্ত 
হইযাঁছেন ঃ 

পথশ্রমে স্বেদে সিক্ত কলেবর 

স্ষুখায় মলিন হযেছে অধর 

দিব বদন-কমলে । 


বাজা মহেপ্রলীলেব বচন।য় প্লেহেন গভীবতাব বিশ্লেষণ আছে” সুলভ অনু 
প্রসাদিবও ব্যবহার দৃষ্ট হয় । 


মহারাজাধিরাজ মহাতাবঠাদ 


বন্ধমানেব বাঁজবংশ নানাদিক হইতেই অশেষ গুণসম্পন্ন। ল!হোঁবেব কাপুব ক্ষত্রিয় 
ংশেব সঙ্গম বায় এই বংশেব একজন আদ পুরুষ । ব্যবসায় ব্যপদেশে এই দেশে 
আয়! তাত।ব। ক্রমে ক্রমে বঞ্ধমানেব অধিপতি হন এবং এই দেশেবই অধিবাসী হইয়া! 
পডেন। এই বংশেব সহিত অনেক কিংবদন্তী জাঁডত হইয1 আছে। সংবশতি-সম্পাদনে 
ইহাদের নাম ইতিহাসের পৃষ্ঠায় অমব হইয়া থাকিবার যোগ্য। দনেখ্যানে 
বিচ্যোৎসাহিতায়, বীবত্বে, মন্দির-প্রাতিষ্ঠায় ই'হাদেব কীত্তি অবিস্মবণীয। এই বংশের 
মহারাজ কীত্তিন্দ্রেব আশ্রয়ে কাব ঘনরাম তাহা বিখ্যাত ধর্শমঙ্গলকাব্য বচন কবেন, 
সাধকপ্রবব কমল।ক।ন্ত 1ছলেন মহ।রাজ তেজশচন্দ্রের আশ্রিত। 


এই তেজশ্চন্্র মহারাজের দত্তক-পুত্র মহারাজাধিবজ মহ।তাবটদ বায়বাহাদ্বব। 
ইনিও নানাগুণে এবিভূিত 1ছলেন। কলিকাতা এশিয়াটিক সোস|ইঠিব ভবনে 
ভারতেস্বরণীব মর্রমৃত্তি ইনিই প্রাতষ্ঠা করেন। ইনি বিছ্বেধংসাহী ও গুণগ্রাহী ছিলেন। 
সাধক কমলাকান্তের রচনাবল" ইহারই উৎসাহে প্রথম মুদ্রিত হইয়া গ্রন্তরীশিত হয় । 


৩০৬ শাক্তপদাবল* ও শঞ্জিসাধনা 


মহারাজ মহাত।বটাদ নিজেও কবি ছিলেন। ইনিন অনেকগুলি শক্তি-বিষয়ক পদ 
রচনা করেন। দশমহাবিষ্ঠার যে মুপ্তিগুলি সাধারণতঃ পুঁজিত হয়, মহার।জ মহাতাঁবচাঁদ 
তাহাদের অস্ত্রোক্ত ধ্যানের অনুবাদ কবেন। কালা, তারা, ষোড়শী, ভুবনেশ্বর, বগল।, 
ছিন্নমস্তা, ধুমাবতী, ভৈরবী, মাতঙ্শী ও কমল।র ধ্যান ছাড়াও শ্মশানকালণ', ভদ্রকালণ, 
আগ্ভাকাল", মহীকাল+, অন্নপূর্ণা, 'ত্রিপুটা, অন্নকূণ, মহিষাসুরমদ্দিনী, ত্রিপুর-ভৈরবা, 
পারিজ।ত সরস্থতী, শ্রীবদ্ধা-এক কথায় তন্ত্রসারোক্ত প্রায় প্রত্যেকটি শক্তি-দেবীর 
ধ্যানতিনি কবিতার আকারে বূপাস্তারিত করিয়াছেন । সংস্কৃত ৬ ষা হইতে মাতৃধ্যান 
বাঙলণ ভাষায় অনুবাদ কাবিযা মহার।জ বঙ্গবাসীর ধন্যবাদাহ হইয়।ছেন, নচেৎ এই 
মাতৃধ্যানগাঁলি লোকচক্ষুর অগ্তবাঁপেই থ।কিয়া যইত। 

মহারাজের রচন|য় তাপ্রক সাধনার দ্ববত তর্খের কথা প্রকাশিত হ্য় নাই। 
তিনি সাধক নহেন, ভক্ত। মন্দিরের দ্বাবে দঈ1ড।ইয়! পুরোহিতের উচ্চারিত ধ্যানমন্্র 
তিনি শ্রবণ কাঁরিযাছেন, তত্ত্রশান্ত্রে পাণ্তিত্যও তাহার ছিল; তাহার 'জগজ্জননধর 
রূপ? বর্ণনা সেই পাগুতেওর পাঁরচয় বহন করে। এন্বর্্যমিখা ভক্তি লইয়। তিনি 
মায়ের ভিন্ন ভিন্ন বূপমুত্তিপর বর্ণনা কাবিযাছেন এবং তাহার নিকট দীনভাবে প্রার্থনা 
কবিয়াছেন। তাহ।ব প্ররর্থনায় জন্তানসুলভ মান-অভিমানের কথা নাই, 
আছ নিজের অসীম দৈন্বব প্রকীশ। তাহা নিকট জগজ্জননশ বিপদহাবিণী, 
কূপাময়ীঁ, চৈতন্যরাঁপণী, ভবকই-নিবারিণী। তাই তাহার পদাবলশর মধ্যে নিজের 
দীনতা-বোধ ও জগ্জ্ঞননীর অপার মহিন] প্রকট £ চিন্দ্রের কলুষ হর”, 'নাশ করে দররদুষ্ট 
মুক্ত কর ভবকষ্ট” “চন্দ্রে দেহি শ্রীচবণ'__এই সকল প্রার্থনার কথাই বেশী। 

মহারাজের নাধক1এ রচনাই অনুবাদ । অগুবাদে মূলের রসবাঞ্জনা অব্যাহত 
রাখিবার মত শিপ্প-কুশলীী তিনি ছিলেন নাঃ তাই কবিতা হস।বে এগুলি তেমন 
রসোত্তীর্ণ হয় নাই। তবে অনুবাদকেব দাঁয়তব তান যঙ্জের সাঁহত প।লন 
করিয়াছেন 2 তত্ৰোক্ত ধ্যানেব আক্ষাবিক অনুবাদ হিসাবে ত|হার পদাবলী সার্থক 
হইয়াছে । ইহাঁও কম কৃতিত্বেন কথ] ন্য। ওই সবল কবিতার মধ্য দিয় সস্কৃত 
মাতৃধ্যানের রস না হউক, বিষয়ের সাঁহত পরিচয় লাভের সুযোগ ঘঠিয়াছে। 


দেওয়ান-বংশের কৰি 


অষ্টীদশ শতাব্ধীতে শক্তিমহিমার পুনরুজ্জীবনের মুগে যে সকল দেওয়ান বংশ 
শক্তদ্দেবীর ছত্রছায়ায় আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিলেন, বদ্মান-কালনার চুপী গ্রামের 
দেওয়নিবংশ উহাদের মধ্যে অগ্ততম। তৎকালে প্রত্যেক হিন্দই ছিলেন 


কবি-প্রসঙ্গ ৩০৭ 


পঞ্চোপাসক , হরি-হরে, শ্াম-্ামায় সমান ভাক্ত। তাহার! যেমন কৃষ্ণভন্তি- 
মূলক গান রচনা করিতেন, তেমনই শ্রামাসঙ্গীতও রচনা কবিতেন। রচনা 
গতানুগতিক । কোথায়ও সংস্কৃত শব্দের ছডাছডি, কোথাও অনুপ্রাসের বাড়াবাি ; 
ই হাদেয় রচিত সঙ্গীত অধিকাংশ স্থলেই আগমোক্ত ধ্যানের অনুবাদ বা তাহারই 
প্রভাবে রচিত স্তোত্র। 


ব্রজকিশোর রায় 


বন্ষমানাধিপ অশেষগুণান্বিত মহাঁবাজ কীতিচন্দ্রের দেওযান ছিলেন চুপী গ্রাম- 
নিবাসী ব্রজীকশেব বায়। বাষ মহাশয নিষ্ঠাবান ভগবন্তক্ত ছিলেন । “অভষে ব্রন্মময়ী 
ভবদে ভবানি ভীত-ভয়নাশনণ” পদটিতে মাষেব নামাবলীব একটি তলিক। পাওয়া 
যায়। পদটি তংসম শব্দবছল। মাহ্ষ।সুরমদ্দিনী, মহেম্ববী মন-মানসপুণকা1 ধণী' 
বা “করুণাময় কাত্য।য়নী কমল-ভৈরব নাদিনী' পংক্িগাঁলর মধো অনুপ্র।স সৃষ্টির 
প্রয়াস আছে, কিন্ক তাহাতে কাব্য-সে নকর্ষ্য সুষ্টি হয নাই। বৈচিত্র্যবঞ্জিত 
নাম।বলণমূলক এই স্তোত্রটি অনেকটা প্রাচীন চোতিশ' স্তবের মত। 


নন্মকিশোর রায় 


ব্রজীকশোব বায় দ্বই বিবাহ কবেন। প্রথম পক্ষের প্রথম সন্তান নন্দকিশোব ব! 
নন্দকুম।র বাম্স। ইনিও পিতার মত ভক্ত ছিলেন। কবে সম।ধি হবে শ্যামাচরণে' 
পদটি নন্দকিণোর রায়ের রচনা! বালিয়া মনে করা হইয়াছে। কোন-কৌন পুস্তকে এ 
পদটি মহাবাজ নন্দকুমারের বিয়া দাঁব কর! হইয়াছে । পদটির ভাঁণতাষ আছে 
'শ্রীনন্দকুমীব', অতএব ইহা মহারাজের রচন1 হওয়াই স্বাভাঁবক । নন্াকশোবের 
শ্রীনন্দকুমার' ভিত দেওয়ার কোন সঙ্গত হেতু নাই ।” (“মহারাজ নন্দকুম।ব'_ ড্র্টব্য) 


রঘুনাথ রায় (১৭৫০-১৮৩৬ ) 


দৈওয়ান ব্রজীকশোর রায়ের প্রথম পক্ষের মধ্যম পুত্র রঘুনাথ রায়। ইনি ছিলেন 

মহীরাজ তেজশ্চন্দ্রের দেওয়ান। কথিত আছে, রাজার নির্দেশে তিনি দিল্লীর প্রাসদ্ধ 

সঙ্গীতজ্ঞের নিকট ঞ্রুপদ ও খেয়াল শিক্ষা করেন। এই শিক্ষীপ্টতনি পাবমাথিক 
সঙ্গীত-রচনার কাজে লাগাইয়াছিলেন। 

রঘুনাথ রায় বোশাদিন দেওয়ানী করিতে পারেন নাই? তাহার অন্তরটি ছিল বিষয়- 

' বিবিজ্ত। আধ্যাত্মিক চিন্ত/তেই তিনি সময় অতিবাহিত কারিভ্ঁন। সাংসারিক 


৬০৮ শাক্তপদাবলণ ও শাক্তসাধন' 


'মায়াসব” 'মানস-তামস” 'সৃখাভিলাষ' তাহার নিকট বিরদ্তিকর ছিল ॥ অঙ্গ 
যোগ-সাধন, ভজন-পুজন এইগুালিতেই তানি তন্ময় হইয়া থাঁকিতেন। তাহার 
সঙ্গীতগুির মধ্যে এই বিষয়-বিরক্ত পরম বৈরাগ্যের সুর বড় করুণভাবে ধ্বনিত 
হইয়াছে। পারমাথিক সম্পদের দিক হইতে তিনি নিজেকে অতি 'আকিঞ্চন' মনে 
কাঁরতেন, তাই সঙ্গীতের ভিতায় নিজ ন|মের পরিবর্তে 'অকিঞ্চন' শব্দটিই বাবহার 
করিয়াছেন। বৈরাগা-বিধূর মনোভাবের সহিত 'অকিঞ্চন' নামের ঘোষণ! সার্থক 
ইইয়াছে। মায়াঝড, মোহ ফানে বিপধ্যস্ত যাতীব আভি আত মর্্। ক 


পড়িয়ে ভবস।গরে ডুবে মা তনুর তরী । 
মায়ঝড মোহতুফান ভ্রমে বাড়ে গে শঙকরী ॥'-. 
উপায় না দেখি আর আঁকঞ্চন ভেবে সার 
তরঙ্গে দিয়ে সাঁতার দুর্গনামের ভেল! ধরি ॥ 


দেওয়ানজীর সঙ্গীতে নিজের হীনতা ৩ পাপবোৌধের দীনতা! আতি প্রবল । এই ভাব 
বাহিরের নয়, মর্খমূল হইতে উৎসারিত । গভীর ব্য।কুলতাই সঙ্গীতগুঁলিকে চিত্তাকর্ষক 
করিয়! তুলিয়।ছে। মান্ুষেব মোহ-ভ্রাপ্ডি বিষয়াকর্ষণ দেখিয়া তিনি শিহরিয়া উঠিয়াছেন, 
মণকে মাতৃমন্ত্রে দীক্ষিত করিয়া বজরার উপদেশ দিয়াছেন, 


ইক্িয়ধলে উশ্রত্ব পেয়ে হয়েছ উন্মত্ত, 
পড়ে রবে সে ইন্দ্রত্ব দশেক্দ্িয় অবশ হলে । 


রঘুনাথ যেমন ক।লাভক্ত, তেমনই কৃষ্ণভক্তও ছিলেন । কথিত আছে, প্রাতাদিন 
প্রভাতে তান একটি করিয়। শ্ামাসঙ্গীত, এবং অপরাহ্রে একটি করিয়া ধঞ্চকীর্ভনগান 
রচন! করিতেন বন্ততঃ তিনি ছিলেন 'একজন খাঁটি ভক্ত। দেবতা গ্তামই হউন ব! 
শ্যামাই হউন, দেবতাকে শ্রদ্ধা-ভক্তির অর্থ্য নিবেদন করাই তাহার উদ্দেশ্ট। রঘুনাথের 
সঙ্গীত শান্তরসপ্রধান। তিনি এনী-এম্বধ্যে বিশ্বাসী । বাংসল্যের অনুযোগ-অভিষোগ 
অপেক্ষা অসীম নির্ভরতায় প্রার্থনা, আত্মনিবেদন এবং মাতৃম্াহ্মাকীর্তন ত।হার 
সঙ্গীতে মুখ্য হইয়! উঠিয়াছে। 


পিতার মত রঘুনাথ প্রচুর মাতৃনামাবলী মূলক স্তোত্র রচন1 করিয়াছেন। এই নাম ও 
রূপের বর্ণন। তাহার সঙ্গীতকে ভারাক্রান্ত করিয়া তুলিয়াছে। সহজ অনুপ্রাসের ঘটা 
দিয়। তিনি রসসঞ্চার করিতে চেষ্টা করিয়।ছেন, নামগুলিতে পৌরাণিরু জ্ঞানের মোড়ক 
দিয়াছেন, কিন্ধুতাহাতে পদ রসোতীণু হয় নাই। যেমন নিম্নালখিত দৃষ্টান্তটি :- 
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এ ম1 বিশ্বেশ-বিমোৌহিনী বিশ্বজন-বন্দিনী 
বিমল-বদনী বিন্ধায-বিলাসিনী । 
প্রসন্ন প্রাতপালিনী পার্বতী পরমেশানী 
পাঁতিতপাবনী পশুপাঁতরা'ণী পর্ধবতরাজনান্দনী ॥ 
ভবার্ণব-নস্তারিণী ভকতভয়ভাঞ্জনী 
ভৈরব-ভবানী তৃতলবাসিনী তুবনব্যাপিনী । 
মহিষাসুরমন্দিনী মহেশ-মনোমোহিনী 
মনুজ-মন্তকমালাধারিণী আকঞ্চন হাদিমাঝ-বিহারিণী ॥ 
এই ধরনের সঙ্গীত “চৌতিশ1” স্তব হইতে 'কিঞ্চিং উন্নত মানের হইযাঁছে মা, কবিতা 
হইয়। উঠিতে পাবে নাই। মাতৃরূপ বর্ণনতেও এই একই কঙা-কোশল অনুসরণ 
কর] হইয়াছে । বরং দেওয়ানজীর আকুল আবেগানুবিদ্ধ ভক্তের আকৃতি" হদয়্পর্শী ৷ 
দেওয়ান গঙ্জাগোবিন্ধ সিংহ 
দেওয়।ন গক্সাগোবিন্দ সিংহ ছিলেন, ওয়ারেন হেস্টিংসের সময়ে বাজস্ব-বিভাঁগের 
দেওয়ান। ইনি হে্টংসের একজন প্রিষপাত্র ছিলেন। মহারাজ শন্দকুমারের বিরুদ্ধে 
ষডযন্ত্রে ইনি হেন্টিংসের পক্ষাবলম্বন করিয়াছিলেন । ইহাদের নিবাস ছিল মুশিদাবাদের 
জেমোকীদি গরমে আদিপুরুষের নাম হরবৃষ্ণ সিংহ । গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের পিতার নাম 
বিহারী সিংহ। দীনদয়াল, রাধাচরণ, রীধীকাস্ত ও গঙ্গাগেোবিন্দ এই চার আ্রীত।। 
গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের পৌত্র বিখ্যাত বৈষ্ণবভক্ত লা্লীবাবু ( -কৃষ্ণচন্দ্র িংহ)। 
শঙ্গাগোবন্দ সিংহও নিষ্টাবান ভক্ত ছিলেন । তীহার রচিত “কোলে আয় ম1 ভবদারণঃ 
আগমনী গানটিতে মায়ের জবানীতে ভক্তের হৃদয়টি উদঘাটিত হইয়াছে । 
রামছুলাল নন্দী (১৭৮৫-১৮৫১ ) 
রামদ্বলাল নন্দী ত্রিপুরার অন্তর্গত কাঁলীকচ্ছ গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। প্রথমে ইনি 
হেলিডে সাহেবের সেরেন্তায় কাজ করিতেন, পরে ত্রিপুরা রাজ স্টেটের দেওয়ান নিযুক্ত 
হন। নন্দী মহাশয়ের গানগুি অন্যান্য দেওয়।ন-রাঁচত গানের মত গতানুগতিক নয় । 
ভোগের মধ্যে থাঁকিয়।ও ভোগের প্রত বিরাগ, মাতৃকৃপাশীভের জন্য আকৃতি তীাহাব 
গানগুলিতে বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছে । 
জেনেছি জেনেছি তার, তুমি জান ভোজের বাজি !.. 
যে তোমায় যে ভাবে ভাকে তাতেই তুমি হও মা রাজি ॥ 
_এই গানটির মধ্যে কাব জগজ্জননীর সর্ধবাদি-সম্মত রূপের স্বরূপ বিশ্লেষণ 
করিয়াছেন। কেহ ভগবানকে গড বলেন, কেহ বলে 'আল্লী',&রহ বলেন শক্তি, 


৩১০ শাতপদাবলশ ও শিসাঁধন! 


কেহ বলেন 'রাধিকাজি' ৷ বন্ততঃ সকলেই বিভিন্ন নামে এক দেবতারই উপাসনা 
কাঁরতেছেন। এক ত্রন্মকে দ্বিধাজ্ঞান করার জম্গই দলাদলি, রেষারেষি। ভ্রান্তিশেই 
“একে'র বহুত্ব-কল্পন।। তিনিই এক, তিনিই বহু। 

“সকলি তোমারই ইচ্ছা, ইচ্ছাময়ী তারা তুমি” গানটির মধ্যে নিষ্কাম ভাব 
স্পরিস্ফুট। কেহ কেহ এই গানটিকে কুমার নরচন্দ্রের রচন1! বলিয়া মনে করেন। 
রামদুলাল নন্দীর রচন। সরল ও সরস । কাব সর্বরধর্ম-সমন্বয়-বাদশী। 


মাতৃবন্থনায় কবিওয়ালা 


হরুঠাকুর (১৭৩৯-১৮১৩) 


হরুঠাকুরের প্রকৃত নাম হরেকৃষ্ণ দীর্ধাড়ীী। ইনি “কবির গুরু হরুঠাকুর” নামে 
বিখ্যাত। সম্ভবতঃ তংকালে গীত-রচয়িত তিসাবে ইনি ছিলেন কবিওয়ালাদের মধ্যে 
শ্রেষ্ট। ইহার পূর্বেও এদেশে কবিগানের দল ছিল। হরুঠাকুর নিজে রথুনাথ দাস 
কবিওয়াল'র দলে গান রচন! করিয়৷ দিতেন । 

প্রথমে তিনি অবৈতনিক সখের'কবিদল খুঁলয়াছিলেন । এই সময় রাজ! নবকৃষঃ 
বাহাদ্বর ছিলেন এই জাতীয় গানের প্রধান উৎসাহদাতা। হরুঠাকুর অল্লাদনেই রাজ! 
বাহ'ছুরের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং ভাহারই প্রেরণায় ও পরামর্শে বৈতাঁনক কবির দল 
খুলিয়া গান করিতে থাঁকেন। সেকালে হরুঠাকুরের গানের যথেষ্ট আদর ছিল। 
“হরুণ।কুর স্বভাব কাবি ছিলেন? (রামগতি নৃণয়রত্ব )। 

, হ্রুঙ|কুরের অন্যতম কৃতিত্ব, তিনি রামপ্রসাদ ঠাকুর, নীলু ঠাকুর, ভোল' ময়রায় মত 
কবিওয়লাদেয় গুরুস্থানীয় হইয়। হাতে-কলমে তাহাদিগকে কবিগ।নের কেশল শিক্ষা 
দিয়া উপযুক্ত উত্তর-সাধক করিয়া রাখিয়] গিয়াছেন । তাহার গানের প্রধান বিশেষত 
মন্ত্র সৃষ্ষ্মাতিসৃল্ষ বিশ্লেষণ । হরুতঠাকুরের মধ্যে ভাব ছিল, ভক্তিও ছিল । সেই ভাব 
ও ভক্তি মিশাইয় স্বাভাবিক কবিত্বশক্তি দ্বারা তিনি দেবতার মধ্যে মানবত্ব ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন। উপরস্ত পদল'লিত্যে তাহার সঙ্গীতগুলি শ্রুতিসুখকর হইয়। উডিয়াছে। 
তন রাধ!কৃষ্চলীল, আগমনী ও বিজয়া_সবরকম গানই গাহিতেদ। অন্তজগতের 
বর্ণনায় হরুঠাকুরের এই মিলন-বাংসল্যের পদটি আতি সুন্দর £ 

শুভ সপ্রমীতে শুভ যৌগেতে উম এলেন হিমালয় । 
কোরে নিরীক্ষণ, চক্ষে হেরে টাদবদন 
তভয়ায় গিরিরাণী কয়' "" 
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বল ম আমার কাছে 
জামাই শিব এখন কেমন আছে ? 
পদটির মধ্যে লৌকিক বাংসল্গের সহিত অলোঁকিক ভর্তি-বাংসল্যের চিহ্ও 


পরিষ্ফুট । 


রাম বনু (১৭৮৬ ১৮২৮) 


রাম বনু হাওডাধ সালিখ। গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন, ই+হাঁব পিতার নাম জয়নারায়ণ 
বস্গ। ইনি প্রথমে ভবানী বেণে, নীলু ঠাকুব প্রভৃতির দলে গান বাঁধিয়া দিতেন। 
তখনকাব কবিওয়ালাদের মধ্যে বয়কনিষ্ঠ হইলেও, রাঁম বসুর সত্যক।বেব কবিত্ব-শক্তি 
ছিল। শেষে তিনি নিজেই দল খুলিযাছিলেন এবং সে দলের গুব সুখা।তি ছিল । 

গুপ্তকবি রাম বপূর গানের উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করিয়! কহিয়াছিলে'ন, “যেমন সংস্কাত 
কাবিতায় ক।ালদাস, বাঙ্গাল! কবিত।ব বাম প্রসাদ ও ভারতচন্দ্র, সেইধপ কবিওয়ালাদের 
কাবতায় রাম বসু। ঈশ্বর গুপু নিজে কাবিব বাধনপ।র ছিলেন, কাবওয়!ল।র মতই 
তিনি অত্যান্ত কবিযাছেন। তবুও বিচ।র করিয়! বলিলে বলিতে হয়, কবিওয়াল 
রাম বসুর সৃষ্টি-ক্ষমত1 অসাধারণ । তাহার গানে কাস্ব/র উপাদ।ন প্রশ্ন । 

রাম বসুর বেশির ভাগ বচনা রাধ।র অনুরাগ-বিরহ লইয়া । কখিহ্বের রঙও তাহাতে 
গাঁট। বৈষ্ণব সঙ্গীতের তুলনায় শ্ঠমাঁসঙ্গীত তিনি কম পিখিয়াছেন। কিন্তু উভয় 
ক্ষেত্রেই মানবস্থভীব-পবিজ্ঞানের পারচয আছে। বৈষ্ণব কবিতাম তান মর্ম।ভতা 
কুলবধূর প্রেম ও বেদনার চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন, সে সঙ্গীত করুণ, মধুর, হ্দয়গ্রাহী* 
আর "আগমনী" গানে তিনি মাতৃ-হদয়ের স্লেহ-বিগলিত আলেখ্য অঙ্কন করিয়াছেন, 
তাহাও কারুণো ও মাধূধ্যে চিত্তাকর্ষক । 107. ৪, ঘ, [0৩. বলেন, গু 8৪) 
[807 13850 15 00000156019 51016196”,--উক্তিটি মিথযা নয়। রাম বসুর মা 
মেনকা' বাঙলার গৃহস্থ ঘরের অবলা জননী ; কিন্ত অবল1 হইলেও তিনি “অবোল!' 
নহেন, স্বামীকে অনুযোগ দিয়! কাগ্াসম্মিত বাক্য প্রয়োগ করিতে তিনি পটু £ 


তবে নাকি উমার তত্ব কোরেছিলে গিরিরাজ ! 
ওহে শুন, গুন; তোমার মেয়ে কি বলে । 
তুমি গিয়েছিলে কৈ, উম! বলে এ 
“আমি আপনি এসেছি জননী বোলে ।' 
কন্যার দুশ্চিন্তায় মায়ের আক্ষেপের কথাগুলিও ঘরের কথার মত £ 


৩১২ শাঁতপদাবলণী ও শাভসাধন" 


(৯) আছে কন্যা! সন্তান যার দেখতে হয়, আনতে হয় 
সদাই দয়!-মায়! ভাবতে হয় হে অন্তরে । 
() তোমারে কেউ কিছু বলবে না, 
দেখে দারুণ পাষাণ; 
আমার লোক-গঞ্জনায় যায় প্রাথ। 
রাম বসুর মা মেনক একান্ত ভাবে বাঙলার “হস্থ ঘরের জননী । তাহার কথা-বার্তণ, 
আচার-আচবণ চিরপরিচিত 'স্লেহ-বিহবল করুণা-ছলছল' মায়ের কথাই স্মরণ করাইয়! 
দেয়। এ দেশের মাধেরা জাম।ইয়ের “বিত” দেখিতে চায়, যাহাদেব মেয়ে-জামাই গরীব, 
উহাদের দৃঃখ ও দুশ্চিপ্তার অন্ত থাকে না, আবার বি-জাম।য়ের এন্বর্ের কথা শুনিলেও 
তাহাদের আনন্দের সীমা থাকে না| মেয়ের মুখে জামাইয়ের এম্বর্ষোর সংবাদ শুনিয়া 
মেনকাও আহলাদে আটখানা হইয়! উঠেন, 
মঙ্গলার মুখে কি মঙ্গল শুনতে পাই, 
উম] অন্নপূর্ণ হোযেছেন কাশীতে 
রাজরাজেশ্বব তোয়েছেন জামাই । 
এই ম1! মেয়ে-সর্ধস্ব । মেযেকে হারাইয়। যেমন তিনি বলেন, 
তারা-হাঁব! হোয়ে নয়নেন তারা-হার! হোয়ে বই 
সদ] কই, উম কই, আমার প্রাণ উম1 কই। 
আবাব মেয়েকে কাছে পাইয়াও তেমনি তিনি আত্মহ্|রা হন, 
অমনি দৃবাহ্ু পসারি উম্না কোলে করি 
আননেতে আমি আমি নই। 
রাম বসুর কাবৃত৷ ভক্তিভাঁবে উচ্ছল নয়, মাঁতৃ-স্পেহে উদ্বেল। কবি বাঁলয়াই র।ম 
বসু 'লীলা” গাহিয়। সঙ্গীত সমাঞ্ধ কবিষ।ছেন, সাধন-তত্বের দ্বহ দুর্গমত! পরিহার 
করিয়াছেন। কাঁবি তত্বের ভিখাবী নহেন, রসেব পুজারী। তাই, তত্ব পারিহার 
কারিয়! “বদৃত্বা' বাংসল্য রসকে গহণ কবিয়াছেন। রাম বসুর "আগমনী" জীবনের 
কথা, ভাব ও বসে পরিপূর্ণ | £[1)2% 21701000506 5100016 ৮662005 018 


১10)01016 16210 
নীলু ঠাকুর 


নীলু ঠাকুর হরুঠাকুরের উত্তর-সধক। কবিওয়্লাগণ উচ্চশিক্ষিত না 
হইলেও, তাহাদেরু গানে অনেক স্থলে গভী। শান্ত্রজ্ঞানের পরিচয় পাওয়া যায়।” ভার 


কধি-প্রসঙগ ৩১৩ 


আকৃতিও আত্তরিকতাশুষ্য বাঁলয়া! মনে হয় না। অন্ততঃ যে মুহূর্তে তাহারা আসরে 
ঈাড়াইয়| গান করিতেন, সে মুহুর্তে তাহারা যেন অন্ন লে।কের মানুষ হইয়া! যাইতেন। 
ভাঁক্ত-গরগদ কণ্ঠ ও অশ্রুসিক্ত নয়ন সাময়িক ভাবে শ্রোতার মনেও প্রভাব বিস্তার 
কারিত। নীলু ঠাকুরের “বাঞ্ছাফলদাত্রী' গানটিতেও ভক্ত শান্রে অহ্থরের তাকাক্ষা 
ভাঁষায় রূপ ধাবিয়াছে। ভক্ত মোক্ষ কামন1 করেন না! £-- 

বলে, নির্বাণে কি আব হবে 

বিজ্ঞান দেহি মে শিবে 

সজ্ঞানে এই ভবে আসি যাই । 

তাহাদের প্রার্থনা £ “যেন ভান্কি থাকে তোমার রাঙ্ষ' পায়।' মায়ের নাম তাহাদের 

সম্বল, চরণ সকল তীরথেব শ্রেষ্ঠ । নামগন ও চরণ-ধ্য।ন ব্যশীত তীহাদের ভান জিয়াও 
নাই । কবিওয়।লাদের কণ্ঠে এই ধরনের গাঁন ভক্তির নিতবিডতায অত্যন্ত 1চত্ত।কর্মক 
হইলেও, ইতাদের আন্তরিকতা সম্পর্কে সমালোচকগণ সংশয় পোষণ করেন । 


নীলমণি পাটনী 


নীমণিপাটনগও বিখ্যাত কবিওয়াল1। ইহার গানে ভক্তিব কথা, সাধনার 
কথা ও মানস পুজাব কথা আছে' “মা হবারাধা! তারা তোমার নাম'গানটির মধ্যে 
ভাক্তর ব্যাকুলত। ফুটিয়া৷ উঠিয়াছে। অনন্ত ্রন্মাণ্ডের তার।কে ভক্ত ভক্তির ডোরে 
বাধিতে চান। বাহা ষোৌঁডশোপচাঁর ত!হাব নাই, তিনি মানস নৈবেগ্য সাজাইয়া মাকে 
নিবেদন করিবেন, ছয় রিপ্ুকে বলি দিবেন। ভত্তের ধ্রুব বিশ্বাস: “তারা গে! মণ, 
এবার ধরেছি পাষাণের বেটি, আর পালাতে পারবি নে ।” 

মায়ের রহস্যময লীলণ ভক্ত অনেক সময় ভেদ কবিতে পাবেন না, কারণ, অনেক 
ভক্তকে তিনি দয়া করেন না, “রাবণ সেই লঙ্কাপুরে অতি যত্ে পুজা! কোরে সবংশেতে 
যায়” কিন্ত আবার অনেকের প্রতি তিনি বিন! কারণেই প্রসন্ন হন, শ্রীমণ্ডে প্রসন্ন 
হয়ে বিনা পুজ।য় আপনি গিয়ে, মশানেতে অভয দিয়ে বক্ষা করলি তাই । তথাপি 
শেষ পধ্যন্ত নাম-মহিমার উপবই তিনি বিশ্বাস স্থাপন করেন, বলেন £ “তারা 
গে! তোমায় যে ভজেছে, সেই পেয়েছে ।' লৌকিক কাহিনি ও বিশ্বাসের উপরে 
প্রাতিিত, ভাক্ির সরলতায় মিশানো এই গানটি তখনকার দিনে সকলকেই মোহিত 
করিত। “দ্বর্গোৎসবের দিনে মা দুর্গার সম্মথখে ভক্তিশগদগদ কণ্ঠে এই গান গীত 
হইবার কালে শ্রোতৃবর্গের প্রাণের কি ভাব উলিত, হিন্দ্রমণত্রেই অনুভব করিতে 
পারেন । (বঙ্গের কবিতা)। 


৩১৪ শীকতপদাবলণ ও শিসাধন! 
ধ্যা্ট,নী ফিরিজী 


থ্যান্টুনী ফিরিঙ্গী জাতিতে ছিলেন পর্তুগীজ। তখন অনেক ফিরিজী এদেশেই 
বিবাহ করিয়া এই দেশের লোক হইয়! যাইতেন। গ্যাঞ্টনীসাহেবও এই দেশের 
মেয়ে বিবাহ কাঁরয়! হিন্দ্রভাব।পন্ন হইয়াছিলেন। এমনও শোন! যায়, বহুবাজার স্ত্রীটের 
ফাঁরঙ্গী কল নাক গ্যান্ট:নী সাহেবই প্রতিষ্ঠা কারয়াছিলেন। খ্রীষ্টান হইলেও 
সাহেবের ভবানণ-গ্রীত আস্তারকতা-শুহ্ধ ছিল বলিয়! মনে হয় ন1। 


ভজন-পুজন জানি না ম! জেতেতে ফিরিক্গী । 
যাঁদ দয়া কোরে তার মোরে 'এ ভবে মাতশ ॥ 


__গানটি নিষ্টবান ভক্তের প্র।৫থনার মতই শোনায় । খ্রীষ্ে ও কৃষ্টে, শ্যাম ও শ্যামায় 
তান কোন ভেদ জ্ঞান করিতেন ন1। 

গ্যান্টুনী সাহেবের 'জয়' যৌগেন্দ্র-জায়া, মহামায়া অসীম মহিম। তোমার" সঙ্গীতটির 
মধ্যেও আর্ত ভক্তের করুণ কণ্ঠের প্রার্থন৷ ধ্বনিত হইয়াছে £ 

দুর্গা দুর্গা বর্গ বলে বিপদকালে 
ডাকি, দুর্গ! কোথায় মা, দুর্গা কোথায় মা । 
সন্তানের আকুল ডাকেও “মা” দেখা দেন নাই, তাই আভিমানাত্মক অনুযোগ, “মায়ের 
ধর্ম এই কি মা ?' তারপর সৃতীত্র অভিযোগ, “কোন কালে বা কারে তুমি দয় করেছ ? 
'*নাম কেবল করুণাময়ী করুণৃন্য হয়েছ। তাহার পাষাণকুলে জন্ম, তাহাকে ভজন! 

কারয়। ত্রল্পা দগুধারশী, ক্ষীরোদজলে ভাসলেন শ্রীহরি, শিব হইলেন শ্বাশানব!সশী ; 
তিনি দক্ষরাজায় নিদয় হইয়। দক্ষযজ্ঞ ভঙ্গ করিয়াছেন, যে-্বামীর জন্য যজ্ঞে আত্মাতি 
দিয়াছেন, 'আবার আপনি উম] কঠিন প্রাণে, তার বুকে পা দিয়েছে । তানি নিষ্ঠুর 
হইলেও কবি যত করিয়া সেই “দুর্গাতারা”র নামই গান করিবেন, আ-মৃত্বা ( 'অজপা না 
ফুরানো পর্য্যন্ত ) মুখে দুর্গানাম বঁলিবেন। 

প্বরাণের কাহিনীসম্বলিত, সন্তানের অনুযোগ-মিশ্রিত অথচ ভক্তিবিগালিত এরূপ 
গন ষে একজন ফিরিঙ্গীর রচনা; তাহা ভূলিয়। যাইতে হয়; মনে হয়, একজন মাতৃভক্ত 
যেন নিজের হৃদয়-বেদন। মিশাইয়। অশ্রাসক্ত করিয়া! এই করুণ আবেদনের পদ রচন! 
করিয়াছেন। ফিঁরঙ্গীর মুখে এইরূপ শান্ত্র-জ্ঞান ও ভজ্ির কথা শুনিয়! শ্রোতৃবর্গ বিন্যিত 
হইয়া সাইতেন £ তাহার! কবির ব্যাক্তিগত জীবনের কথা! সম্পূর্ণরূপে বিস্মৃত হইয়া 
ত্রাহার অভিনয়ে তুষ্ট হইয়াঃ তাহার কষ্ঠে বিজয়মাল] দ্বলাইয়া দিতেন। নিষ্টাপুর্ণ 
হিন্দুয়ানার জশ্বই খ্যান্টুনণী সাহেব জনাপ্রয় কবিওয়াল? হইয়া উ্িয়াছেন। 


কবি-প্রসঙ্গ ৩১৫ 
রমাপতি বন্দ্যোপাধ্যায় 


রমাপতি বন্দ্যোপাধ্যায় রমাপতি ঠাকুর নামে বিখ্যাত। তাহ।র নিজের কবিদল 

ছিল না, অন্যের দলে গাঁন বাঁধিয়া দিতেন। প্রমাঠীকুরের বাধা পালাগুলি অতি 
উৎকৃষ্ট হইত । গানগুণির মধ্যে যথেষ্ট কবিত্বও থাকিত। অহ্ান্য কবি গন রচনা 
কারতে গিয়! প্রকৃতিকে দূরে সরাইয়! রাখিতেন, পারিবারিক সুখ-দুঃখের মধো 
উহাদের ভাব ও কথ! সীমাবদ্ধ থাকিত। কিস্ত রমাীকুব রাধা, মেনক1 ও 
গিরিরাজের হৃদয়-বেদনাকে প্রকৃতির সঙ্গে যুক্ত কার! বিচিত্র রস সৃষ্টি করিতেন । 
স্ুকবি বাঁলয়াই প্রকৃতি তাহার নিকট উপেক্ষিত হয় নাই, জড়প্রকৃতি জীবন্ত সতায় 
পরিণত হ্ইয়াছে। রমাপতির রাধাবিরহের গান, “সখা, শ্বাম না এলে" যেমন 
মধুর ও করুণ, সে-গা'নেও “বৃক্ষচয হয় অশ্রধারাময়'-মালসশ গানও তেমনই মধুর ও 
করুণ। উমা না আসায় কেবল মেনকাই বেদনার হয় নাই, হিমালয়ের পশুপন্ষমীও 
বেদনায় শান হইয়া গিয়াছে । গিরিরাজ বলিতেছেন, 

রাঁণ গো শুধু তোম!রই বেদন1 বলে নয়। 

দেখ দেখি গিরিপুরে+ পশুপক্ষী আদি ক'রে 

উমার লাশিয়া ঝুরেঃ নিরানন্দময় । 
_এ যেন শকুত্তলার বিরহে সমগ্র তপোবনভূমিরই সেই বেদনা, 

উগ্কগিঅ দবৃ্‌ভকঅলণ মিআ, পরিচ্চত্ত নচ্চণ। মোর1। 
ওসাঁরঅ পণ্ডুপত্তা মুঅন্তি অস্সু বিঅ লদাও ॥ (শকুন্তলা ৪র্থ অঙ্ক) 

_-মুগের মুখের তৃণ খাঁসয় পাঁড়তেছে, ময়ূর নৃত্য পাবতাগ করিয়।ছে, লতা ্ঃখে অশ্রার 
পায় পাণ্যপত্র মে|চন করিতেছে । রমাপাঁত ঠাকুর সঙ্গীত-বজ্ঞানেও পারদর্শী ছিলেন। 
তিনি “সঙ্গত মৃলাদর্শ' নামে গ্রন্থ রচনা করেন। উ|হ।ব কবিতায় কাব্যবসের সহিত 
গীত-ন্স একত্র মিলিত হইয়াছে। 


গদাধর মুখোপাধ্যায় (১৮৪৬-১৮৯৩) 

গ্দাধর মুখোপাধ্যায় কবিদলের বিখ্যত বাধনদ|র ছিলেন। ইন্তর জন্মগ্কান 
২৪ পরগণ1। ভোলা ময়রা, নীলমণি পাটনী প্রভতির দলের জন্য ইনি গন রচনা 
করিয়া দিতেন। ইনি ঝ।গবাজ্ঞার-নিবাসী মোহনট।দ বমুর সখের ঈডাকবির দলের 
জন্যও গন বাধিয়! দিতেন । গদাধর মুখোর 'পুরবাসণ বলে, উমার মা, তোর হার! তার 
এলে' ওই” গানটি খুব জনপ্রিয় । ইহ।র মধ্যে মায়ের ব্যাকৃপতা৷ ও মেয়ের অভিম'নের 
মনোহর ছবি চিত্রিত হইয়াছে। উম! আসিয়াছে, সংবাদ পাইয়া মেনক। চুটিয়! 


৩১৬ শাঁক্তপদাবলশ ও শিসাধনা 


গিয়। উমাকে বলিতেছেন, “আমার উম] এলে । একবার আয় মণ, একবার আয় মণ, 
করি কোলে ॥ আর উম1? সে-ও ব্যগ্র বাহু দিয়। মায়ের গল জডাইয়! ধরিয়াছে। 
কিন্ত অভিমান জাগিতেছে, অভিমানে কাঁদিয়া বলিতেছে, “কই; মেয়ে বলে আনতে 
গিয়েছিলে !*"গেলে নাকে] নিতে রব না যাব দুদিন গেলে 1 

গৃহকন্যারূপে জগজ্জননীর এই অভিমান-লীলার তুলন! কোথায় ? 


তন্যান্তু কবিওয়াল। 


অন্যান্য কবিগায়কদের মধ্যে নবাই ময়রা, জয়নারায়ণ বন্দ্যোপ।ধ্যায় প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য । নবাই ময়বার গানে নৃতনন্র আছে £ কালার কালারূপ দর্শন করিবার 
আকৃতি অভিনব £ 
হাদয় রাস-মান্দিরে দীডাও ম] ভ্রিভঙ্গ হয়ে । 
একবাব কাল ছেড়ে হও মা কালা, , 
ওগে! ও পাষাণের মেয়ে ॥ 


কুমাব পরচন্দ্র রাষ বিরচিত-যে হয পাষাণের মেয়ে তার হৃদে কি দযা থ|কে 2 
গ্ানটিকে অনেকে নবাই ময়রার বচনা বলিয়া মনে কবেন। 

জযনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যাযেব গানে তেমন বিশেষত্ব নাই । আগমনী” গানে ম 
মেনকার স্সেহ-ব্যাকুলতার চিত্রটি মন্দ নয , উমাকে কাছে পাইয়! মেনক1 বালিতেছেন, 


ভাল ম গে, মা তোব মেন পাষাণী, তুই তো! জগৎ-জনন, 

ভাল, তা ব'লে মা একন।ব, মায়ে তোমার মনে কর কৈ গে] তাঁরিণী ! 
--এ অন্ুযোগে জননী-হৃদয়ের এশবরধ্য-জ্ঞান লুপু হয় নাই। মায়ের মানবাঁয় ভাঁবটি এই 
এই্বর্য-বোধের জন্যই ফুটি ফটি করিয়াও ভাল করিয়া ফুটিতে পারে নাই। 


স্টগ্লীগায়ক- 


রাধনিধি গুণ ব1 নিধুবাবু ( ১৭৪১-১৮৩৮ ) 

মহারাজ নবকৃ্ণ বাহাদ্বরের নির্দেশে প্রাচীন খেভু গানকে সংস্কার করিয়াঃ বিবিধ 
বাছ্যন্ত্রের সঙ্গতে যিনি আদিরসাত্মক প্রণয় সঙ্গীতকে নবতর রূপ প্রদান করিয়াছিলেন, 
তান স্বনামধ্যাত নিধুবাবু। তাহার পুরা নাম রামনিধি গুপ্ত। অত্যন্ত জনপ্রয় 
ছিলেন বালয়াই লোকে আদর করিয়া তাহাকে পীনধৃবাবু' বালিয়! ভাকিত। সঙ্গীতে- 
পারদশিতার জন্তঞরতীনি বাঙলার “শোরা মিঞা” ন'মেও পরিচিত ছিলেন৭ নিধুবাবু 


কাব-প্রসঙ্গ ৩১৭ 


যে নবতর বৈঠকাঁ সঙ্গত সৃষ্টি করেন, তাহাকে 'আখড়াই” বল1 হইত । হিন্দী খেয়াল 
বা টগ্লার মত গান কর হইত বাঁলিয়! এই গান "গল? নামেও বিখ্যাত ছিল । 

টপ্ল। বা আখডাই গানে এক বৈঠকে তিনটি করিয়া! গান গাওয়া হইত £ প্রথম 
ভবানী-বিষয়ক গান, তৎপরে প্রণয়-ীতি (বিরহ বা সখা সম্বাদ), তাহার পর প্রভাতী? । 
নিধুবাবুর সখী-সম্বাদ ও প্রভাতীর প্রণয়-গীতিগুলিই শ্রেষ্ঠ । ইহা! মানবীয় প্রেমের 
কান্তকোমল ভাবে, ছুঃখে শঙ্কায় আবেগেউচ্ছাসে আতি মনোরম । এই গানগাঁলকে 
আধুনিক প্রণয়-গীতির পথ-প্রদর্শক বল! চলে । 

টপ্লার গানগুলি সংক্ষিপ্ত ও গাঢবন্ধ। কবিওয়ালাদের গ্রানে কথার বিস্তার, 
টপ্পায় কথাব সঙ্কেচ, সুরের ওত্ত।দি ও রাগর।গিণীর বিস্তার । এইখানেই কবিগানের 
সাহত টপ্লার প্রধান পার্থক্য £ কবিগানে ধর্্ের মণি-মঞ্ুষায় মানবীয় ভাব, টল্লায় 
কেবলই মানবীয় ভাঁব। মানব-জীবনের আনন্দ-বেদনার সংবাদে, শিল্প সঙ্গত সংযম- 
বোধে টপ্পা গন আতি মনোহর । 

নিধুবারুর প্রণয়গীতি যেমন করিত্বপূর্ণ, মালসী গান তাহাদের তুলনায় 
আঁকঞ্চিংকর। ভাবের গ|বদ্ধতা ব্যতীত উহাতে নুতনত্ব বিশেষ কিছু নাই। তবে 
নিধুবাবুব প্রণয়গীতিতে যে 40650521681) 90674551018 দেখা যাঁয়। শ।জ গীতিতেও 
তাহা বর্ভমান। শাক্তপদালীতে নিধৃবাবুর যে গানটি উদ্ধৃত হইয়াছে, তাহা মাতৃ- 
হবদয়ের আবেগে উচ্ছল £ 


গার, অচল হ'লে আনিতে উমারে । 

না হোঁর তনয়ামুখ হৃদয় বিদরে ॥ 
ত্বরান্বিত হও গিরি, তোমার করে ধরি 
উম। “ওম বলে দেখ ডাঁকিছে আমারে ॥ 


্রীধর কথক 


ভুগলশ জেলার বাঁশবেড়িয়! গ্রামে শ্রীধর কথক জন্মগ্রহণ করেন। পিত। রতনকৃ্ণ 
শিরোমণি । শ্রীধর নিধুবাবুর সমসাময়িক এবং টপ্পা-গায়ক হিসাবে নিধুবারুর পরেই 
তাহার স্থান। ইনি “কবিরত্ বা! “কবিভূষণ' উপাধি ল।ভ করিয়াছিলেন । ভাবের 
সৃশ্মতায় ও সৌন্দর্য্য শ্রীধর কথকের সঙ্গীতও নিধুবাবুর গাতাবলশর সমকক্ষ। উভয়েরই 
কৃতিত্ব প্রণয়-সঙ্গীত রচনায় । মাঁনবমনের তত্ব বিষ্টষণে সঙ্গীতগুলি অপু্ব্ব । গানগুির 
সাহিত্যিক দাবিও তুচ্ছ নয় । 


৩১৮ শাম্তপদাবলণ ও শাক্তসাধন! 


শ্রীধর কথকের ভবানী-বিষয়ক গানও ভাঁবময় । উমার গান উপলক্ষ্য করিয়া! কবি 
মীতৃ-হ্বদয়ের আনন্দকে ভাবপ্প প্রদান করিতেছেন, 
গিরিরাজকে ডেকে দে গো, 
আমার গৃহে গৌর এলো] । 
এতদিন যে গিরিপুরী ছিল অন্ধকার, শুন্-_আজ উমার আগমনে তাহা আলোময় ও 
পূর্ণ হয়! উঠিয়াছে। মায়ের এই আনন্দ-উল্লাসত চিত্র চিত্তাকর্ষক । 


কালিদাস চট্টোপাধ্যায় ( ১৭৫০-১৮২০) 


কালিদাস চট্টোপাধ্যাযও খ্য।তনাম ট$-গায়ক ; ইহার পিতার নাম বিজয়রাগ 
কালিদাস হুগলশী জেলা গুপ্িপাডায় জন্মগ্রহণ করেন। সঙ্গীত ও শাস্ত্র অধ্যয়ন- 
মানসে ইনি দিলী, লক্ষ্মৌ, কাশী প্রভৃতি স্থানে যান। ফার্সী ও উর্দু ভাষাতেও ইনি 
প|রদর্শা ছিলেন। আচারে-আচরণে, পোষাকে-পারিচ্ছদে, কথায়-বার্তয় মুসলমান 
কেতাদ্বরস্ত ছিলেন বাঁলয়া, ইনি “কাল মির্জা” নামে আভাহিত হইতেন। কথিত 
আছে, রাজ। রামমোহন রায় ইহার নিকট গান শুাঁনতেন। ইনি এককালে বদ্মানের 
রাজকুমার প্রতাপঠাদের সভ।সদ ছিলেন। পরে গোপীনাথ ঠাকুরের আশ্রয়ে বসবাস 
করেন । শেষ বয়সে ক।শীতে কালণ মিজ্জার মৃত্যু হয়। 

কালী মিজ্জ|প প্রণয়মূলক টগ্পা নিধৃবারু বা শ্রীধর কথক হইতে উন্নতমানের নয়, 
কিন্ত 'মালসণ” গানগুলি অনেকাংশে শ্রেষ্ঠ । কাঁলণ মিজ্জার মালসণ গানগুলি সংহত ও 
ভাববৈচিত্র্যে পুর্ণ ; ইহাতে গভীর শাস্ত্জ্জান ও কবিত্বের চিহ্ন বর্তমান। কবির 
অলঙ্কার-প্রয়োগ নৈপুণ্যও লক্ষ্য করবার মত। অলঙ্কার যেন ভাবেরই সঙ্জাঃ রসের 
ইন্িতবহ। শঞ্চল চরণে চলে অচল-নন্দিনী'--পদটিতে অচিন্ত্যাব্যকরূপিণী, ত্রচ্গ- 
সনাতনীর বাল্যলীলার রূপটি চমৎকার ফুটিয়াছে ; অনুপ্রাসের বঙ্কারে নৃত্যছন্দটিও যেন 
পারস্ষট। “আমি ওই ভয়ে মুদদিনে জীখি' পদটিও ভাব-বৈচিত্র্যে সুন্দর । “কেও 
বিহরে হর-হাদ "পরে, হর-মন হরে মৌহিনী'__গানটিকে অনেকে শ্রীধর কথকের রচনা 
বিয়! মনে করেন, কিন্ত গানটি কালণ মির্জীর নামেই আঁধিক প্রচলিত । 


অন্যান ট্জা-গায়ক 


অপর টগ্লা।গায়কদের মধে) শিবচন্দ্র সরকার, আন্মুলের জগল্লাথপ্রসাদ বসু মল্লিক ও 
মজা হুসেন আলির নাম উল্লেখযোগ্য । শিবচন্দ্র সরকারের “ভুবনেশ্বর মার রূপে ভুবনে 


কাঁব-প্রসঙ্গ ৩১৯ 


নাঁহক সামা” গানটি তন্ত্রোক্ত “ভুবনেস্ববী” দেবার ধ্যানানুবাদ। কেহ কেহ পদটিকে 
মহারাজ শিবচন্দ্রের রচন৷ বিয়া! অনুমান করেন। 

আন্দ্রলের জমিদার জগন্নাথপ্রসাদ বসু মল্লিক সঙ্গীত-রসিক ছিলেন। তাহার 
বিদ্যোংসাহিতাও উল্লেখযোগ্য । তান নিজেও টগ্পা রচনা করিতেন । মল্লিক মহাশয়ের 
শিঙ্কার করুণা কর, কিন্করে কেন বঞ্চন।'-_পদটিতে প্রার্থনার আন্তরিকতা নাই, তবে 
টপ্লাগায়ক-সুলভ অনুপ্রাস-প্রয়োগের প্রয়াস আছে। 

মুসলমান হইলেও যেহেহ মজ! ছুসেন আলি ছিলেন টপ্লা-গায়ক, তাই গীতারস্ভে 
তাহাকেও 'মালসা' গাহিতে হইত। “যা রে শমন এবার ফিরি । এসো না মোর 
আঙ্গনাতে দোহ।ই ল।গে ত্রিপুরারি+ গানটির মধ্যে মজা হুসেন “কালভষ্হারিণী। 
মায়ের শক্তি বর্ণন। করিয়।ছেন। ভাক্তর দিক হইতে না হইলেও ভক্তের মানসিক 
শক্তির প্রকাশ হিসাবে পণটির মূলা আছে। 


বূপচাদ পক্ষী 

রূপটাদ দাস অর্থাৎ 1২, 0. 19-7 পক্ষী (3:19) ইহ।দের [বিশেষ উপাধি। 
উপ|ধটি কৌলিক নয়। তখনকার দিনে একদল গায়ক নিজোঁপগকে “পক্ষণ' বলিতেন, 
ই*হাদের বিশেষ কুলজি প্থ অনুযায়ী_ ইহারা খিগসম্পাতি কশ্তুপনাতি'র বংশধর 
বলিয়া পরিচয় দিতেন। নিমতলানিবাসী বাবু শ্রীনারায়ণ মিত্র পক্ষীর দল গঠন 


করেন। পক্ষীর দলও টগ্লা-গায়কদের মত নতুন ঢংয়ে গান গ।হিতেন। নিধুবারুর 
আসরে ইহাদের সমাদর ছিল । বরূপঠাদ পক্ষী বাগবাজরের আধবাসী ছিলেন। 


তাহার পিতার ন'ম গৌরহরি দাঁস। ৃ 
পক্ষীর দলের পক্ষীসকল ভদ্রসন্তান, উপাস্থিত বস্তা, উপস্থিত কবি, বারু এবং 
সৌখীন নামধারী “সুখী ছিলেন।” (বঙ্গের কবিতা, অনথকৃষ্ণদেব ) 
পক্ষীর দলের বিখ্যাত পক্ষী রূপটাদ। ইংরাজি-বাংল। মিশাইয়া বিচিত্র কোতুকহাস্থ 
সৃষ্টি করিয়া ইনি গান রচনা! করিতেন। গানগাঁল নূতন ইংরাজিপশক্ষিত, বিলাসী 
বাবুদলের তৃপ্বিবিধান করিত । যেমন রুচি, তেমনি গান । গানগুলি অনেকটা প্যারডি 
ধরনের। ভার্ত-মূলক রাধাকৃষ্ণলশীলার কৌত্ুঁকবহ চিত্র, তখনকার বাবুদলের কচির 
পাঁরচয় বহন করে । রূপটাদের বৈষ্ণব পদাবলীর একটি নমবনা৮_ .. 
লেট মি গে! ওরে দ্বারখ* আই ভিজিট টু বংশীধার 
এসেছি ব্রজ হতে, আমি ব্রজের ত্রজনারণ । 
বেগ ইউ ভোর কিপার, লেট মি গেট, 


৩২০ শভপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


আই ওয়াঞ্ট ট্র সি ক্লক-হেড, 
ফর হুম আউয়র রাধে ডেড, 
আমি তারে সা করি ॥ 
ধর্মকে ইনি এই দৃষ্টিতে দেখতেন ! ভক্তি অপেক্ষা বাইরের মাতামাতি বোশ 
ছিল , সবাঁকছুকেই হ।সির দৃষ্টিতে দেখিয়া ইনি লঘ্ব তরল গান রচনা! করিতেন। 
বৈরাগ্োর কথা বলিতে গিয়াও কৌতুক করিতেন। যেমন এই বক্র কটাক্ষটি, 
ভাঙলো না তোর মায়ার ঘুম । 
বিষয়-মদে চক্ষু মুদে শুয়ে আছে বেমালুম । 
এই্বর্য্যের মাতসর্ষ্যে তুমি মনে কর বাদসারুম্‌ । 
_ইহা মোহ-মুদগর, না ক্লেষউগ্দার । “মনোদপক্ষাণ, না নবা ইংরাজি শিক্ষ!র বুকৃনি ! 
কেবল ধর্শ কেন, যে কোন ক্রটি-বচ্যুতিকেই ইনি ছাড়িয়া কথা কহিতেন না! । কন্যার 
বিবাহে অভিভাবককে নাকাল হইতে হইতেছে, বাবুর দল 'বাগান-সর্ধস্ব'--সবই তাহার 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । তিনি বুঝিয়াছেন, 'আপন দোষে যাচ্ছে টেসে ভারতশ” । 
রূপট।দ পক্ষীর কতকগুলি গানে কিছুট1 গাল্তীর্্য আছে । “নবমী নিশি পোহাল, 
কি করি কি কর বল' গানটিতে উমার বিজয়! উপলক্ষ্য করিয়া মাতৃ-হদয়ের বেদনা 
উদঘ'টত হইয়াছে । ইহাতে ভক্তি ও আন্তারকতা কতখানি আছে, তাহা বিচার্য্য নয়। 
বারুরাও সখ করিয়। যে “নবম”, বিজয়া” গাহিতেন ( “বর্ধবকত্া পাত্র টেনে পাঁচোয়ারে 
জুটে নবমী গাচ্চেন ও কাদ।মাটি কচ্চেন' )১, সেই গানের নমুনা বূপটাদ পক্ষীর 
গীতাবলশতে আছে। 'ভোরাও ওক্তে ভয়রে। রাগিণীতে অনেক বাড়ীতে বিজয়া গ1ওন। 
হোলে?”,_এ গানে ভক্তি না থাকলেও রসিকতা থাকিত, বিবিধ র।গ ও র|গিণীর 
আলাপও থাকিত। বূপটাদের গান তৎকালীন বারুদের সেই “নবমী-িজয়” গহনার 
দৃষ্টান্ত । 
-গাঁচালিকার- 
দাশরথি রায় (১৮০৭-১৮৫৭ ) 
দাশরি রায় বাঙল। দেশের জনাপ্রয় পাচালিকার ৷ তানি বর্ধামাস্নর বাধমুড়া গ্রামে 
জন্মগ্রহণ করেন। পিতার নাম দেবীপ্রসাদ রায়। শৈশবাবধি তিনি মাতুলালয় পীলা। 
গ্রামে প্রতিপাঁলিত হন। দাঁশরথিও কবিদলের বীধনদার হিসাবে গীতের আসরে 
নামিয়াছিলেন, কিন্তু শেষ পর্য্যন্ত চাপান” “উতোর'-এর বিতণ্ডা পারিত্যাগ কারিয়। তিনি 
১। ছভোম প্যাচার নক্সা। 


কাব-প্রসঙ্গ ৩২১ 
পাঁচালি রচনা! কারয়! গান কাঁরতে থাকেন। নুতন পাঁচালি গানের গায়ক হিসাবেই 
তিনি বিখ্যাত। তিনি এত জনপ্রিয় হইয়াছিলেন যে, লোকে তাহাকে আদর করিয়া 
'দাশু রায় বলিয়া! ডাকত । 

দাশরাথ রায়ের পাঁচালি দোষে-গুণে মিশ্রিত। তৎকালশন অনুপ্রাস-যমকের 
আড়ম্বরে রচনা পুর্ণ; গ্রামাতা ও অক্লীলতার চিহও প্রচ্ুর। তথাপি দাশরাথ রায় 
'দাশু রায়; তাহার প্রধান কারণ, তিনি যুগের ধারা অনুযায়ী লোকের রসতৃষ্ণা 
পরিতৃপ্ত করিয়াছিলেন। তাহার পদের লালিত্য ও বগ্রু কটাক্ষ__ছ্ুইই লোকের 
রাচকর ছিল £ “দাশুর রচনা! ভ্রমরের মত, মুখে মধু কিন্ত হলে বিষ বহন করে? 
আচাধ্য দীনেশ সেনের এই মন্তব্য মিথ্যা নয় (দ্রষ্টব্য 'বঙ্গভাষা! ও সাহিত্য? )। 
দাশরথি রায় অবিশ্রান্ত লেখক ছিলেন, কত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পাল! যে তিনি রচন৷ 
করিয়াছিলেন, তাহার ইয়ত্তা নাই। তন্মধ্যে প্রভাঁস, চণ্তণ, দক্ষযজ্ঞ, জন্মাষ্টমী, গোষঈটলশল। 
মানভঞ্জন, বিধব!বিবাহ প্রভৃতি পাল প্রসিদ্ধ। তৎকণলে দাশ রায়ের অসংখ্য গন 
লেো!কের মুখে মুখে প্রচলিত ছিল । তাহার বিদ্রপ, রঙ্গরস, কবিত, ও লৌিক জ্ঞানের 
জন্য তাহর পাঁচালি সকলের হৃদয় হরণ করিয়াছিল । 


সাধারণ লেকের স্থল রস-তৃষ্ণ। নিবারণের জন্য তিনি যে আত তরল গান রচনা 
করিয়াছেন, তাহাদের কথা ছাড়িয়া দিলে, পারমাথিক সঙ্গীতগুালির জন্যই দাশু রাঁয় 
অমর হইয়া থাকিবার যোগ্য । ব্যাক্তিগত জীবনের গ্লানি-দীনতার উদ্ধে এই সকল গানের 
স্থান, যেন পকন্ষে।দ্ধে পণ্মের মত। ভক্তির আবেগে, বিশ্বাসের নিবিড়তায়, মুক্তির 
আকাঙ্ষায় সঙ্গীতগুি হদয়-হারী। এগুলিতে শ্লেষ নাই, কুরুচির পরিচয় নাই, কেচ্ছ! 
নাই £ এগুঁলতে আছে ভক্ত-হ্বদয়ের গভীর আকৃতি স্বীয় দীনতার স্বীকারোক্তি) এখানে 
বৈরাগ্য, অনুশোচন] ও সাশ্রু কাতরতা। 

দাশ রায়ের শ্যাম] সঙ্গীতগুলিতেই এই পারমাথিক আকৃতি গভীর হইয়! বাজিয়! 
উঠিয়াছে। তাহার “আগমনী” গানগুলির মধে) মাতৃ-হদয়ের বেদনার চিত্র অতশব 
মর্খম্পশী £ 


গিরি, গৌরী আমার এসেছিল । 
স্বপ্নে দেখ! দিয়ে চৈতন্য করিয়ে 
চৈতন্ববূপিণী কোথায় লুকালে। 
উমাকে বিদায় দিতে শিয়া, মায়ের সকাতর আবেদন অব্রও মর্শ।ন্তিক £ 
২৯ 


৩২২ শাঁতপদাবলণ ও শাক্তসাধনা 


গিরি, য়ায় হে লয়ে হর প্রাণকন্য! গারজায়। 
পাঁর তে! রাখ প্র!ণের ঈশানণ, বাঁচে পাঁষাণী, গিরি যায় ! 
দাঁশুরায়ের 'আগমনী” ও পাঁবজয়া”য় মাধূর্য্ের সহিত এন্বর্য-জ্ঞানের অত্যাশ্চরযয 
সমন্বয় ঘটিয়াছে । “মা বলে ডাকে, মুখে আধআধ বাণী” যে উমা তিনি যে 'ত্রতুবন- 
মান্যা, তিনি যে 'ব্ক্মময়ী,' একথা তিনি বিস্মৃত হন নাই । কবিওয়ালাদের মত মাধৃষ্যের 
আবেগ-আবর্বে দাশ রায় ভগবতাীর এন্থর্য্যকে ডুবাইয়! দেন নাই। এ্র্বর্-বোধকে 
উদ্দীপ্ত রাখিয়াই তিনি নৃত্যকালশীকে স্থায় হদযে আহবান করিয়াছেন, 
কর কর নৃত্য, নৃত্যকাঁল একবার মন-সাঁধে 
রণক্ষেত্রে মা! মোর হীদয় মাঝে । 
জীবনের অভিজ্ঞতা দিয়! তিনি অনুভব করিয়।ছেন, মানুষের পতন মানুষেরই নিজ- 
কৃত কর্মের পাঁরণাম, তাই আব্ম|নুশেচন।য় কাতরোক্তি করিয়া উঠিয়াছেন, 
দোষ কারে নয় গো মা, 
আমি স্বথাদ সলিলে ডুবে মরি শ্যামা ৷ 
কাম-ক্রোধাদি রিপুব বশবর্তী হইযাই মানুষ পাপের দ্বার উন্মুক্ত করিয়। দেয়, কুমতি 
তাহ|কে অধঃপতনের দিকে আকর্ষণ করে, তাই কবির প্রার্থনা, “আগে বধ ত্রন্মময়ি। 
মোর কুমতি রক্তবীজে ৷ তারও পরে আরও আকাজ্ষা আছে, মাতৃ-চরণ-নির্ভর ভক্তের 
এঁকান্তিক আকাঙ্ঞা, 
মনেরি বাসন শ্ু।মা, শবাসন1 শোন্‌ মা বাল, 
আন্তম ক'লে জিহ্বা যেন বলতে পায় মা কালশ কালি! 
কারণ “কাঁলহরণ কালা মন্ত্র ড।কিলে 'জয কালা বলে, কাল ভয়ে পলায় অমনি ।' 
_ দাশু রায়ের শ্তামাসঙ্গীত ভক্তের তাক্তিপ্নঁত পৃষ্পাঞ্জলি। তাহার আক্ষেপ ও আত্ম- 
নিবেদনের পদগুলি অশ্রু-শুদ্ধ বলিয়াই ত|হ| অন্তরকে স্পর্শ করে। তখন মনে হয় না, 
দাশু রায় লোক-রঞ্ক পাঁচালিকার, মনে হয়, তিনি ভক্ত, তিনি সাধক কবি। 


রসিকচজ্্ রায় (১৮২০-১৮৯৩ ) 


রমিকচন্দ্র রায় হুগলশ জেলার ভদ্রেশ্বর গ্রামে মাতুলালয়ে জন্মগ্রহণ করেন। ইহাদের 
নিবাস শ্রীরামপুরের নিকটবর্তী বড়া গ্রাম । পিতার নাম হরিকমল রায় । ইনি দাশরাথি 
রায়ের সমাসময়িক ৷ পাঁচালি-গায়ক হিসাবে উভয়ের মধ্যে বন্ধুত্ও ছিল । 

দাঁশু রায়ের মত বহুব্যাপক খ্যাতির অধিকারী না হইলেও পাঁচালি-গায়করূপে 
রসিক রায়ের সুনাম ছিল কুরাচি দুষ্ট বালিয়! পাঁচালিগানের অথ্যাতি আছে, তাহার 


কবি-গ্রসঙ্গ ৩২৩ 


প্রধান কারণ, পচালিকারকে প্রাকৃত জনের রসতৃষ্ণ) মিটাইতে হইত । তাই রঙ্গ-রসের 
নামে ভদ্রজনের রুচি বিগহিত ভাবও পাঁরিবেশন কারিতে হইত । কিন্ত গায়কগণ যখন 
আধ্যাত্মিক সঙ্গীতে তান ধরিতেন, তখন তাহার] অন্য জগতের মানুষ হইযা যাইতেন। 
তখন ভাঁক্তর প্রগাটতায়, ভাবের ব্যাকুলত।য়, গায়কেরও কণ্ঠ রণ্ধ হইয়া! যাইত, চোখে 
অশ্রধার] নামিত। মুহুর্তের জন্য শ্রোতৃবর্গকেও স্তান্তিত হইতে হইত এবং তাহাদেরও 
নয়ন-মুগল বাম্পাক্‌ল হইয়া উঠিত। 


রসিক রায়ের প।চালিগানের মধ্যেও এই ধরনের পারমাথিক সঙ্গীতের সংখ্যা কম 
নয়। তাহার কতকগুলি সঙ্গীতে দাশ রায়েব স্পষ্ট প্রভাব আছে , বিশেষ করিয়া 
আগমনী ও বিজযার গানগুলিতে এই প্রভাব বেশি । উমাব মত মেয়ের জননী হইবার 
সৌভাগ্যে মেনকাব গর্ধোক্পাীসত বাংসল্যরসাশ্রাতি উক্তিটি গভীর আন্তরিকতাপুণ £ 


জগৎ ভুলে যার মায়ায় 
ভূলেছে সে আমার মায়ায় 
একবার কোলে মা আয়, 
মা, আয়, মনোবাহ্ণ পূর্ণ করি। 


কবিওয়ালাদেব গানে সাধন-রাজ্যের কথা নাই | পাঁচালিগায়কেব গ।নে সাধন-রাঁজ্যে 
প্রবেশের আকৃতি আছে। রাসিক রায়ের পঁচালিতেও' স'ধন|র সুম্প্ট ইঙ্গিত 
বর্তমান। “কাল নামের টেক্কা লইয়া গ্রাবুখেলার রূপকে রায় মহাশয় শাক্ত-স|ধন।র 
কথা কহিয়[ছেন, শুধু তাই নয়, সাধনার প্রাথমিক স্তব অতিক্রম করিয়া মানস-পুজায় 
“সাধনরাজ্যের কাধ্যের অধিক"র” লাভ করিয়া সাধন-সমরে অবতপর্ণ হইবার সাহস 
তাহার আছে” 


দেখবে! ম1 হারে, কি পুত্র হারে । 


শক্তির গৃঁঢতত্বও তাহার অজ্ঞাত ছিল না। “যখন যারে ইচ্ছা কর, হয় ডুবাও, নয় 
নে যাও পারে ।--এ তত্ব তানি জানেন | জানেন “ইচ্ছময়ী মা"ই ভ্রন্মময়শী জননগ 
তিনিই অব্যাকৃত মহাপ্রকৃতি, তানই আবার ণবক।ররাপিণী” সৃষ্টি 


রাসিক রায়ের গানের বিবেক-বৈরাগ্য, শক্তিতত্ব ও সাধনতত্বের "৭1 বহুশ্রতত্বের 


পরিচায়ক । পাগুত্যের সাহত ভক্তি মিশ্রিত হওয়ায় গানগুলিতে জান ও ভান্তর 
সাম়ুজ্য ঘটিয়াছে। 


৬২৪ শাতপদাবলণ ও শাক্তসাধন' 


ঠাকুরদাস দত্ত (১৮১০-১৮০৬) £ 

ঠাকৃরদাস দত্তের নিবাস হাওড়া ব্যাটরা। ইনিও দাও রায়ের সমসাময়িক। যাত্রা 
ও পীচালি উভয় প্রকার গানে তাহার সুনাম ছিল। ইনি শবগ্যাসুন্দর”, 'শ্রীমন্তের 
মশান, “দুর্গামঙ্গল' প্রভৃতি পালা গন করিতেন। ঠাকুরদাসের রচনা প্রাঞ্জল, স্থানে 
স্থানে কবিত্ও আছে। গার, কারে আনিলে, এনে কার তনয়! প্রবোধিলে ?" 
- পদটিতে মেনকার বিস্ময়-বোধের মধ্য দিয়া অদ্ভুত রস সৃষ্টি কর? হইয়াছে। রামপ্রসাদ, 
কমলাকান্ত ও দাশু রায়ের গানেও এই ধরনের ভাব দুর্লভ নয় । 


নবীনচক্দর চক্রবর্তী 

পাঁচালিকার নবানচন্দ্র চক্রবর্তীও বিখ্যাঁত। দ্বিজ নবানের শ্ঠামসঙ্গীত পাবিপূর্ণ 
আত্মনিবেদনের সুরে ভরপুর। খাঁটি ভক্তের মত তিনি কেবল মাতৃচরণ কামনা 
করিয়াছেন । সংসারের সামান্য ধনে তিনি অভিলাষ হন নাই-_'যদি পাই গে] শ্যামাপদ, 
হই না ধনে অভিলাষী'। তিনি মোক্ষপদও কামন! করেন ন1; মায়ের শ্রীচরণে স্থান 
পাইলে, 'মোক্ষপদ সামান্য গণি'। “সজল নয়নে ভাঁসি, চাঁও মা তার! মুক্তকেশী'__ এই 
প্রার্থনাই ভক্ত কবি দ্বিজ নবীনের প্রধান প্রার্থন।। কোথাও কোথাও ভর্ত-জনোচিত 
মানসিক দৃঢ়তাও আছে £ ভাক্তি ও প্রপত্তি হইতেই এই দৃঢ়তা আসিয়াছে । 


বাক্রাওয়ালা 

মদন মাস্টার 

অঙ্টীদশ শতকের শেষভাগে ও উনাবংশ শতকের প্রথমে, বাঙলা দেশে যাত্রাগানেয় 
বড় সমাদর ছিল । প্রথমতঃ “কৃষ্ণযাত্রা' ছিল প্রধান গ।হনার বিষয় ; ক্রমে “চণ্ডীযাত্রা' 
“রামযাত্র।” ইত্যাদর প্রচলন হয়। প্রথম দিকের যাত্রাওয়ালা হিসাবে পরমানন্দ 
অধিকারী, শ্রীদাম, সবল, বদন অধিকারীর নাম দেশজোড়] বিখ্যাত ছিল । গোবিন্দ 
অধিকারার যাত্রাও একদা দেশকে মাতাইয়া তুলিয়াছিল। ইহার! প্রায় প্রত্যেকেই 
কৃষ্ণখাত্রার পাল। গ্রাহিয়া যশ অর্জন করিয়াছিলেন। ফরাসডাঙ্গার গুরুপ্রসাদ বল্পভ 
“চগ্তীযাত্রা”য় লব্বপ্রাতষ্ঠ হইয়াছিলেন । 

মদনমাস্টার প্রাচীন যাত্রাওয়ালাদের মধ্যে একজন । কালক্রমে মদন মাস্টারের দল 
ভাঙ্গিয়া “বৌ মাস্টার, “বৌ কুণ্ডের দল" গঠিত হইয়াছিল । যাত্রাপালার মাঝে মাঝে 
আতি উৎকৃষ্ট গান থাকিত। গানগুাল যে যাত্রার আধকারশরাই রচনা করিতেন, 
এমন নয়, তবে গানগুলি অধিকারীর নামেই চলিত। মদন মাস্টারের নামে কয়েকটি 
সুন্দর শ্ঠামাসঙ্গীত চলিয়া আসিতেছে; তন্মধ্যে এই গানটি উল্লেখযোগ্য ই 


কবি-প্রসঙ্গ ৩২৫ 


আর আভিমান কারিস্‌ নে ম1 
ক্ষমা দে গো ও শঙ্করি ! 
দ্নয়নে বহে ধারা, মা হয়ে কি সইতে পার £ 

মদন মাহ্টারের নামে প্রচলিত নিম্নলিখিত গানটি বনু সমাদৃত £ 

গয়] গঙ্গ। প্রভাসাদি কাশী কাঞ্চী কেব! চায়। 

কালী কালী কালী বলে অজপা যাঁদ ফুরায়। 
গানহ্রি মধ্যে দিব্যভাবের তীর্ঘস্লান ও মানস জপের কথাগুলি, একজন প্রকৃত সাধকের 
কথ ম্মরণ করাইয়া দেয়। মাতৃনামের মহিমায় গানটি পরিপূর্ণ । 


নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায় (১৮৪১-১৯১২) 


বর্ধমান 'জলার ধবনী গ্রামে নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায়ের জন্ম হয়। নীলকণ্চের যাত্রা 
আতি প্রাসদ্ধ। প্রথমে ইনি গোবিন্দ অধিকারীর দলে ছিলেন ; অধিকারণর স্ৃত্যুর 
পর দল ভাঙ্গিয়। গেলে নীলকণ্ঠ নিজেই এক দল গঠন করেন। ক্রমে নীলকণ্ঠের দল 
রাঢ় অঞ্চলের সর্বত্র প্রাসদ্ধি অজ্জন করে ' 

নীলকণ্ঠ যাত্রার অধিকার বলিয়'ই খ্যাতি অজ্জন করিয়াছেন , আসলে তাহার 
আন্তরিক ভাক্তমাখা গান ও ভক্তিতত্বের ব্যখ্যা অনেকটা পাঁচালির প্রভাব সৃচনা 
করে। ভঃ সুকুমার সেন মহাশয় বলেন, "দাণরথির আসল ভাবশিশ্য হইতেছেন ভক্ত 
কি নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায়-"'নীলকণ্ঠের গানে দাশরিরই ভক্ভি-উচ্ছাসিত প্রতিধ্বনি, 
শুনি।১ নীলকণ্ঠের গান ঠাকুর রামকৃষ্ণদেবের অত্যন্ত প্রিয় ছিল । 

নীলকণ্ঠের গান “কিষ্ঠের পদ' বালিয়৷ বর্ধমান ও বারভূম জেলার সর্বত্র প্রচালিত। 
নীলকণ্ঠ যাত্রাওয়াল] হইলেও ছিলেন ভক্ত; কবি-্রাতভাও তাহার ছিল। নানা 
শান্ত্রেও তিনি পাণ্ডত্য অর্জন করিয়াছিলেন । শাস্ত্জ্ঞানের সাহত ভক্তির উচ্ছ্বাস 
মালিত্‌ হওয়ায় “কণ্ঠের গীত” এত মধুর। “মা আমার আজ বৃন্দাবনে হয়েছেন 
কালশশী”, “মায়ের খেল] মুলুক জুড়ে? প্রভৃতি গানে শির গভীর তত্ব ও জগজ্জননীর 
বিশ্বব্যাপিনী রূপ উদঘা'টিত হইয়াছে । “কণ্ঠের পদে" ভাব অনুযায়ী ছন্দের প্রয়োগ এবং 
শবনির্বাচনের কোঁশল দৃষ্ট হয়। মুগ্ডালশী কালীর ভীষণ রূপবর্ণনায় নীলকণ্ঠ 
ভাবোপযোগী ছন্দে ও ধ্বন্যাত্মক গন্ভতীর শব্দ-প্রয়োগে অশেষ নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন, 


১। বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস ( প্রথম খও ) 


৩৬২৬ শাভপদাবলখ ও শক্তিসাধন। 


ঘোর ধ্বান্তবরণী, দ্বঃখাস্তকরণী, কার কামিনী, কামাস্ত-উরে ? 
বামোর্ঘ করে আসি করিছে ঝকৃ বকৃ, 
ফণা বিস্তাঁরি ফণী করিছে লক্‌ লক্‌, 
নৃমুণ্ড মুখে উঠে শোিত হকৃ হকৃ 
চক চক করি শিবা পান করে ॥ 


নীলকণ্ঠের 'আগমনী” গান জ্ঞানমিশ্র। ভক্তির স্পর্শে সমুজ্্ল। তীহার এই পদে - 


গা] তোল; গ| তোঁল উম', রজনণ? প্রভাত হলো", 
মঙ্গল আরতি হবে, উঠ ম1 সর্বমঙ্গলে-_ 


লোৌকিক ভাবরাজ্যের উপরে এক অলোকিক ভাক্তির রাজ্য নিম্মিত হইয়াছে । 


ব্রজমোহন রায় ( ১৮৩১-১৮৭৫ ) 


ব্রজমোহন রায় হুগলা জিলার অন্তর্গত তেঁতুলিয়া গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
পাঁচালি গানের মধ্যে যাত্রার উপাদান মিশাইয়া, তানি যাত্রাগানের নৃতন রূপ সৃষ্টি 
করেন। প্রথমে তিনি পাঁচালিকার ছিলেন, পরে যাত্রার দল খোলেন । 


প্রজমে।হনের যাত্রা গ্রামাঞ্চলে উদ্বীগনার সঞ্চার করিয়াছিল ৷ পালাগুলির গীআংশ 
বিশেষত্বপূর্ণ। “কাননে যে ফুল ফুটেছে নান! জ|তি” গানটিতে বিবিধ ফুলের তালিকা, 
“দেখ জলে জলে দলে দলে মাছে করে খেলণ' গ।নে নানা জাতীয় মতস্যের নাম প্রভৃতি 
শিশু যব] বৃদ্ধ সকলের মনেই কৌতুক ও আনন্দ সঞ্চ'র করিত। ব্রজমোহনের গানে 
'দাশু রায়ের প্রভাব বিদ্যমীন। “কে রণরঙ্গিণী! কে নারী অঙ্গনে এলো চিনিতে না 
পাঁর' পদটি দুর্গার বেশে উমার হিমীলয়ে আগমনে ম1 মেনকা'র বিস্ময-প্রকীশক পদ । 
এই ধরনের পদ প্রাচীন শাক্তপদাবলাীতে প্রন্ুর পাওয়া যায়। 


তিন কড়ি বিশ্বাস 
উনাঁবংশ শতাব্ধশর শেষভাগের জনপ্রিয় যাত্রাকার ; ইনি কটিকাঁত। নিবাস । 
ঠাহ!র পালাগানে কতকগুলি শ্যামাসঙ্গীত পাওয়া যায়। নিম্নলিখিত গানটিতে 
ভব-সাগরে নিমজ্জমান বদ্ধজীবের অসহায় অবস্থার সহিত মাতৃ কূপালাভের আকাঙ্ষ। 
ব্যক্ত হইয়াছে, 
কোথায় গো মা ভব দার] ভবার্ণবে ডুবে মার । 
« ৎদুয়া করে দেও মা তারা, তোমার এ চরণতরণী | 


কবি-প্রসঙ্গ ৩২৭ 
নাট্যকার 
মনোমোহম বন্থু (১৮৩১-১৯১২) 

২৪ পরগণার অন্তর্গত ছোট জাগুিয় গ্রামে ইহার জন্ম । প্রাচশন যাত্রা, পাঁচালি, 
কথকতা ও কাবি গানের ছাচে, পাশ্চাত্য প্রভাব সম্বল্গিত নাটকে পাঁরবর্তন আনয়ন করেন 
মনোমোহন বনু । নব্যয়ুগের হইয়াও তিনি ছিলেন প্রাচীনপন্থী। তিনি একাধিক যাত্রা" 
নাট্য রচনা! করিয়াছিলেন । পৌরাণিক রচনাগুলির মধ্যে ভক্তিরসের প্রবাহ মনোমোহন 
বসুর নাটকের আঁভনবত্ব সূচনা করে। পরবর্তী পৌরাণিক নাটকে ও যাত্রায় 
মনোমোহন বহর প্রভাব সৃষ্প্ট। মনোমোহন কবিগান ও পাঁচাঁল রচনাতেও 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন । 'মনোমোহন গীতাবল"'- তাহার রচিত কবি, পাঁচালি ও যাত্রানাট্যে 
সন্নাবষ্ট গানগুলির সঙ্কলনপ্রন্থ । ইহাতে নান! ভাবের গান আছে। 

উমার কারণে যে যাতনা নিশিদিনে । 
ম! হতে বুঝিতে চিতে, ছলিতে না, দিতে এনে ॥ 

_-এই গানটির মধো “আগমনী” গানের কারুণ্য ও সম্তান-বিরহাতুরা রমণীর স্বামীর 
প্রতি অনুযোগ ধ্বনিত হইয়াছে । 
যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর [ মহারাজ ] 

হরকুমার ঠাকুরের জোট পুত্র। ঠাকুর পরিনারের এক তরফ পাথৃরিয়াঘাটায় 
থাকিতেন। মহারাজ স্যার যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর কে, সি, আই, বাহাদুর এই 
পরিবারতুক্ত। তান নাট্যাভিনয়ের একজন বড পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের মনটি ছিল সনাতন পন্থী। পবিদ্য। সুন্দর নাটক" তাহার ন(মেই প্রচালত। এই 
নাটকে কয়েকটি ভাল গান আছে। যতীন্দ্রমোহনের শ্র।মাসঙ্গীতগুলির ভাব ও ভান 


কবিত্বপূর্ণ। 
তুষার ধবলত্র্রে নীলিম নিন । 


হরহদি মাঝে আমার শ্যামা মা জননী ॥ 
__পদটিতে একটি লৃষ্তোপমায় “জগজ্জননী'র শ্যামা মৃত্তিটি সুন্দররূপে আহ্কিত হইয়।ছে। 
“নাচ গো আনন্দময় মম হ্দয় মাঝ[র। 
ত্বমি তে শ্মশানপ্রিয়_ শ্মশান হদয় আমার ॥? 
-__এই পদে শৌকেত,পে জর্জরিত, স্বজন বিয়োগে বিধূর আর্তে'র আকৃতি অতি করুণ । 
হরিম্চন্দ নিজ ্ 
টাকা নিবাসী হরিশ্ন্দ্র মিত্র ব্যঙ্গাত্মক প্রহসন রচন1 করিয়া প্রসিদ্ধ হইয়াছলেন। 
কাহার “আগমনী সুন্দর একখানি গীতাভিনয়। হরিশ্ন্দ্র সুকবি ছিলেন; তাহার 


৩২৮ শাভপদাবলশ ও শক্তিসাধন! 


আগমনী" গনগুলি কবিত্বের স্পর্শে উজ্জল । এগার, কি সুধাঁও হে সমাচার+ গানটিতে 
মেনকার দ্বংস্প্ন বর্ণন] প্রসঙ্গে কাব পৌরাণিক কাহিনীকে ঘরোয়! কপ দিয়াছেন । 

মিলন-বাংসল্যের আর একটি পদে দেখ! যায়, বহুদিন পরে উম মায়ের কাছে 
আসিয়াছেন। আনন্দে মায়ের নয়নে পুলকাশ্র দেখ দিয়াছে । উমাকে দেখিবার পক্ষে 
অশ্রধার! বাধা সৃষ্টি করিতেছে, তাই মণ অশ্রুকে উদ্দেশ্য কারিয়! বাঁলতেছেন £ 

থাক, থাকঃ থাক নয়নধার?, 
নয়ন ভাঁরয়ে একবার নিরাখি নয়নতার1। 

হরিশ্চজ্্ মিত্রের গানে সৃষ্ষম অনুভূতির বর্ণনাগুলি হৃদয়গ্রাহী । 
হরিমোহন রায় 

নাটককে গীতবন্থল করিয়! গীতা ভিনয় সৃষ্টির ব্যাপারে হারিমোহন রায়ের নাম 
উল্লেখযোগ্য । অপার] ব1 বিশুদ্ধ গীতিক তৎপুর্বে কেহ রচনা! করেন নাই । হারিমে!হনের 
রচনায় ইংরাজী অপার] অপেক্ষা দেশীয় যাত্রা] ও পাঁচালির প্রভাব বেশি । ইনি প্রথমে 
রামনারায়ণ তর্করত্ের "রত্বাবলণ' নাটকে গান যোজন করিয়া নাটকটিকে গীতাভিনয়ের 
উপযুক্ত করিয়া তোলেন। তাহার শশ্রীবংস চিন্তা', হন্দ্ুমতা' বিখ্যাত গীতিনাট্য। 
প্রচুর গান থাকায় তাহার রচন] যাত্রার দলেও সমাদৃত হইয়াছিল । যাত্রা ও নাটকের 
মধ্য পথ অবলম্বন করায় তাহার রচনা উভয় স্থানেই আদৃত হইত। কাব্য রচনাতেও 
হারমোহনের হাত ছিল৷ 

হারমোহন রায়ের অসংখ্য সঙ্গীতের মধ্যে শাক্ত সঙ্গীতগুলিও উল্লেখযোগ্য । 
জগজ্জননীর রণরঙ্গিণী, কৃপাণ-ধর] রূপ দেখিয়া! কবি কাতরভাবে তাহাকে এ রূপ সম্বরণ 
কদ্রিতে বলিতেছেন । এ যেন গীত।র অঙ্জ্বনের সেই উীক্তি, “তদেব মে দর্শয় দেব রূপম 1" 
মায়ের রূপবর্ণনায় বালিষ্ট হাতের পরিচয় পাওয়া! যাঁয়। অতি কোমল অনুযোগ মিশনে! 
বিম্ময়-বোধটিও বেশ ফুটিয়াছে : 

কোথা ম] মধুর বরণ তোমার, এ যে দেখি ঘন জলদাকার, 
করাল বদনে বিষম হ্ঙ্কীর, পদভরে করে টলমল ধর] ! 

বনোয়ারীলাল রায় 

বনোয়ারীলাল রায় স্কবি। তিনি রোমা্টিক কাব্যের অনুসরণে “যোজনগন্ধা! 
'জয়াবতী' প্রভৃতি আখ্যায়িকা-কাব্য রচনা করেন। নাটক-রচনাঁতেও তীহার হাত 
ছিল। সঙ্গীত-রচনায় ইনি সদ্ধহস্ত ছিলেন। রামনারায়ণ তর্করত্বের 'ম।লতীমাঁধব” 
নাটকের গানগুলি' ইনিই রচন1 করিয়া দেন। তাহার রচিত “চৌষাউ যোগিনী সঙ্গে 
নৃত্যপর] কালীর এই রূপবর্ণনাটি বড় সুন্দর ঃ 


কবি-প্রসঙ্গ ৩২৯ 


ওহে মহারাজ, আজ কি হেরি নয়নে ! 
মুক্তকেশী কে ষোড়শী হুহ্কারে নাঁচিছে রণে ! 


অতুলকৃষ্ণ মিজ ১৮৫৭-১৯১১ 


গ্রেট ন্যাঁশশ্যাল, এমারেন্ড প্রভৃতি রঙ্জালয়ের জন্য ছোট ছে'ট অভিনয়োপযোগী 
গীতিনাট্য ও প্রহসন রচনা করিয়া অতুলকৃষ্চ মিত্র যশস্বী হইয়াছিলেন। তাহার 
“নন্দবিদায়” গীতাভিনয় একদিন অতাধিক জনপ্রিয়তা অল্জন করিয়।ছিল । অতুলকৃঞ্ণের 
“আগমনী' ও “বিজয়া” গীতাভিনয় দ্বইটিও সুপ্রাসদ্ধ । 
কোলে তুলে নে মা কালী 
কালের কোলে দিসনে ফেলে ! 
-_এই গানটিতে, সংসার জ্বালায় কাতর ভক্তের পারমাগ্থিক শান্তির আকৃতিটি সুন্দর 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১২) 
বাঙল। দেশের স্বনামধন্য শ্রেষ্ঠ নট-ন।ট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ। ই*্হার পিতার নাম 
নীলকমল ঘোষ। ইহাদের আদ নিবাস ছিল হুগলী জিলার অন্তর্গত পানাকুল 
কৃষ্ণনগরে, পরে কলিকাতায় বাসস্থান স্থান।শরিত কর হয়। 
অভিনেতা ও নাট্যকার বূপে গিরিশ ঘে।ষ অস্রুলনীয়। তাহার জীবনের অন্য 
একটি ভূমিকা আছে, তাহা ভক্তের ও শিহ্যের ভূমিক1। ইনি যৃগাবতার ঠাকুর 
রামকৃষ্ণ পরমহংসদেবের কৃপাধন্য । ত|হার রচনাবল তে 'এই কপার মূল্য অসাধ!রণ। 
গিরিশঘোষের অধিকাংশ রচনা ঠাকুরের জীবনাদর্শ, সরল কথাম্বত, গুদা্য্য ও ভক্তি- 
ধারার রূপায়ণ। গিরিশচন্দ্র নিজে বহুশ্রত ছিলেন। এই জ্ঞান সিদ্ধ-সাধক 
পরমহংসদেবের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে পাঁরমাজ্জিত হইয়াছিল । গিরিশচন্দ্র শত্তিমন্ত্রে 
দীক্ষিত ছিলেন £ তাহার ধর্ম তন্ত্রের দিব্য মন্ত্রের ধর্ম, জ্ঞান ও ভাক্তিতে সমুজ্বল। 
গিরিশচন্দ্র প্রায় শতাবধি নাটক রচনা কারিয়াঁছিলেন ; এই সকল নাটকে অসংখ্য 
শাক্তগীতি সান্নীবষ্ট হইয়াছে । তাহার “আগমন” গীতিনাট্যখানি প্রথম দিকের রচন1। 
ইহাতে মাতৃ-স্েহের অপুর্ব আলেখ্য আহ্কিত হইয়াছে। গ্রিরিশঘোষের আগমনী 
বিষয়ক গানগুলি এই গীতি-নাট্য হইতেই সমুদ্ধত। গিরিশচন্দ্রের আগমনী গানে 
উম] ও মেনক1 উভয়েরই আভমানাত্মক উক্জিগুঁল বড় সুন্দর, ঘরোয়া ভ]ুবুও চিত্তাকর্ষক । 
উমার মুখে আত্মভোল স্বামী শিবের বর্ণনা আভিনব £ 
তুমি তো মা ছিলে ভুলে, আমি পাগল নিয়ে সরা হই । 
হাসে কাদে সদাই ভোল। জানে ন1 মা, আম] বই ॥""" 


৩৩০ শাতপদাবলণী ও শক্িসাধন! 


'জগজ্জননীর রূপ”-বর্ণনায় কবি তন্তরোক্ত ধ্যানের অনুসরণ ন! করিরা, মায়ের কোল" 
বা তারার ) যে রূপঘুগ্তি অঙ্কন করিয়!ছেন, তাহা অতিশয় মনোরম £ 
মদমত্ত মাতঙ্গিনী উলঙ্গিনী নেচে ধায়। 
নিবিড় কুস্তলজাল বিজড়িত পায় পায় | 
এ যেন ভক্তের ধ্যানে আবির্ভত মায়ের মৃত্তি। 


কবির মাতৃনিভরতাও অপরিসীগ £ “মা” বলিয় কাদিলে জননীর প্রাণে সয় না, 
ম! বলেন, 'আয় রে কোলে? মুখ মুছায়ে কোলে টানে'__করুণাময়ী মায়ের এই স্েহে 
কবির কোন ষংশয় নাই। অভিমান থ।কিলেও, মাতৃপ্নেহে অভিমান ভানসিয় যাঁয়। 


গিটরিশচন্দ্রের কতিপয় মাতু-সঙ্গীত শক্ত-তত্বের কাব্যরূপ। প্রথম শ্রেণীর শিল্পী 
বালিয়াই এই গানে তত্ব রসোতীর্ণ কবিতায় রূপান্তরিত হইয়াছে । গিরিশচক্দ্রের 
আগমনী, বাংসল্যরসের আধার ; মুণ্ডমালিনী, কৃপাণ-ধরা, নৃত্যপর1! জগজ্জননীর 
রূপবর্ণনা যুগপৎ অদ্ভুত ও রৌদ্র রসের আশ্রয়-_সর্ধত্রই ভক্তিরসের স্পর্শ। গিরিশ 
ঘোষ এক!ধরে ভক্ত ও কবি। 


অন্যান্য কবি ও সাহিত্যিক 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত (১৮১২-১৮৫৯) 


প্রাচীন ও নবীন ধারার মুগসন্ধিকালের কবি শ্বরচন্দ্র গুপ্ত । ইনি 'গুপ্তকবি' নামে 
বিখ্যাত। উনবিংশ শতাব্ৰীর সাহিত্যিকদিকের মধ্যে অনেকেই ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্য । 
দেগীয় ভাব ও ভাষার প্রতি আগাঁরক প্রীত লইয়া তান কাব্যরচনায় ব্রতী হন। 
বাঙ্গাত্মক রচনার কবিরূপেই গুপ্ুকাবির সমধিক খ্যাতি ; তাহার পারমাথিক রচনাগাঁলও 
আগ্তারকতা পুর্ণ । গুপ্তকবি স্বাভাবিক কবি-প্রতিভার অধিকারী ছিলেন । 
নদীয়া জিলার কীঁচড়াপাড গ্রামে ঈশ্বর গুপ্ত জন্মগ্রহণ করেন। পিতার নাম 
হঁরিনারায়ণ গুপ্ত । শৈশবেই কবিতশক্তির প্রকাশ ঘটে । প্রথমে ইনি কাবির দলে গান 
ধ।ধিয়! দিতেন । দেশীয় সংস্কৃতির প্রতি অকৃত্রিম শ্রদ্ধা গুধ্ঠকবির গ্চনার অন্যতম 
বিশিষ্টতা। রামপ্রসাদাদি প্রাচীন কবিদেব জীবনী ও রচন! সংগ্রহে তাহার দান 
অসামান্য । 
গুপ্তকাবির শ্ামাসঙ্গীতগুনির মধ্যে গভীর শান্্রজ্ঞানের পারচয় রহিয়াছে। পৌরাণিক 
কাঁহনী লইয়া লৌকিক রস সৃষ্টি কারবার অদ্ভুত ক্ষমতা কবির'ছিল । 'আগমনণ' গানে 
ঘাগাচারঁ শিবের যে ভিখারা-মুতি তিনি অঙ্কন করিয়াছেন, মায়ের কষ্ানায় দুঃখাঘাতে 


কবি-প্রসঙ্গ ৩৩৯ 


জর্জারত উমার যে ভৈরব-মৃত্তির আলেখ্য দিয়াছেন, তাহা অভিনব । তাহার রচিত 
“কৈলাস সংবাদ শুনে মার হে পরাণে'- গানখানি এত জনাপ্রয় হইয়াছিল যে, শ্রীধর 
কথকের গানেও সঙ্গীতটি ঈষং পরিবন্তিত আকারে গৃহীত হইয়ছিল । তাহার শ্ামা- 
সঙ্গীতগুলির মধ্যে, “কে রে বাম] বাঁরিদ-বরণী তরুণী ভালে ধারছে তরণী/- প্রভৃতি গান 
অনুগ্রাসের ঘটায়, ছন্দের দোলায়, শব্দের চাতুষ্যে ও কল্পনার বাহাদ্বারিতে চমৎকার । 
ব্যাজস্তাঁতর সাহায্যে যুগপৎ দৈব বিভতির ও লৌকিক ভাবেব বঞ্জনাগুাঁলও সুন্দর । 
গণ্ত-কবির রসিকতা প্রকাশ পাইয়াছে হর-গোরধব দাম্পত্য জীবনের চিত্াঙ্কনে। 
উম1 পিতৃ-গৃহে যাইবেন, অনুমতি লইবাঁর জন্য আসিথাছেন স্বামী শিবের নিকট । শিব 
উত্তর করিতেছেন £ 
জনকভবনে যাঁবে ভাবন1 কি তার। 
আমি তব সঙ্গে যাব কেন ভাব আব ॥ 
আহা আহা মরি মার বদন বিরস করি, 
প্র।ণাধিকে প্রাণেশ্বরী কেদ নাকে! আব ॥ 


_-রচন।য় গ্রামাতাব ম্পর্শ থাঁকিলেও, এইবূপ স্থল রসপূর্ণ রচনাই সেকাঁলে যথেষ্ট 
সমাদর লাভ করিয়াছিল । গুপ্তকবির রচন! সর্বত্রই সরস । বঙ্কিমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্পের 
ভাষ! সম্পর্কে বলেন, “ভাষা হেলে না, টলে না, বাঁকে না_সরল, সোজ পথে চলিয়া 
গিয় পাঠকের প্রাণের ভিতর প্রবেশ করে । উক্তিটি প্রাণিধানযোগ্য । 


কাঙাল হরিনাথ মজুমদার (১৮৩৩-১৮৯৬) 


হরিনাথ মজুমদার গুপ্তকবির শিষ্ঘঘলের একজন । ইনি নস্ব, নিষ্কাম, নিভ ক, 
স্বদেশপ্রোমক' (ডঃ সৃকৃমার সেন )। ইনি গ্রামবার্তা পাকার সম্পাদন! কাবিতেন। 
ইহার “চারুচারত্র' 'পদ্মপুণ্তরীক” 'কাঁবতাকো'মুদশ' প্রড়তি কবিতার পুস্তক এককালে 
সমাদুত হইয়।ছিল। হাঁরনাথ মজুমদার 'বাউল' গন গাহিয়। দেশকে মাত।ইয়াছিলেন । 
ইনি গ।নে “কাঙ্গাল, “ফকিরটাদ? প্রভৃতি ভাণিতা দিতেন। কাঙ্গ।লের পাবম।থিক 
সঙ্গীতগুলি প্রেম ভক্তিতে পরিপূর্ণ । 


কাঙ্গালের গান ব।উলের হৃদয়ের গান। বাউলগণ প্রেমভরে “মনের মানুষ” এর খে।জ 
করেন, কাঙ্গীলও তেমনিই "মায়ের গানে বিভোর হইয়াছেন। [তান মাতৃশ্েহের 
কাঙ্গাল। আবেগের সহত কবিত্ব এবং ভাঁবের সাঁহত ভাক্ত মিশ্রিত হওয়ায় কাঙ্গালের 
গান প্রত্যেকের হৃদয় স্পর্শ করে । কাঙ্গাল বলেন, 


৩৩২ শীক্তপদাবলশ ও শক্তসাধন। 


যদ ডাকার মতন পারিতাম ডাকৃতে 
হায় রে তবে কি মা, এমন করে তুমি 
লকিয়ে থাকৃতে পারতে ? 


সরল কথায় অন্তরের এমন সরল প্রকাশ, একাত্ত সরল ভক্তের পক্ষেই সম্ভব । 


কাঙ্গালের “নবমী' ও শবজয়া”ও হাদয়ের ক্রন্দনে-উচ্ছ্বাসে উদ্বেল £ নবমী নিশিকে 
বিলম্বিত করিবার জন্য মেনকার কাতর প্রার্থনা, 'শুন গে! রজনি, করি মিনতি তোমারে" 
প্রেমিক ভক্তের অশ্রুধৌত । “বিজয়া'র অন্তর্গত 'মাগে, রজনী প্রভাত হয়েছে? সঙ্গণীতটি 
আরও মর্স্পর্শী ৷ মেয়েকে বিদায় দিতে মাতৃ-দয় বিদীর্ণ হইয়া যায়, তবু বিদায় দিতে 
হয়। উমাকে সর্বব্য'পিনী মনে করিয়া ম সান্তনা লাভ করেন । কাঙ্গালের সহজ বুঝ £ 
'কাঙ্গাল বলে, মাগে! সহজ বুঝ আমার ।” সাধারণ লোকের যে দৃষ্টি, কাঙ্গালের দৃষ্টি তাহা 
হইতে স্বতন্ত্র; তাই মায়ের ব্রঙ্গময়ী রূপ দেখিতে বা অনুভব করিতে তাহার ভুল 
হয় নাঃ “চৈতন্যরূপিণী তুমি ব্রন্মময়ী, তুমি নাই যথায়, এমন স্থান আর কৈ 2 বূপময়ী 
হইয়।ও মা অপরূপ- এই স্বরূপ-বোধ কাঙ্গীলের হাদ-গত। কঠোরতা সত্বেও মা 
কোমল, “সর্ধবমঙ্গলা সুন্দরী”--বিরাট বালিয়াই “অসাম অন্বর সম্বরিতে নারে, তাইতে 
নাম ধরেছে ত্রন্মময়ী দিগন্বরী'_এই জ্ঞানে তিনি সহজেই প্রতিষ্টিত। “শিবের প্রকৃতি 
শিবে কর স্থিতি উক্তিগুলি স্ুগভনর শক্তি-দর্শনের সহজ ভাস । 


সহজ ভাব, সহজ বুঝ বলিয়াই কাঙ্গাল মায়ের সহজ পুজায় বিশ্বাসী । ভারত 
শক্তি-পুজ! করিয়াও শক্তিহীন কেন, তাহার কারণ তানি বুবিয়াছেন £ ভারতবাসীর 
পুজাগ্ম আড়ম্বর আছে, আস্ারকতা৷ নাই,_সমারোহ আছে, ভক্তি নাই। ভারত স্্ার্থম্র 
ভেদরুদ্ধিতে বিচ্ছিন্ন, জাতি-িচারে শতধা বিচুর্ণ। অথচ শক্িপুজায় প্রয়োজন-_ভক্ভি, 
অভেদবুদ্ধি ও প্রেম। তাই কাঙ্গাল বলেন, 'শক্ভিপুজ| কথার কথ নয়,-'ডাকের 
গয়ন|য়। ঢাকের বাজনায় শকিপুজ1 হয় না, 


যাঁদ বাঁল দিতে আশ, স্বার্থ কর নাশ 
বলিদান কর বিলাস-বাসন]। 
কাক্াল কয় কাতরে, জাতি-বিচারে, শক্তি পুজ। হয় না। 


কাঙ্গালের গান প্রেমভক্তিতে পুর্ণ । ইহাদের ভাব গভীর, প্রকাশভঙ্গী সরল । বাউল 
গানের মিষ্িক ভাব তাহার গানে নাই। অর্থের দিক হইতে কাঙ্গাল নিঃস্ব কিন্ত 
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প্যারীমোহন কবিরত্ব 


সহজ ও সরস গীতরচয্িতা হিসাবে প্যারীমে।হন কবিরতেের নাম প্রাসদ্ধ। ইনি 
বর্ধমানের অন্তর্গত সাহাজুই গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। পিতার নাম দ্বারকানাথ 
চট্টেপাধ্যায়। বাল্যকাল হইতেই কবিরত্ব মহাশয় সঙ্গীত রচনা করিতেন । বর্ধমানের 
মহারাজ তাহার গীত শ্রবণে পারিতুষ্ট হইয় তাহাকে "কবিরত্ত' উপাধি প্রদান করেন। 


কাবি্ত মহাশয় নানা বিষয়েই গান রচনা! করিতেন। কোন কেন গানে 

মাঁছ-মাংসের প্রশন্তি, কোন গানে মছ্পানের নিন্দা । ইয়ং বেঙ্গলের ইংরাজীপনার 
প্রতি বিরূপ কটাক্ষ কাঁরতেও তিনি ত্রুটি করেন নাই। ই+হার রচনা অনেকটা প্যঙ্গ- 
শ্লেষাত্মক । কবিরডের পারমাথিক সঙ্গীতের মধ্যে কতকগুলি 'ম।লসাী'ও পাওয়] যাঁয়। 
লঘু তরশ ভঙ্গীতে তিনি ভাক্তি ও বৈরাগ্যের কথা বালিয়াছেন। “আর কত কাল 
ভুগ্‌বে! কালী হয়ে আমি কুয়োর ঘড়1”--কবিতায় কল্পন!র বিশেষত্ব আছে। বদ্ধজীব 
এ স্থলে কুয়োর ঘড়ার সাঁহত উপামিত হইয়াছে । “এই বেলা মন, ডেকে নে রে 
নলাক্সবরণী মাকে”__গানটি মনোদশক্ষার অন্তর্গত, কবির সকল কথাই যেন তখনকার 
উচ্চশিক্ষা প্রাপ্ত 'হঠাৎ বাবু' ইয়ংবেঙ্গলের উদ্দেশ্টে রচিত। নিম্নলিখিত “মনোদীক্ষা'র 
ব্যঙ্গাত্মক উপদেশটি দ্রষ্টব্য ঃ 

ওরে মন, তোমারে আজ বাদে কল পটল তুলতে ২বে। 

এখনও উপ।য় আছে, ভেবে নে ভবানী ভবে । 

কোণ] থাকৃবে ঘাঁড়ি-বাড়ী পড়ে গড়াগাড যাবে" "' 

বিধুমুখে নিধুর টগ্লা গ্রান করবে কে মধুর রবে, 

বুকের ছাঁতি ফ্কুলিয়ে চাবুক মেরে কে জুড়ি হাকবে ! 


মধুুদন্‌ দত্ত (১৮২৪-১৮৭৩) 

' উনাবংশ শতাব্দীর বিদ্রোহী বাঙাল? সত্তার প্রতীর মাইকেল মধুসূদন দত্ত । এই 
শতকের 'ইয়ং-বেঙ্গল' আচার-আচরণে পাশ্চাত্য রীতির অনুরাগী ছিল; সে অনুরাগ 
কতখানি হৃদয়ের তাহ! বলা শক্ত। মধুসুদন “ইয়ং-বেঙ্গলে 'র প্রার্তশিধি। ইউরোপ 
গ্রমনের অততযুগ্র আকাক্রাবশতঃ তানি খ্রীধর্ষে দীক্ষিত হন, নাম হয় মাইকেল! 
মাইকেলশ-ভাঁব ঠিক অন্তরের সামগ্রী নয়, বাইরের আবরণমাত্র। অন্তরে তানি 


৬৩৪ শখক্তপদরবিলী ও শক্তিসাধনা 


'দর্তকুলোপ্তব শ্রীমধৃসুদন।” তাই হোমর, ভাঞ্জিল, মিল্টন, দাত্তে পাঠ কারিয়! তিনি 
পাশ্চাত্য আদর্শে যে অমর 'মেঘনাদবধ কাব্য প্রণয়ন করিয়াছিলেন, তাহ! বাঙাঁলণর 
অন্তর-মঘিত মাতৃ-স্সেহ, স্বামি-প্রীতি, পত্বী-প্রেম ও ভ্রাতম্েহের আদর্শে রাঁচিত। 
অন্তরের এই বাঙালী ভাবই তাহাকে "চত্রুর্দশপদণী কবিতাবলণ” রচনার প্রেরণা দান 
করিয়াছিল ; চত্ুদ্িশপদী কবিতাবলণতে শ্রীমধূসুদনের দেশীয় ভাঁবানুরক্তির পারিচয় 
পাঁওয়] যায়। খ্রীষ্টান হইলেও, এ দেশের “নবমীর গান, শবজয়ার করুণ সঙ্গীত 
তাহাকে কি ভাবে কীাদাইত, তাহ।র প্রমাণ প1ওয়া যায় তীহ'র রাঁচিত 'নবমী নিশথ? 
বিষয়ক এই চত্ুর্ঘশপদী কবিতায়, 

যেয়ো! না রজনি, আজি লয়ে তারদলে, 

গেলে হুমি দর!ময়িঃ এ পরাণ যাবে । 

নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে । 
মা মেনকার এই সকরুণ মিনতি কি একজন খ্রীষ্টানের, না ভক্ত শক্ত কবিব। 


নবীনচক্দ্র সেন (১৮৪৬-১৯০৯) 

নবীনচন্দ্র সেন বঙালার বিখ্যাত কবি। ইন টট্টগ্র!মে নয়াপাডায় জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতার নাম গোপীমোহন সেন। নবানচক্দ্রের গাতিকবিতায় উচ্ছল ভাবাবেগের আ'তিশয্য 
লক্ষণীঞ্জ। উচ্ছাসপ্রবণ ধণিযাই তাহার কাবিতায় গীতিকবিতার সংহত, রসঘন রূপ প্রকট 
হয় নাই। কাঁহিনী-কাব্য রচনায় তাহর খ্যাতি আবিসংবাঁদিত । নবীনচক্দ্র “নবমী” 
বিষয়ক “যেও ন' নবমী রজনি" কবিতাটি রচনা করিয়াছিলেন । 
কালী প্রসন্ন ঘোষ (১৮৪৩-১৯১০) 

« পূর্বববের “বগ্যাসাগর,, সুবক্তা প্রবন্ধকার কালীপ্রসম্ন ঘোষ। ইনি বন্ৃবিখ্যাত 
বান্ধব' পাত্রকার সম্পাদনা কারিতেন ; আবেগের উচ্ছ্বাসে রচন। পুর্ণ হইলেও, তাহার 
প্রবন্ধে পাগ্ডত্যের চিহ্ন সৃম্পষ্ট। ইনি পারমাথিক সঙ্গীতও রচনা করিয়াছিলেন । 
শাক্তপদ।বলী-ধৃত,_হেলায় আমি যাব তরে মাগো? তোমার ভীক্ত-ভেল। দৃঢ় ধরে'__ 
কবিতাটিতে সাধকের “সাধন-শক্তির মহিমা! ঘোষিত হইয়াছে! পদটিতে এঁকান্তিক 
ভাঁ্ত ও আত্মনিবেদনের সর বাজিয়! উঠিয়াছে। 


অক্ষয়চজ্জ সরকার (১৮৪৬-১৯১৭) 

অক্ষয়ন্দ্র সরকার বাহ্বিম-চক্রের বাশিষ্ট সাঁহত্যিক। গগ্ভরচনাতেই তাহার 
সমধিক কৃতিত্ব। হানি “সাধারণী” ও “নবজীবন” পাত্রকার সম্পাদনা কারিতেন। 
লোকসেবার উদ্দেশ্তেই ভাহার সাহিত্যসেব£ তাহার রচন| প্রাঞ্জল, ভাব 


কাঁব-গ্রসঙ্গ ৩৩৫ 


মধুর ও সহজ-বোধ্য। ইহার রস-রচনাও সমাদত হইয়াছিল ৷ বঙ্ষদর্শনে ইনি 
'্শমহাবিগ্যা'র রূপক ব্যাথা করিয়াছিলেন । ইনি কবিতাও লিখিতেন। অক্ষয়চন্দ্র 
সরকারের, ণগরিরাজ হে, জামায়ে এনে! মেয়ের সঙ্ষে'__আগমনী গ।নটির মধ্যে মেনকার 
জবনীতে লেখকের সৃক্ক্ম লোক-জ্ঞান ও কোতুকপ্রিয়তার [নিদর্শন রাহয়াছে। 


রাজকৃষ্ রায় ( ১৮৪৯-১৮৯৪ ) 

রাজকৃষ্ণ রাঁয় স্বকবি । গছ্যে ও পছযে তিনি প্রচুর গ্রন্থ রচন। করিয়াছিলেন । 
“লিখিয়া জীবিকাঞ্জনে রাজকৃষ্ণই পপ্রদর্শক' ( ডঃ সুকুমার সেন )। ইনি 'বীণা' নামক 
মাসিক পাত্রক! সম্পাদনা করিতেন। “প্রহ্লাদ চাঁরত্র' তাহার বিখ্যাত নাটক । রাজকৃষ্ঃ 
রায়ের প্রহসন 'উৎকট বিরহ” “ীবকট মিলন'এ অকৃত্রিম হাস্যরসের পরিচয় পাওয়া 
যায়। তাহার “আগমনী-বিজয়া' অনেকটা নকৃস।জ।তীয় রচন1। “বমনে মা ভুলেছিলি 
এ দুঃখিনী মায়? পাষাণ-নশ্দিনী, তুইও কি পাঁধাণীর প্রায় ?'-মিলন-বাংসল্যের 'এই 
পদটিতে মেনকার উক্ত অনুষেগ-মিশ্রিত হইলেও অসীম স্রেহ-মাখ!নো। কবিতাটিতে 
ভাক্তরস অপেক্ষা, লৌিক ভাবের মাধুধ্যই আধক আস্বাদনীয়। 


বিষুঃরাম চট্টোপাধ্যায় 
বিষ্ণরাম চট্টোপাধ্যাঘ সুকবি' উহা পারম[গিক কাবতাগালিও ভাবপুর্ণ 

তাহার বচনায় লৌকিক ভাবের মধোও ভাক্তর চি সুস্পষ্ট । “কাল এসে, আজ 
আমার উমা যেতে চায়'_এই বিজয়ার গাণটিতে যেমন মায়ের হদয়-বেদন1 মূর্ড 
হইয়াছে, তেমনই-_ 

“মা বলে কাদিলে ছেলে জননীর কি প্র।ণে সয় ! 

ধেয়ে গিয়ে কোলে নিয়ে আদর দিয়ে কত কয় !? 
গানটিতে ভক্ত সন্তানের মাতৃ-প্লেহ লাভের করুণ আনি ধ্বনিত হইয়।ছে। তাহার কাবিতায় 
অনুযোগ, আশঙ্কা! ও আত্মনিবেদনের ভাবগুঁল চমৎকার । 


পরিত্রাজক কৃঝ্চপ্রসম্পম মেন (১৮৫১-১৯০২) 

কৃষ্ণপ্রসম্ন সেন হুগলণী গুপ্তিপাঁড়ায় জন্মগ্রহণ করেন, পিতার নাম ঈশ্বরচন্দ্র সেন। 
ইন 'আধ্যধশ্ম প্রচারিণী সভ।” স্থাপন করেন ও ধণ্প্রচারক' পাত্রকা প্রকাশ করেন ॥ 
নানাস্থানে বক্তৃতা করিয়! ইমি পারত্রাজক' উপাধি লাভ করেন একর সন্গ্যাসীী হইয়া 
'কৃষ্ণানন্দ স্বামী” নাম গ্রহণ করেন। ইনি গীতার্থ সন্দীপন”, ভক্তি ও ভক্ত" প্রভৃতি 
গ্রন্থ প্রণয়ন করেন । শক্তি-সঙ্গীতও ইনি রচন৷ করিয়াছিলেন। 


৩৩৬ শাক্তপদাবল? ও শজিসাধন! 


দুর্গ] নামে রয় ন| জাবের ভয় ভাবনা 
ভয় ভাবন। যম-যাতন রয় না, ও নাম নাও রসনা । 


গানটিতে নন্দী ও জয়ার রস-কলহের মধ্য দিয় শক্তির মাহাত্ম্য বর্ণন! কর! হইয়াছে । 
শিব ও শাক্তর মধ্যে শক্তিই প্রধান, এই কথাটি কোতুঁকরসের মধ্যে উপস্থাপিত হওয়ায়, 
গানটি উপভো গ্য হইয়! উঠিয়ছে। গানটির মধ্যে পাণুতযও কোত্কহাস্যের স্পর্শে স্বিগ্ধ 
ও সরস হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। অবশ্ত ইহাতে গোবিন্দ অধিকারীর শুকশারশীর 
ন্্মৃপক বিখ্যাত “হৃন্দাবন বিলাসিনী রাই আমাদের” গানটির প্রভাব বর্তমান। 
গোবিন্দ অধিকারী যেখানে গাহিয়াছেন, 
শুক বলে, আমার কৃষ্ণের মাথায় ময়ুর-পাখা, 
শারখ বলে, আমার রাধার নামটি তাতে লেখা, 
ওই যেযায় গো! দেখ! । 
কৃষ্ণানন্দ স্বামী সেখানে লি খিয়।ছেন। 
নন্দী বলে, আমার প্রভুর শিরে কাল ফণী, 
জয়। বলে, মা'র নুপুরে ফণীর মাথার মণি, 
শোভা বলব কত। 


ত্রেলোক্যনাথ সান্গ্যাল ব৷ চিরজীব শর্মা 


ত্িলোক্যনাথ সান্যালের পুর্ব নিবাস ছিল নবদ্বাপ, পরে ইনি কলিকাতায় বসবাস 
করেন। ভ্রেলোক্যনাথ নববিধানমতে ব্রান্ম ছিলেন। ইনি ত্রন্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেনের 
অনুরাগী । নাটক; উপন্যাস ও কাব' িখিয়! ইনি নাম করিয়াছিলেন। তাহার রাঁচিত 
বহু অধ্যাত্মসঙ্গীতও আছে। “মন একবার হরিবল, হারিবল । হারি, হারি, হরি, 
ব'লে ভবশিন্ধু পারে চল'--এই বিখ্যাত গানখ।নি সাল্ন্যাল মহাশয়ের বচন] । শক্ত- 
পদাবলীর “ভক্তের আকৃতি' অধ্যায়ের “আমায় দে ম। পাগল করেঃ আর কাজ নাই ম! 
জ্ঞান-বিচারে ।+_গানটিও ভ্রেলোক্যনাথ সান্ন্যালের রচনা । গানটিতে কবি প্রেমদাস' 
ভিত দিয়াছেন। জ্ঞান অপেক্ষা ভাব ও প্রেমের প্রতিই কবির বেশি আগ্রহ ঃ 
£প্রেমধনে কর ম1 ধনী"__ইহাই কাবির বাঁশষ্ট আকৃতি । 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩) 
কৃষ্ণনগরের দেওয়ান কাতিকেয়চন্দ্র রায়ের সবযোগ্য পুত্র ছিজেন্দ্রলাল রায় বা 
ংক্ষেপে ভি, এল, রায়। অভিনয়োপযোগী নাটক, স্থদেশপ্রীতমৃলক গান এবং হাঁসির 
গান রচনায় ছ্বিজেন্্রলালের আসন বঙ্গ-সাহিত্যে সুপ্রতিষ্ঠিত। আবেগ ও উচ্ছবীসপ্রবণ 


কৰি প্রসঙ্গ ৩৩৭ 


হইলেও ডি, এল, রায়ের নাটক সৃখপাঠ্য। সঙ্গীতে তিনি একটি বিশিষ্ট সুর প্রবর্তন 
করেন £ বিশেষ করিয়া দেশপ্রেমমূলক সমবেত সঙ্গীতে এই সুর অতি পরিচিত। 
ভি, এল, রায়ের “যোদন স্বনীল জলধি হইতে উঠিল জননী ভারতবর্ষ" “বঙ্গ আমার 
জননী আমার' প্রভাতি সঙ্গীত এবং হাসির গানের মধ্যে উই আর রিফরমড হিগু;স', 
হতে পাতেম', “একটা নুতন কিছু কর? গানগুলি প্রসিদ্ধ। শাভগীতির-_ 

চরণ ধরে আছি পড়ে একবার চেয়ে দেখিস না মা। 

মত্ত আছিস আপন খেলায়, আপন ভাবে বিভোর বাম ॥ 
গানটি পরপারে নাটক হইতে উদ্ধৃত। গানটিতে ভক্তের কাতরতা, ম্বঘ্ব অভিমান ও 
মাতৃ-নির্ভরতার ব্যাকুল স্বরটি বড মনোরম । 


রজনীকান্ত সেন ( ১৮৬৪-১৯১০ ) 


পাবনা! জিলার অন্তর্গত ভাঙ্গীবাডী গ্রামে রজনীকান্ত সেন জন্মগ্রহণ করেন। 
তিনি স্গায়ক ও সুকাবি। “কান্তকাবি' নামেই তানি অধিক পরিচিত । কান্তকবিব 
“বাণী” ও “কল্যাণী? গীতগ্রন্থদ্বয় বঙ্গ-সাহিত্যের পরম আদরের সামগ্রী । কান্তকবির গান 
কবিত্বময়, আধ্যাত্মিক সংবেদনে পুর্ণ ও গভীর ভাবের অভিব্যঞ্ক। “ভক্তের আকৃতি 
পর্য্যায়ে রজনণীকান্তের-_“আর কতাঁদন ভবে থাকিব ম, পথ চেয়ে কত ডাকিব মা !; 
_গানখানি ভক্তের কাতরতা ও মিনতির স্ররে ভরা । মাতৃপ্লেহবঞ্চিত সন্তানের 
হভাশার ব্যঞ্জনাও মর্খম্পশী । 


অশ্িনীকুমার দত্ত ১৮৫৬-১৯২৩ ]। 


বরিশলের নেতা, সাহিতাক ও স্বদেশপ্রেমিক বিখাত আশ্বনীকুমার দত্ত জঙ্জ 
ব্রজমোহন দত্তের পুত্র" জন্মস্থান পটুয়াখালি । স্বদেশ-আন্দোলনেব সময় মহাজ্সা 
অশ্বিনীদত্তের পরিচালনায় সমগ্র রাবশাল আন্দোলিত হইয়াছিল । ইনি ভাক্তিযোগ”, 
প্রেম”, “ছর্গোংসব তত্ব" প্রভৃতি গ্রন্থ রচন। করেন । দত্ত মহাঁশয়ের-_ 
শ্মশান তে। ভালবাসিস মাগে।, 
তবে কেন ছেড়ে গেলি ? 
এত বড বিরাট খাশান, 
এ জগতে কোথায় পোল'? 
_গানটির মধ্যে ব্রিটিশ অত্যাচারে পীভিত দেশকেই শ্মশানভূঁমি কল্পনা! কর! হইস্াছে। 
এই মহীশ্মশানেঃ যেখানে পত্রশ কোটি শর' পড়িয়া আছে, সেইখানেই মায়ের নৃত্য হউক। 


৮৩৮ শাভপদাব্গণ ও শক্তিসাধন। 


পদটির মধ্যে নিক্ষিয় ভারতবাসীর প্রতি কটাক্ষও রহিয়াছে । ভারতের বত্রিশ কোটি 
মানুধ জীবন্ত নয়, শব। আশ্ষিনীকুমারের গানগুলি স্বদেশ-প্রেমের দীপ্তিতে সমুজ্বল । 


পঞ্চানন তর্করত্ব ( ১৮৬৭-১৯৪০ ) 


চবিবশ পরগণ! জিলার বিখ্যাত ভাটপাড়1 গ্রামে ইনি জন্মগ্রহণ করেন। পিতার 
নাম নন্দদ্লাল বিগ্ঠারত্। ইনি বিবিধ সংস্কৃত পুরাণ সম্পাদন! করিয়। বঙ্গবাসীর 
ধ্যবাদাহ হইয়াছেন । প্ররাণগুলির বঙ্গানুবাদও তিনি করিয়াছেন। সনাতন হিন্দুধর্মের 
প্রতি তাহার প্রগাচ় শ্রদ্ধ। ছিল। তর্করড়ু মহাশয়ের চগ্ডাভাম্তও বিখ্যাত । ম! তোম' 
নিদয়। বলে কোন্‌ জন নিন্দ! করে' গানটিতে করুণণময়ী জগজ্জননীর অশেষ করুণার 
কথণ বল! হইয়াছে । গানটির মধেয শ্রীশ্রীচপ্ডীর শ্লোকচ্ছায়া পড়িয়াছে। 


শীক্তপদাবলীতে গৃহীত কবিদের আলোচনা এখানেই শেষ হইল । আমার বন্ধু- 
বান্ধব ও ছাত্রদের নিকট হইতে কয়েকজন সাধক কবির কথ জানিতে পারিয়াছি। নিষ্ষে 
তাহাদের বিষয় সংক্ষেপে আলোচন। কর' হইল ৷ 


সাধক কবি ভুলুয়া বাবা (১৮৬২-১৯৪১) 


সাধক তুলুয়! বাব! ফরিদপুরের অন্তর্গত ভূষণ ঘোষপুরের প্রসিদ্ধ ঘোষ বংশে 
৯৮৬২ শ্রী টাবে জন্মগ্রহণ করেন। এই বংশেই পরম বৈষ্ণবাচারী শা যাদবানন্ত 
অবধূত জন/গ্রহণ করিয়াছিলেন । ভুলুয়া বাবা সেই অবধূত যাদবানন্দেরই অংশ । 

ইহার পিতৃদত্ত নাম কালিদাস। ইনিন সংস্কতে কাব্যের উপাধি লাভ করেন এবং 
কলেজীয় শক্ষ|ও গ্রহণ করেন। কিছুদিন রংপুরে ( কুণ্ডীর গোপালপুরে ) শিক্ষকতাও 
করেন। অন্তান্ত শাক সাধকদের মত তিনিও গৃহ্ধর্ম স্বীকার কারিয়াছিলেন। কিন্ত 
হাদয় ধাহার মাতৃভাবের গোরিকে অনুরঞ্জিত, গৃহ হইয়াও তিনি সন্মাসী। বাল্যকাল 
হইতেই কালিদাস সহজ এক ভাবদুষ্টির আধকারী ছিলেন এবং আঠারে। বছর 
বয়স হইতেই পরিব্রাজক বেশে ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে ভ্রমণ করিতে আরম্ত 
করেন। কামাখ্যয় আনিয়া তিনি ওষ্কারনাথ মণ্ডলীর মণ্ডলেশ্বর পুর্ণানন্দ সরস্থতী ও 
শ্ামানন্দ সরস্বতীর সহিত মিলিত হন। এইখানেই তিনি তাহার বিখ্যাত গ্রন্থ 
শ্রীশ্রীকালশ কুলকুগ্ডালিন' দ্বই খণ্ডে সমাধ্ত করেন এবং অসংখ্য তক্ভি-সঙ্গীত রচনা 
করেন। ১৮৯৭ খ্রীষ্টাব্দে গুরুমহারাজ স্ঠামীনন্দ সরস্থতী তাহাকে অবধূত আশ্রম ও 
কাষায় বন্পু প্রদান করেন। এই সময় হইতেই তিনি 'ভুলুয়া' নামে পরিচিত হৃন। 


কবি-প্রসঙ্গ ৩৩৯ 


পূর্ববর্তী শক্তি সাধক ও শক্ত কবিদের ধারা ধরিয়া সাধনা এবং সঙ্গীত রচনা 
কারলেও-_ভুলুয়া বাবার গানে বিশিইউতা আছে। শান্কি-সাধনার এম্বধ্যানৃতৃতি 
তাহার মধ্যে গ্াধূর্ধ্য পরিণাঁত লাভ কারয়াছিল এবং শাক দীক্ষা ও শাজ সিদ্ধি ব্রজ- 
মাঁধ্রীর রসে অভিসিঞ্চিত হইয়াছিল। তিনি কেবল অধ্যাত্সঙ্গবত রচন1 করিয়াই 
ক্ষান্ত হন নাই-__রামপ্রসাদ-কমলাকান্ত হইতে যে শক্তি-সাধন! সুরু হইয়ছিল, তাহার 
একটি তথ্যপূর্ণ ধা রাবাহিক ইতিহাস রাখিয়! গিয়াছেন। তাহার শ্রীশ্রীকালশকুণডুলিনশ, 
সপ্ভাবতরঙ্িণী ও উচ্ছ!সতরঙ্িণী গ্রন্থগুাঁলি এই দিক হইতে অতিশয় মুল্যবান। ভুলুয়া 
বাবার কাঁবত্ব শক্তিও অসাধারণ । 


“মাটি মোর প্রতিমাটি : প্রতি মন] প্রতিমা! । 
প্রতিমা! লইয়। বিশ্ব, বিশ্বই প্রতিমা ॥* 


__ ব্রল্গাময়ী মায়ের 'এই লিশ্বরূপের কল্পনা অভিনব । তীহার রচন! কোথাও সহজ ভ'বে 
পূর্ণ, আব,র কোথাও বা তাহ! ছন্দে, শববন্কারে সচেতন শিল্পীর শিল্পরূপ, ফেমন,_ 
মরি হায় কি অপরূপ এই ক1লণরূপ 
আম বড় ভালবাসি। 
নাচে মা এলোচঢুলে হেলেদ্বলে 
বিলায়ে নীল কিরণ রাশি ॥ 
১৯৪৯ গ্রীষ্টাবে ভুলুয়া বাবা দেহরক্ষ। করেন । 


সভীশচজ্জর সেনশর্ম। ( বাংল! ১২৮৫-১৩৫৭ ) 


বরিশাল জেলার ভাটিয়! গ্রামে সন্্রান্ত সেনবংশে সতাশ চন্দ্র সেন জন্ম গ্রহণ করেন। 
পিতার নাম অভয়! চরণ ও নাতার নম দ্রবময়ী। ইনি কবিবর কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদ'রের 
নিকট সংস্কত কাব্য ও ব্যাকরণ পাঠ করেন এবং আমুর্ষেদ শান্ত্র অধ্যয়ন করিয়া 
প্রাচীকৎসক রূপে খ্যাতি লাভ করেন। শৈশবেই তাহার মধো কবিত্বের স্ফুরণ ঘটে। 
তিনি অনেক শ্ঠাম সঙ্গত রচন1 করেন, তন্মধ্যে এই গানটি ভক্তির স্পর্শে প্রাণময় £ 


জয় মা কাঁলিকে কৈবলয দাঁয়িকে 
জয় মা তারিণী তার] । 

জয় ম1 শিবানী অশিব নাশিনী 
জয় কালভয় ভীতি হর 


৩৪০ শাক্তপদাবল” ও শাভিসাধনা 
গিরীশ ভট্াচাষ' 
গিরাঁশ ভট্টাচার্য ময়মনাসিংহ টাঙ্গাইলের অন্তর্গত কুটরিয়। গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
ইহার পিতার নাম শানচন্দ্র ভট্রাচার্য্য। সংস্কতশিক্ষা সমাপন করিয়া কি 
আযঘুর্ষেদ শাস্ত্র অধায়ন করেন এবং স্চিকংসক বলিয়া খ্যাতি লাভ করেন। সঙ্গীতি- 
বিগ্ভাতেও তাহার পারদশিতা ছিল। সুললিত কণ্ঠে তিনি প্রাত বংসর শ্রাবণমাসে 
মনসার ভাস।ন গান কৰিতেন। গিরীশের আশ] কেবল “গিরিশ-হ্বদয়ধন' | ইনি 
মহাবিষ্য1 তার'-মন্ত্রে দীক্ষিত ছিলেন এবং প্রাণায়ামে ছিলেন অগ্রসর সাধক। কুস্তক 
কারিয়! ইনি বহুক্ষণ জলে ভায়া থাকিতে পাঁরিতেন। ম্ৃতার ৩1৪ মাস পূর্বে ইহার 
জীবনে একটি অলোঁকিক ঘটন! ঘটে। তখন তিনি রোগশয্যায় শায়িত। একদিন 
তাহার নাভিশ্বাস উঠিল, সকলেই মনে করিল, তিনি দেহ্রক্ষা করিয়াছেন। দেস 
গৃহের বাইরে আন] হইল এবং শবদাহের ব্যবস্থ! চলিতে লাগিল ॥ এই সময় হঠাং 
তিনি দীর্থানশ্ব/স ছাড়লেন এবং সকলে সাশ্চর্যো দেখিল, তিনি বাচিয়াই আছেন। 
ইহার পর তান ছয়মাস জীবিত ছিলেন । 
গিরাঁশের গানগুলি অত্যন্ত মধৃর, ভক্তি ও বিশ্বাসের স্পর্শে প্রাণময়। তাহার রচিত 
কয়েকশনত সঙ্গীত “সঙ্গীত কুসুমাঞ্জাল' নামে মুদ্রিত হইয়াছে। প্রত্যেকটি গান গভশর 
আবেগেব পরিচয় বহন করে। যেমন, সুগভীর আন্তরিকতায় পূর্ণ এই গানখানি। 
কত ভালবাসি তোরে বুঝাতে পাঁরি না ব'লে । 
গাথ। আছে প্র(ণে প্রাগে ভুলিব না গ্রাথ গেলে ।' 


এইরূপ অসংখ্য কবি শরজগীতি রচন1! করিয়াছেন। এখনও নিভৃত পল্লব বুকে 
বনফুলের মত কত সঙ্গীত সঙ্গোপনে ্রন্মৃটিত হইতেছে, তাহার সংখ্যা করিবে কে! 
শক্তগীতি মায়ের 'প্রসাদ' । যাহাতে অনাদরে এই প্রসাদ নষ্ট না হয়, সোদিকে দৃষ্টি 
দেওয়া প্রয়োজন । 


